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RESUMO

Supondo-se um trabalho no talhe da Andlise do Discurso, de linha francesa, que vé o
texto (verbal e ndo-verbal) como entrelagamento de vozes que se estabilizam
ideologicamente para comunicar, o presente estudo faz um recorte da midia
impressa que constitui os epitetos de Atenas Brasileira € Jamaica Brasileira a
cidade de Sao Luis do Maranhdo. Esse entrelagamento é apanhado na materialidade
dos textos dos jornais O Imparcial e o Estado do Maranhédo que propdem os efeitos
de sentidos para modelar culturalmente a identidade de um povo, promovendo a
impossibilidade do sujeito de escapar ao jogo da ordem do signo e da ideologia.

Através da remissdo a simbolos coletivos, a midia promove uma unidade absoluta
aos enunciados que circulam nos veiculos e introjetam para a coletividade os
discursos identitarios que irfo alimentar o imaginario social do povo maranhense

num percurso de Atenas a Jamaica Brasileira.

Palavras—chave: Midia, [dentidade, Efeitos de sentidos, Ideologia, Imaginario social.



ABSTRACT

Approaching about a study in the cut of the speech analysis from French line that
sees the text (verbal and non-verbal) interlacing of voices that stabilize according to
the ideology for communicating, this present study makes a press cutting from
printed media that constitute the epithets of Brazilian Athenas and Brazilian Jamaica
the city of S&o Luis of Maranhdo. This interlacing is catched in the materiality of
the texts from the newspapers “The Imparcial and The State of Maranhdo”, that
propoce the effects of sence for modelling according to the culture of the folk’s
identitity, promoting the imposbility of the individual gets out from the game or the
sign order or from the ideology. Through from remission to the collective symbole,
the media promove an absolute unit from the enuciations that circle in the vehicles
and introduce to the collectivity the identitity speeches that will feed the social
imaginary of the folk from “Maranhdo” the way of Athenas to the Brazilian

Jamaica.

Keywords: Media, Identitity, Effects of sense, Ideology, Social Imaginary.



“Todas as relagades fixas e congeladas, com seu cortejo
de vetustas representagdes e concepgdo, sdo dissolvidas,
todas as relacées recém-formadas envelhecem antes de
poderem ossificar-se. Tudo que é solido se desmancha no

ar...” Marx e Engel



INTRODUCAO

Haveria muitos outros caminhos a serem seguidos em uma pesquisa
que engloba as relagdes de identidades culturais de uma determinada comunidade
¢ os meios de comunicagdo que as fazem representarem-se. Um recorte seria o
das relagdes amistosas de cumplicidade ¢ tolerdncia que faz com que, por
exemplo. o camaval scja o assunto preferido dos noticidrios brasileiros,
especialmente cariocas. nos meses de janeiro ¢ fevereiro de todos os anos.

Optamos, entre as varias possibilidades de abordagem do tema, por
focalizar o deslocamento de uma determinada identificagdo cultural euforica para
uma outra identificagdo de orientacdo ideoldgica da midia como queda.
degradagdo continua (disférico) no seio de uma mesma comunidade.

Sentido disforico. para pontuar um carater de similaridade da cidade de
Sdo Luis do Maranhdo com a revolta pregada nas letras das can¢des de reggae da
Jamaica, que denunciam a fome e a miséria; sentido euférico, que pontua, ao
contrario, um carater de intelectualidade e literalidade para a abastada Sdo Luis

do Maranhdo, do final do século XVIII e inicio do século XIX, a qual tinha seus



tilhos estudando em escolas renomadas da Europa. Por esta semelhanga. Sdo Luis
foi apelidada de Arenas Brasileira; por aquela, desde meados de 1980. a alcunha
se taz por Jamaica Brasileira.

Partindo do principio de que a midia funciona como um aparelho
produtor de imaginarios. a hi{p(’)tese que levantamos para esta investigacio baseia-
se no principio de que a midia maranhense € o principal formador do imaginario
cultural. que cdifica a cidade de S0 Luis como a capital brasileira do reggae.
Assim, esta pesquisa tem por objetivos:

a) descrever os mecanismos discursivos que constroem o imaginario social
de Sdo Luis como a Jamaica brasileira;

b) verificar os movimentos enunciativos que ressignificam a cidade
culturalmente como a capital brasileira do reggae:

¢) avaliar as estratégias midiaticas entremeadas a imagem (fotogratia)
como mote discursivo que produz efeitos de sentido para a construgdo do
imaginario social.

A andlise tem por base as postulagdes tedricas da Analise do Discurso
de linha francesa, que vé no discurso coergdo e rarefagdo para uma ordem do
discurso (Foucault), e as inser¢des como que “apagadas™ das ’formag;()es

ideologicas (P&€cheux) contidas nos jogos discursivos da midia na sociedade.



Nesse sentido. buscaremos conceitos sobre memoria social ¢ identidade cultural
como suportes da investigacdo acerca da construcdo de uma identidade de Sdo
Luis como Jamaica Brasileira.

Considerando o sujeito como implicagdo e implicado de um universo
discursivo. estaremos aqui abrigando os pressupostos que preceituam. a partir dos
trabalhos de Pécheux. Foucault e Althusser. a impossibilidade do sujeito de
escapar ao jogo ou ordem do signo ¢ da ideologia. Ao constituir esse aporte,
esboga-se uma linha de reflexdes que relaciona a linguagem a forma ideoldgica e
a socicdade. isto €. a producdo do discurso — ¢ seus pré-construidos — e o contexto
historico-social no qual o sujeito produtor esté inserido. N&o se concebe, no curso
de uma construgdo discursiva, as formas presentes de texto, (sons, imagens...) do
lingiiistico-semantico dissociadas das formas “ausentes” de interesses ¢
dominacéo ideolégicos.

Isso por entender que — para além das “escavag¢des” do presente
trabalho - *a linguagem € a condi¢do do inconsciente (Lacan), aquilo que
introduz para todo ser falante uma discordincia com sua prdpria realidade”
(GADET, 1990, p.34). Em outro patamar — agora no obséquio de nossas
exploragdes — discordancia que encontra repouso nas inferéncias da, Formacgao

Ideologica de uma determinada classe social sobre a linguagem, pois conjuga



entrecruzamentos discursivos heterogénco de uma sociedade em estrutura plana. a

unidade na dispersdo.

Resulta em excluir no exame do comportamento humano, em geral, ¢ do
comportamento lingiiistico, em particular. as ag¢des das regras, das normas
que os individuos estabelecem entre si. [...] Chega também a minimizar a
dimensdo simbolica que a linguagem adguire, a par de sua associagdo com
essas regras, ¢ o papel ndo-negligenciavel que ela desempenha na sua

constitui¢do (PECHEUX. 1990, p.80).

A partir dessas considerag0es, queremos mostrar como a linguagem
veicula a ideologia de uma classe social e como essa ideologia ¢ mascarada pelos
interesses de classe; como, para melhor se entender a questdo anterior, a produgéo
do discurso € controlada por coer¢des. € ao mesmo tempo “redistribuida por certo
numero de procedimentos que tém por fun¢do conjurar seus poderes ¢ perigos™
(FOUCAULT. 1999, p.9). A proposta desse campo teorico do conhecimento
inaugura. assim, o discurso lingiiistico-social que esta fechado em si mesmo pelas
determinagdes sintaticas e semanticas € a0 mesmo tempo povoado pelas falas que
atravessam a sociedade.

Vale lembrar que, aqui, tomaremos o texto como lugar de

materializa¢do do discurso e de processos discursivos, portanto, unidade empirica



de analise ¢ também sua constituicdo como universo onde se delineiam os
sentidos. Pensado assim. o texto retlete bem o material de pesquisa dos analistas
do discurso cuja preocupagdo ¢ debrugar-se no processo de constitui¢io dos

discursos que tém funcionamento interno e externo:

S6 a teoria do discurso poderia dar conta de um objeto complexo, que passa
a ser concebido ndo apenas no seu componente puramente lingtiistico, mas a
incorporar algo “exterior a ele, um componente socioideologico.

(BRANDAQ, 1998, p. 20)

Nessa constituicdo. o discurso ¢ o lugar da fenomenaliza¢cdo das
formagoes ideoldgicas que. a seu modo, o determinam; embora visivelmente se
nos apresenta um modo de acreditar que ha vida sem concessdes ritualizadas além
do discurso. “Seria um destrogo feliz”. diria Foucault.

Mas. no discurso reside uma “producdo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo numero de procedimentos”, como dogmas
religiosos ou cartas magnas constituintes que dominam a sociedade. Tomando
esse conceito fundamental de “ordem do discurso”, este trabalho postula que o
discurso veiculado na imprensa da cidade de Sdo Luis — e do restante do Brasil —

para o proposito de generaliza-la pela alcunha de Jamaica Brasileira em oposi¢do



a seu epiteto mais famoso de Atenas Brasileira. obedece a uma ordem de
interdicdo do discurso que, por sua vez, subjaz as restrigbes da Formacao
Discursiva imposta pelo compromisso ideologico dos jornais. Pela postura
adotada pelos jornais em desdobrar a Atenas dos literatos e intelectuais — agora

sob jugo de uma caricatural decadéncia economica e sob os destro¢os da gléria

que nos avultou o epiteto — as marcas de uma outra Sdo Luis foi sendo aos poucos
igualmente se arvorando sobre seus moradores. Uma raretfagdo do discurso
“secular” — mas ndo um “discurso ilimitado. continuo e silencioso™ — por uma

especulacdo de género.

A maior parte do tempo, eles (rituais de palavras, as sociedades do discurso.
os grupos doutrindrios e as apropriagées sociais) se ligam uns aos outros e
constituem espécies de grandes edificios que garantem a distribuicdo dos
sujeitos que falam nos diferentes tipos de discurso e a apropria¢do dos
discursos por certas categorias de sujeito. [...] O que é afinal um sistema de
ensino sendo uma ritualizagdo da palavra; sendo uma qualificacdo e uma
Sfixagdo dos papéis para os sujeitos que falam; [...] sendo uma distribui¢do e
uma apropria¢do do discurso com seus poderes e saberes? Que é uma
escritura (a dos escritores) sendo um sistema semelhante de sujei¢do, [...]

cujos grandes planos sdo andlogos? (FOUCAULT, 1999, p.44)

Como feed-back constitutivo dessa outra representagdo identitaria de

valoragdo da Jamaica Brasileira, tem-se uma apropriagdo social na fala da



coletividade como o fora nos memoraveis tempos de Atenas Brasileira. Sabe-se¢
que a avaliagdo de determinado periodo historico somente deve ser feita pelo
exame das configuragdes que tomam periodos que lhe sucedem. comparando-se
invariabilidades ¢ mudan¢as marcantes. Ainda que os contemporaneos ndo
possam nomear com seguran¢a a marca dos periodos. no calor da hora, enquanto
permanecem em ag¢do os elementos definidores. devem tenta-lo. até por que isso
faz parte do jogo identitario. Assim. os redatores de jornais daquela época traziam
para ordem do dia a famosa comparagdo com os gregos. Sabe-se bem que a
maioria dos renomados homens das letras, que faziam a longingua Sao Luis ser
Atenas no final do século XVIII e inicio do século XIX, eram os proprietarios de
boa parte dos jornais ou boletins daquela época, como Jodo Lisboa, Odorico
Mendes e Aluisio de Azevedo que detinham posse de O Farol Maranhense, O
Censor ¢ O Pensador. respectivamente.

Para tentar cumprir esse cronograma investigativo ao qual nos
propomos. esta pesquisa de mestrado esta organizada em quatro capitulos. No
primeiro, marcamos o lugar de onde falamos, os conceitos que nos sustentardo
nesta empreitada. sendo a fundamentagdo tedrica que guiara essa “escavac¢do”. No
segundo, apresentamos alguns dados historicos sobre a cidade de Sﬁ(; Luis, que

serdo como a epiderme nesse investigagdo, na medida que referenda o espago



19

inspirador do trabalho. No terceiro capitulo discutimos alguns conceitos sobre a
midia como lugar de produgdo de imagindrio cultural e. no quarto capitulo.
apresentamos algumas leituras do corpus selecionado da midia impressa de Sdo
Luis para atestarmos se as questdes que levantamos sdo pertinentes para o mote

investigativo sobre o qual a pesquisa se¢ debruga.



“Em volta do sentido final permanece sempre uma
espessura virtual onde flutuam outros sentidos
possiveis: o sentido pode, quase constantemente,
ser interpretado. Poder-se-ia dizer que a lingua

propde ao mito um sentido aberto”

Campbell
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo. apresentamos as teorias que dardo suporte a pesquisa,
com o objetivo de direcionar a analise na avalia¢do da configuracdo da cidade de

Sdo Luis como capital brasileira do reggae, pela midia imprensa maranhense.

1.1. Da Parole ao Discurso: contextos historicos e epistemologicos da

Analise do discurso

Atualmente, o enfoque dado ao discurso ¢ constatado nas diversas
areas que se utilizam dele direta ou indiretamente como objeto de estudo
principalmente naquelas ligadas aos ramos lingiiisticos. O inicio desses estudos
deu-se com a dicotomia langue/parole, proposta por Saussure no Cours de
Linguistique Général. Por este principio, o genebrino isolou as nogdes de sistema
e de uso presentes na lingua. Para ele a produgdo individual do sistema, a fala,
ndo interessava muito, posto que a lingua enquanto “tesouro” era o objeto da
ciéncia da linguagem e a parole, enquanto concretizagdo do sistema da lingua,

ndo possuia estabilidade para servir de objeto a uma lingiiistica formal e



ale)

autonoma. Todavia. 8 medida que a Lingliistica se desenvolvia. a autonomia da
fala se acentuava e insinuava a necessidade de sua observagdo. ndo sendo mais
possivel ignorar a importancia de seu lugar nos estudos da linguagem.

Conforme Orlandi (1999, p.17). no campo lingiiistico. os formalistas
russos (anos 20 ¢ 30) foram os precursores dos estudos sobre o discurso.
rompendo com a perspectiva filoldgica, predominante nas pesquisas da €poca. Ja
pressentindo no texto uma estrutura, o interesse desse grupo era essencialmente
literario. ¢ seus trabalhos visavam a ldgica interna do texto. Instaurava-se uma
nova maneira de ver o texto. indo além do conteudo, divergindo da maneira
tradicional de abordagem.

Outro segmento da Lingiiistica que fortaleceu a questdo do discurso,
foi o Estruturalismo. Do latim struere, aplicado inicialmente & arquitetura. o
termo. entre os séculos XVII e XVIII, estendeu-se tanto aos estudos dos seres
vivos como da lingua, adquirindo o sentido da descricdo da maneira como as
partes integrantes de um ser concreto organizam-se numa totalidade. Tratava-se
de um método que objetivava o madaximo rigor em suas abordagens. Os
pesquisadores dessa linha pertenciam aos mais diferentes campos de atuagio, dai

»

os trabalhos de fildsofos, psicanalistas, antropdlogos e lingiiistas, entre outros.



Mas toi dentro da Lingiiistica. pela concepgdo estrutural sobre a lingua
utilizada por Saussure. que o Estruturalismo ganhou estatuto metodologico. tal
como viria a ser conhecido e aplicado nas ciéncia humanas. Uma delas. a
Antropologia. serviu-se do conceito estrutural para analisar as relagdes de
parentesco € os mitos, tracando novos conceitos que redimensionaram o
pensamento sobre o homem e a cultura.

O principio estruturalista propunha uma explicacdo do homem por
meio de diversas manifestacdes simbolicas ou culturais. Consideravam-se todas
as ocorréncias a sua volta, sendo necessario estabelecer antes um recorte. uma
amostra que permitisse uma representacdo das manifestacoes culturais.

Na Psicanalise. Jacques Lacan, no famoso movimento a obra de Freud,
revolucionou os estudos sobre o inconsciente, configurando-lhe nos conceitos
oriundos da lingiiistica estrutural. O inconsciente passou a ser analisado por ele
como uma estrutura similar a da lingua, destacando em sua leitura a elaboragao
do simbolo. Lacan conclui, entdo, que ndo € o homem que institui o simbolo, mas
€ por ele instituido. Lacan, que ja tinha em Freud a palavra como material de
trabalho, encontra na estruturagdo do discurso do paciente a via fundamental de

acesso ao inconsciente. Para ele, o inconsciente que habita em cada individuo, ¢

construido, constituido e formado pelo discurso que cerca o individuo. O discurso



que constitui o inconsciente de cada individuo ¢ denominado como a fala do
outro. O Outro corresponde a toda exterioridade do individuo. tudo o que
colabora para a formagdo da sua subjetividade. todos os discursos a que o
individuo esta exposto, desde aqueles que estdo mais proximos (familia) até os
que parecem mais distantes (a sociedade), mas que o alcancam igualmente pela
linguagem.

O conceito de arbitrariedade. desenvolvido pela Lingiiistica, também
reforcou a leitura lacaniana sobre a palavra e o objeto representado. A palavra
tomada no lugar do objeto. mata-o. Onde nasce uma, morre o outro. Prescindimos
da palavra porque ela ¢ manipuldvel muito mais que o objeto empirico. Na
supressdo do objeto. pensa Lacan, o desejo € despertado. A relagdo de morte do
objeto e eternizagdo do desejo conduzira a reflexdo de que os discursos sdo
potencialmente o desejo sobre algo. mesmo ndo se revelando explicitamente
como tal.

Nesse mesmo periodo, nas Ciéncias Sociais, Louis Althusser faz
revisionismo das propostas marxistas nas bases do estruturalismo, trazendo a tona
todo o materialismo marxista e suas consideragdes sobre a organizagdo da

sociedade, além das relagdes que classes sociais € economia mantinham na

organizagdo social. ! rompida a tese que explicava essas relagdes como algo



constituido naturalmente. as quais se apresentavam. invariavelmente. de uma
mesma maneira. Sem uma causa. Sem uma intencao.

A liberdade ¢ um dos temas que ganham destaque em meio a essas
discussdes. O que se queria do homem. o que lhe era permitido. quais seus
limites, o alcance de sua agdo. desencadearam a tese de que anterior ao sujeito,
existe o Sistema. que distribui as fungdes para os individuos. A unica escolha

possivel é a do papel que cada um pode exercer dentro destas fun¢des. O homem

deixa de ser livre para assujeitar-se ao papel que o sistema lhe oferece:

Como todas as evidéncias, inclusive as que fazem com que uma palavra
‘designe uma coisa’ ou ‘possua um significado’ (portanto inclusive as
evidéncias da transparéncia da linguagem), a evidéncia de que vocés e eu
somos sujeitos — e até ai ndo hd problema — é um efeito ideologico

elementar. (ALTHUSSER apud PECHEUX, 1995, p.31)

O althusserianismo exerceu influéncia determinante no modo de
reflexdo das ciéncias humanas, dando, no auge do estruturalismo, a impressdo de
que tudo poderia ser explicado, esquadrinhado, desvendado ¢ que era possivel
revolucionar institui¢des e individuos, através do conhecimento.

Cada pesquisador desejava explicar a sociedade, seu perfil, sua

aparéncia, bem como seus valores poderiam mudar, havendo uma estrutura que
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sustentava tudo isso. Michel Foucault. na Filosofia. rompe com a linearidade
temporal da Histéria. propondo que o discurso coloca em ordem estruturas
justapostas. sugerindo uma descontinuidade nos registros historicos.

Os estudos da Lingiiistica estrutural, num primeiro momento.
restringiram-se ao sistema. Contudo. reconhecemos que ainda assim tratou-se de
uma revolucdo no pensamento cientifico de uma época e das diferentes areas de
estudo que se valeram dos conceitos. No interior do pensamento estruturalista
surgiu a Andlise do Discurso, disciplina que propunha um olhar novo ¢ amplo
sobre o objeto discursivo.

A diversidade de enfoques sobre o discurso marcada por tais posturas
metodologicas. demonstra que a AD foi construindo sua autonomia a partir do
Estruturalismo. Seu interesse ndo recai na lingua como sistema abstrato, mas
preocupa-se antes com a lingua no mundo; para ela o importante ¢ compreender a

lingua como trabalho simbolico, uma dimensdo do trabalho social geral.

constitutivo do homem e da sua historia.

Sua preocupagdo é averiguar o funcionamento do discurso na esfera da vida
social. Desse modo, a possibilidade de andlise em AD deriva da
considerag¢do do discurso como parte de um mecanismo em funcionamento,
correspondendo a um certo lugar no interior de uma certa formagdo social

(ORLANDI, 1999, p.23).



1.2. Um breve historico da Analise do Discurso

O surgimento da Analise do Discurso francesa esta relacionado com a
Lingiiistica e com campos exteriores. a partir da influéncia que Pécheux recebe de
Althusser (aparelhos Ideologicos do Cstado) € também das reflexdes ¢ posturas

teoricas de Foucault (arqueologia do saber).

A AD. derivada de Pécheux, partindo de uma relagdo necessdaria entre o
dizer ¢ as condi¢des necessdrias desse dizer. coloca a exterioridade como
marca fundamental e exige um deslocamento tedrico, de cardter conflituoso,
que vai recorrer a conceitos exteriores ao dominio de uma lingiiistica
imanente para dar conta da andlise de unidades mais complexas da

linguagem (ORLANDI, 1986, p.16).
A linguagem assim concebida € mediagdo necesséria entre o homem e
sua realidade natural e como mediag@o, o discurso possibilita a permanéncia e a
transformagdo do homem e da realidade em que vive. Nesse caso, a lingua ndo
pode ser examinada techada nela mesma mas somente como discurso é que se
poderd chegar as praticas de linguagem compactadas em discurso. Sempre
considerando o homem inscrito em sua historia, a AD procura mostrar que a

relacdo linguagem/pensamento/mundo ndo € univoca e ndo se legitima de forma

direta.



Mas um percurso sobre o estudo da lingua pode ser tragado.
considerando os diversos enfoques dados a ela ao longo de uma jornada que teve
inicio com as reflexdes do norte americano Zellig Harris (anos 50), com seu
método distribucional. Harris destacou que o estudo do texto deveria ultrapassar
os limites da analise conteudistica. muito embora reduzisse o texto a uma extensa
frase. Na vertente européia do estruturalismo sobressai a figura de M.K. Halliday
(1976), que considera o texto uma ocorréncia falada ou escrita. de qualquer
tamanho, que forma um todo. O texto. entdo, passa a ser considerado uma
unidade semdntica. realizado por sentencas € ndo constituido de sentencas,
invertendo de certo modo, a perspectiva lingiistica.

Neste contexto histdrico, Benveniste (1966), com suas retlexdes sobre
a natureza dos pronomes. procura mostrar a importincia dos elementos da
enunciagdo sobre o discurso. Para ele a enunciagdo “é um colocar em
funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagdo” (Benveniste., 1989,
p.82), defini¢do formulada num contexto em que distingue o emprego da lingua
(enunciagdo) do emprego das formas. Prosseguindo, Benveniste ressalta: “o ato
individual pelo qual se utiliza a lingua introduz em primeiro lugar o locutor como

parametro nas condi¢des necessarias da enunciagdo” (Ibid., p.83). A natureza da

acdo de uso da lingua, pensada nesses termos pelo autor, instaura um conceito



norteador da teoria lingiiistica: a subjetividade na linguagem. tratando-se de um
ato de apropriacdo da lingua por um locutor em relagdo a um interlocutor.
Embora as contribui¢des de Benveniste ndo incidissem diretamente na analise do
texto, por abordarem apenas aspectos gerais da subjetividade. toram de grande
valia para 0 momento em que a enunciagdo era o centro das discussdes nos
estudos do texto. As aten¢des da Lingiiistica se voltaram para a subjetividade a
partir dos trabalhos de Benveniste (1975, p.286), ao constatar que "¢ na
linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito, porque sé a
linguagem fundamenta na realidade, na sua realidade que é a do ser, o conceito de
ego”

Pelo estudo dos pronomes pessoais, 0 autor observa marcas formais de

constitui¢do da subjetividade, a qual definiu como a capacidade do locutor para se

propor como sujeito:

Eu 56 pode ser identificado pela instdncia de discurso que o contém e
somente por. Ndo tem valor a ndo ser na instdncia em que é produzido. Além
disso, eu propde outra pessoa, aquela que sendo exterior a mim, torna-se o

meu eco, ao qual digo tu e que me diz tu.

Logo, “eu € a pessoa subjetiva e tu a pessoa ndo-subjetiva, enquanto

fora da relagdo de subjetividade encontra-se o ele (Ibid., p.278-9)".



Na apropria¢do do discurso por um eu. coloca-se a nog¢do de sujeito.
Para Benveniste. a constitui¢do da subjetividade ocorre quando se pde o eu no
discurso. A categoria de pessoa. torna-se fundamental na discursivizagdo. embora
esta concepgdo seja de um sujeito homogéneo e centralizado. Mas as bases
epistemoldgicas da Analise do discurso de linha francesa, derivada de Pechéux,
estariam fincadas na releitura de Saussure. feita por Pécheux. na releitura de Marx
que Althusser taz e na releitura de Freud por Lacan.

Da releitura de Marx, Althusser (1985) define que “uma ideologia ndo
¢ uma "falsa consciéncia", mas a maneira pela qual os homens vivem as relagdes
do ideologico com suas condi¢des de existéncia. Nessa dimensao, quatro tragos
delineiam a natureza da ideologia:

a) ela ndo ¢ arbitraria, mas orgdnica e historicamente necessaria ;

b) especitica numa formagdo social. ela oculta e desloca as contradi¢des reais de
uma sociedade:

c) ela € inconsciente de suas proprias determinagdes. de seu lugar no campo das
lutas de classes;

d) ela tem uma existéncia material em institui¢des (Aparethos Ideologicos);

Esses aspectos levam Pécheux (1990, p.311) a aﬁrmar'que “cada

formacdo ideolégica constitui um complexo conjunto de atitudes e de
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representagdes que ndo sdo nem 'individuais nem universais. mas que se reportam
mais ou menos diretamente a posi¢des de classes em conflito. umas com relagio
com as outras’.

Dessa forma. a relac@o entre ideologia e sujeito torna-se simbidtica.
pois ndo existe sujeito sem ifieologia ou fora dela. a existéncia de um implica a
existéncia do outro. A ideologia age de maneira a recrutar os individuos.
transtormando-os em sujeitos. Trata-se de um processo denominado interpelagao:
o individuo ¢ interpelado como sujeito (livre) para livremente submeter-se as
ordens do Sujeito. para aceitar, portanto, livremente. sua submisséo. para que ele
realize por si mesmo gestos e habitos de sua submissdo (ALTHUSSER, 1985.
p.104).

A nogdo de interdiscurso. designativa do exterior especifico de uma
formacdo discursiva, determina. no interior do discurso. a inscri¢cdo do discurso
no exterior discursivo, direcionando os estudos da Analise do Discurso ao
desenvolvimento do conceito de formagdo discursiva, apresentada por Foucault e
refletida por Pécheux (1990).

Embora sua formagdo ndo fosse propriamente de lingiiista mas de
filésofo. os conceitos de Michel Foucault em Arqueologia do Saber (1,986) sobre

o discurso foram de extrema importincia para a AD, por tratar das questdes de



relagdo entre o enunciado ¢ a exterioridade. ou seja. “as margens que povoam
todo enunciado™.

O discurso. na concepgdo foucaultiana. ¢ uma dimenséo institucional e
como tal ndo é permitido falar de qualquer coisa em qualquer época. Trata-se de
relagdes estabelecidas entre instituigdes. processos econdmicos € sociais, formas
de comportamento, sistemas de normas. técnicas.

Segundo o autor, os discursos sdo apreendidos em uma dispersdo, € ao
analista do discurso cumpre a tarefa de ;lpreense“lo a medida que estabelece regras

que o levardo a uma regularidade desses discursos, que determinardo uma

formacdo discursiva, definida como uma regularidade:

No caso em que se puder descrever, entre um numero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objetos, os tipos
de enunciagdo, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagbes, posigbes e funcionamentos,
transformagées), diremos, por conveng¢do, que se trata de uma formagdo

discursiva (FOUCAULT, 1986, p.43).

As regras de formacdo discursiva s@o “as condic¢des de existéncia (mas
também de coexisténcia, de manutengdo, de modificacdo e de desaparecimento)

em uma dada reparti¢do discursiva”.



Michel Foucault (1986.p.124) define. entdo. o discurso como
“conjunto de enunciados que se apdia em um mesmo sistema de formagdo™. L
assim que. para ele. surgem as nog¢des de diferentes esferas discursivas como o
discurso clinico, o econdmico. o historico natural e muitos outros. O enunciado,
como uma unidade de discurso, tem sua existéncia garantida a partir da rela¢io
com seu referencial, com o sujeito, como o dominio associado e com a existéncia
material. Apesar disso, a relacdo do enunciado com seu referencial ¢ indireta,
pois este “ndo € constituido de "coisas", de "fatos" de "realidades". ou de "seres",
mas de leis de possibilidade, de regras de existéncia para os objetos que ai se
encontram afirmados ou negados (1986, p.104)™.

O enunciado s6 pode existir em relagdo a um campo adjacente,

denominado por Foucault de dominio associado, que sdo as margens povoadas

por enunciados que o ligara a outros enunciados:

Nao ha nenhum enunciado que ndo suponha outros; ndo hd nenhum que ndo
tenha, em torno de si, um campo de coexisténcias, efeitos de séries e de

sucessdo, uma distribuicdo de fungdes e papéis. (FOUCAULT, 1986, p.114).

A relagdo do enunciado com a existéncia material € estabelecida a

partir da observac¢do de que o enunciado precisa ter uma substancia. um suporte,



um lugar. uma data. Quando esses requisitos se modificam. ele préprio muda de
identidade.

Para ratificar essa posi¢do. Foucault propde que “a materialidade do
enunciado ¢ da ordem da institui¢do e ndo necessariamente da localizagdo espago-
temporal™.

As formagées discursivas sdo definidas por Pécheux (1990) como
aquilo que. numa tormacgdo ideoldgica dada. isto €. a partir de uma posicdo dada.
numa conjuntura dada. determinada pelo estado de luta de classes, determina o
que pode e deve ser dito. A questdo. para o filosofo, € muito mais abrangente que
a luta de classes, tratando-se de relagdes de poder, em que € estabelecido um
campo de forgas coercitivas. que induz o sujeito a articular o enunciado do lugar
que ocupa, numa perspectiva histérica da qual participa. Assim, o que ¢
pronunciado estd inscrito numa formagdo discursiva. uma espécie de fonte de
onde minam os sentidos convencionados das palavras.

Articulando a relacdo entre ideologia e discurso, Michel Pécheux
(1990, p.166) reconhece “o discursivo como um dos aspectos materiais do que
chamamos de materialidade ideolégica”. As formag¢des discursivas para ele sdo

componentes das formacdes ideologicas. Uma formagdo ideoldgica ¢ composta

de uma ou mais formagdes discursivas. Determinadas pelas formagdes
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ideologicas. as formagdes discursivas determinam o que pode e o que deve ser
dito em diferentes lugares.

Embora revestida por uma homogeneidade. as formagdes discursivas
sdo compostas por uma heterogeneidade em que distintas linguagens se
organizam em uma sd, de onde emergem as contradi¢des ideoldgicas. Nesse caso,
a tarefa do analista face a uma linha descontinua do discurso consiste em buscar
no objeto. que € o discurso, a relacdo que a lingua estabelece com a histéria. com

0 seu exterior.

Pécheux (1990. p.134) entdo conclui:

[...] a no¢do de formagdo discursiva tomada de empréstimo a Michel
Foucault comeg¢a a fazer explodir a no¢do de maquina estrutural fechada na
medida em que o dispositivo de FD estda em relagdo paradoxal com seu
exterior: uma formagdo discursiva ndo é um espaco estrutural fechado, pois
é constitutivamente invadida por elementos que vém de outro lugar (isto é, de
outras Formacdes Discursivas) que se repetem nela fornecendo-lhes suas
evidéncias discursivas fundamentais, por exemplo, sob a forma de

“preconstruidos” e de discursos transversos.”

Michel Pécheux, fazendo dos conceitos de Formagdo Ideoldgica e
Formagdo Discursiva o fio condutor de sua teoria sobre o sujeito, fundamenta-se

em uma concep¢do ndo-subjetivista da subjetividade. Segundo ele, Althusser
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apresentara argumentos consistentes para tal abordagem em Aparelhos
Ideologicos do Estado ao propor uma relagdo entre o inconsciente (Freud) e a

ideologia (Marx). O autor estabelece uma relagdo entre o Sujeito (Althusser) € o

Outro (Lacan) e toma como ponto fulcral de sua teoria a afirmacdo "o
inconsciente ¢ o discurso do outro"”. marcando a ligacdo entre o recalque

inconsciente e o assujeitamento ideoldgico:

Se acrescentarmos. de um lado, que esse sujeito, com S maiusculo- sujeito
absoluto e universal- é precisamente o que J. Lacan designa como o Outro,
e, de outro lado, que sempre com a formulagdo de Lacan, o inconsciente é o
discurso do Outro, podemos discernir de que modo o recalque inconsciente e
0 assujeitamento ideologico estdo materialmente ligados, sem estar
confundidos, no interior do que se poderia designar o processo do
Significante na interpelagdo da significacdo, processo pelo qual se realiza o
que chamamos as condi¢des de reprodugdo/transformacdo das relagoes de

producdo (PECHEUX, 1995, p.133).

Para o Autor, o sujeito € coletivo e reproduz a voz da sociedade de que
faz parte e € também por ele reproduzido. Assim, a subjetividade no discurso é
dada ndo pela unicidade de um sujeito, mas por um sujeito que atende a um jogo

de coergdes a que esta submetido. ,
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Por essa via. Pécheux atirma que "o carater material do sentido" ou sua
evidéncia tem a ver com "o todo complexo das formacdes ideoldgicas". As
posi¢des ideoldgicas em jogo no processo socio-historico. onde as palavras sdo
produzidas, determinam o sentido: as palavras. expressdes. proposi¢des. etc.,
mudam de sentido segundo as posigdes sustentadas por aqueles que as empregam,
o sentido passa e ¢ dado, portanto. em relagdo as formagdes ideologicas
(PECHEUX, 1990, p.160).

A coeréncia e a naturalidade da "interpelagdo do individuo em sujeito
de seu discurso” ocorre porque ha uma identificagdo (do sujeito) com a formagdo
discursiva que o domina: “essa identificagdo, fundadora da unidade imaginaria do
sujeito, apdia-se no fato de que o discurso do sujeito, os tragos daquilo que o
determina, sdo reinscritos no discurso do préprio sujeito (Ibid., p.163)™.

A AD apreende a nogdo de sujeito na reflexdo sobre a linguagem,
partindo da observacdo das condi¢cdes de produgdo da linguagem, isto ¢, da
relagdo entre os interlocutores e as condigdes em que o discurso é produzido.
Existe, entre o sujeito e a linguagem, uma relagdo contraditdria, na qual o sujeito
determina o enunciado e este, por sua vez, é determinado por sua relagdo com a

exterioridade, seu contexto socio-historico (ORLANDI, 1996). Desse modo, o

discurso so terd sentido se ja possuir um sentido, determinado pela formagdo



discursiva com a qual o sujeito se identifica. ponderando. entretanto. que a
relagdo entre a situagdo social do sujeito ¢ a sua posi¢do no discurso nio ¢ direta.
¢ intermediada por formagdes imaginarias que a gerenciam. determinando o lugar
que o sujeito ocupa ao enunciar.

A AD propde uma teoria ndo-subjetiva do sujeito que seja critica face
as formas da sua constitui¢do histdrica. O sujeito ndo € um sujeito em si, livre,
visto que ¢ sempre socialmente constituido. ¢ como tal ele ndo pode ser
homogéneo e seu discurso refletird sua heterogeneidade.

A essa idéia articula-se a proposta de Bakhtin, segundo a qual a lingua
em sua “totalidade concreta e viva", em seu uso real, ¢ constitutivamente
dialdgica. O fenomeno dialdgico acontece no interior da propria palavra, que é
atravessada sempre pela palavra do outro, tornando-se, conseqiientemente, a
propria palavra do outro. Logo, o enunciador, para constituir um discurso. sempre
partird do discurso de outrem, presente no seu. Como produto da interagdo social.
a lingua. para Bakhtin, € palco da arena de lutas e estd povoada por vozes que ndo
sdo de pessoas fisicas, mas de individuos socialmente construidos.

Assim, a nogdo da heterogeneidade. na AD, foi desenvolvida a partir
do conceito de dialogismo, postulado por Bakhtin, segundo o qual 6 sujeito ¢

instaurado na e pela linguagem, embora ndo seja na sua individualidade a origem
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do seu proprio discurso. Foi através dos trabalhos de Authier-Révuz. que,
partindo da concepgdo socio-verbal bakhitiniana da linguagem e das teorias
lacanianas sobre o sujeito. analisou a polifonia pelo viés da heterogeneidade e
elaborou sua pesquisa pautada nas formas de presenca do outro no enunciado.
Para a autora, o sujeito ao enunciar, divide seu espaco discursivo com o outro.
Um sujeito que fundamentalmente ¢ um efeito de linguagem, ndo existe fora da
ilusdo- ai ainda necessaria e normal - posi¢do de exterioridade em relagdo a
linguagem, da qual o sujeito falante poderia tomar disténcia.

O outro se inscreve ou se insere na linguagem de duas formas distintas,
denominadas de “heterogeneidade mostrada e heterogeneidade constitutiva”. No
primeiro caso, a presenga do outro ¢ indiciada pelo discurso relatado
(direto/indireto), pelo uso das aspas, italico, entonagdo especifica, glosa. remissdo
a um outro discurso ou pelo comentario sobre um discurso tomado como
referéncia. No segundo, os indicios sdo sutilmente expressos ou mesmo diluidos
na tentativa de apagar todas as marcas do outro. O apagamento se d4, geralmente,
com contornos do discurso indireto livre, da ironia, da antifrase, da imitagdo ou
negagdo. Nos casos mais usualmente analisados sobre heterogeneidade, o que se
ressalta sdo estratégias do eu. Na opinido de Beth Brait (1994, p. ,25) cabe a

Analise do Discurso com sua capacidade interdisciplinar, localizar os recursos
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lingliisticos e ndo lingiiisticos da combinac¢do e transmissdo das vozes discursivas
que certamente ndo podem ser delimitadas unicamente pelo discurso direto e
indireto, visto que a compreensdo de um enunciado € sempre dialégica. Assim. o
dialogismo bakhtiniano forneceu uma espécie de metodologia para a apreensio
das formas de inscri¢do do sujeito na lingua.

O didlogo entre os discursos constitui um dos processos de dialogismo.
e pode ocorrer num mesmo segmento discursivo, ou textual. podendo emergir
através da interdiscursividade ou da intertextualidade.

A interdiscursividade ¢ constitutiva de qualquer discurso e esta no
inconsciente do sujeito. I a retomada inconsciente da palavra do outro pelo
sujeito, € a presenga do outro de forma implicita, ndo-marcada, no discurso de
uma variante intertextual. Trata-se de um conceito muito complexo ¢ de elevada
abstracdo. Sua ocorréncia ¢ apreendida na imaterialidade discursiva e.
geralmente, acontece na enunciagdo ndo-enunciada, constituindo-se a partir da
interpreta¢do. Um conceito que contribui para a analise da interdiscursividade é o
de pré-construido. Para Courtine (1981) trata-se de uma construg¢do exterior,

oposta aquela construida na enuncia¢do. E um efeito discursivo relacionado ao

encadeamento sintatico. O Autor refere-se ao pré-construido exclusivamente do
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ponto de vista sintdtico, podendo realizar-se tanto em ocorréncias de predicados
frasais, como por meio de sintagmas nominais, sujeitos a analises lingiiisticas.

Compreendido como espago de interacdo entre o eu € 0 tu ou entre o
eu € o outro, o texto fundamenta-se no principio de interlocucdo cujo centro ndo
estd mais no eu ou no outro. Essa no¢do enseja o principio de enunciagdo nio
subjetivista e dialogica. Nessa esfera, o sujeito € entendido como um efeito de
linguagem. que afetado por uma historicidade. ndo € discursivamente livre, uma
vez que se constréi sempre por um feixe de relagdes discursivas que se alojam em
seu inconsciente (REVUZ, 1977).

Ducrot (1984), descartando os aspectos historicos, projeta esse
principio num fundo eminentemente lingilistico da Pragmdtica Semantica e
observa que no interior do enunciado existem vozes de locutores e de
enunciadores. Os locutores sdo os falantes do texto que traduzem as vozes dos
enunciadores, responsdveis pelas perspectivas de onde serdo vistos os
acontecimentos. Adotando um termo da musica, Ducrot chama este processo de
polifonia. A definicdo da enunciagdo como acontecimento histdrico do

aparecimento do enunciado levou Ducrot (1984) a um conceito de enunciagdo

ndo ligado diretamente ao sujeito da enunciacdo.



A polifonia corresponde. em linhas gerais, as varias vozes que ecoam
no discurso de forma explicita ou ndo. ['m termos enunciativos. trata-se de uma
relagdo entre os diferentes centros discursivos presentes no texto. onde se atrelam

duas questdes:

Uma que diz respeito a existéncia pressuposta e hierarquizadas de diferentes
niveis de enuncia¢do, ou seja, a questdo da delegagdo de vozes, e a outra que

concerne a responsabilidade pelos enunciados (FIORIN, 1996, p.62).

Tal nocdo cxige maior atencdo em torno da subjetividade na
linguagem. Considerando que cada individuo se apropria da linguagem de forma
diferente. a enunciagdo. instdncia constitutiva do sujeito, favorece a capacidade
que o locutor tem de propor-se como sujeito.

A enunciacdo como acontecimento histérico do enunciado constroi
uma teoria do sujeito da enunciag@o como representagdo que os enunciados fazem

da sua enunciagdo.
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1.3. O texto para a Analise do Discurso

O termo texto sera tomado neste trabalho como unidade de sentido. de
um continuum comunicativo contextual que se caracteriza por um conjunto de
relagdes responsaveis pela tessitura do texto. A nogdo de texto enquanto unidade
de andlise de discurso, requer que se ultrapasse a nogéo de informacdo. assim
como coloca a necessidade de se ir além do nivel segmental. Desse modo, faz-se
‘necessaria a relacdo com o heterogéneo, pois o todo que € o texto tem a ver com
as condigdes de produgdo, a situagdo discursiva (ORLANDI, 1996, p.21-22)”.

O texto ¢ a materialidade discursiva de determinadas praticas e
relacdes sociais. E entendido também como entrelacamento de fios discursivos
de onde soam vozes diversas que mostram a compreensdo de um segmento social
do mundo em um dado momento histérico. De certa forma. o texto de uma
formagdo discursiva reflete sua enuncia¢do, com algumas nuang¢as que variam da
presenga aparente da sua doutrina, passando pela descrigdo do funcionamento da
visdo de mundo da comunidade discursiva e defini¢do de sua institui¢do. Nesse
sentido, analisaremos os textos produzidos pela midia como produto da relagio

’

estabelecida entre 0 homem e a sociedade.
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A AD lida com dois tipos de anélise que. aparentemente divergentes,
complementam- se. A primeira considera o texto como lugar de organizacgéo ¢
estruturagdo de elementos de expressdo. podendo ser definido como “objeto de
significa¢cdo passivel de um estudo de suas estruturas internas. ou seja. dos
mecanismos que fazem do texto um todo de sentido™ (BARROS, 1990, p.07). Em
outro modo de analise. o texto ¢ tomado como objeto de comunicagdo entre dois
sujeitos, estando sujeito a determinagdo. ideoldgicas e sociais, sendo considerado
em sua reta¢cdo com o contexto.

Tendo em conta as duas perspectivas analiticas, ressaltamos que, em
nossa pesquisa, embora seja evidente a predomindncia da analise externa, muitas
vezes recorremos a recursos da analise interna para apreender o todo da
significacdo textual, uma vez que tal andlise tem a enunciagdo como parte
integrante de sua proposta. Nesse sentido, enriqueceremos nossas analises
sustentados pela sintaxe discursiva, que tem por fundamento verificar os
mecanismos operados pelo enunciador para instaurar os sentidos no texto.

A sintaxe do discurso abrange dois aspectos “a) as projecdes da
instdncia da enunciacdo no enunciado; b) as relagdes entre enunciador e

enunciatario”. Na realidade, essas duas faces da sintaxe discursiva confundem-se,
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pois as diferentes proje¢des da enunciagdo no enunciado visam. em uitima
instancia, a levar o enunciatéario a aceitar o que esta sendo comunicado.

A sintaxe discursiva particulariza-se por apontar as relagdes do sujeito
da enuncia¢do com o discurso enunciado, bem como as relagdes que se efetivam
entre enunciadore enunciatér_io. A enunciag@o projeta-se no enunciado através de
recursos denominados discursivizagdo, que podem ser de trés tipos:
actorializagdo. temporaliza¢do e espacializag@o, por meio dos mecanismos de
debreagem e embreagem (FIORIN, 1989, p.40).

Considerando que todo discurso visa a convencer seu destinatario
acerca de um dizer “verdadeiro”, alguns mecanismos discursivos sao articulados
sintaticamente para criar efeitos de verdade, como o de proximidade ou
distanciamento da enunciagdo e o de realidade ou referente. O primeiro pode ser
realizado pelo recurso de debreagem. mecanismo em que se projeta no enunciado
as pessoas ew/tu/ele, o espago (aqui/ld) ou o tempo (agora/entdo). A debreagem
pode ser enunciativa, com a proje¢do do “eu/ aqui/ agora”. ou enunciva cuja
projegdo no enunciado instaura o “ele/14/ entdo”. Neste enunciado o tempo verbal,
ancorado no futuro do presente, projeta a enunciagdo num la, num entdo € no

ele.
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A debreagem enunciativa caracteriza-se pela proje¢do da primeira
pessoa do verbo, quando o efeito que se deseja atingir € o da subjetividade. A
debreagem enunciva ¢ caracterizada pelo uso da terceira pessoa. no tempo do
entdo e no espago do 1. Nesse caso, o efeito obtido é o da objetividade e
distanciamento da enunciacﬁ_o ou, conforme enfatiza Barros (1990, p.55) “uma
ilusdo de manter a enunciagdo afastada do discurso, como garantia da
imparcialidade do sujeito™.

Fuchs e Pécheux (1975) apontam a necessidade de uma abordagem
mais abrangente sobre o0 sujeito e a enunciagdo, a partir do conceito de condi¢des
de producdo. Tal questionamento amplia a abordagem da analise sobre o discurso
pautando-se na crenga da lingiiistica na dispersdo da heterogeneidade enunciativa,
supondo-se que as condi¢gdes de produgdo estio sempre submetidas a

contingéncias socio-historicas.
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1.4. Odiscurso e as condi¢cdes de producdo: o “interno” e o “‘externo”

Observando os mecanismos de colocacdo do enunciador e enunciatario
no discurso. Pécheux (1969) propde o conceito de condi¢des de produgdo.
segundo o qual os protagonistas do discurso ndo representam "organismos
humanos individuais", ¢ sim lugares determinados na estrutura de uma formacgao
social. Tais lugares sdo representagdes que. ao serem "transformados" em séries
de "formagdes imagindrias”, designam posi¢des que enunciador e enunciatario
atribuem-se mutuamente (GADET ; HAK, 1990, p.82). |

Os discursos s3o sempre produzidos a partir de determinadas

condi¢des de producdo e, portanto:

E impossivel analisar um discurso como um texto, isto é, como uma
seqiiéncia lingiiistica fechada sobre si mesma mas é necessdrio referi-lo ao
conjunto de discursos possiveis a partir de um estado definido por condi¢oes

de produgdo (PECHEUX, 1990, p.79).

Pelo conceito de condi¢gdes de produgdo, o autor esclarece que os
fendmenos lingtiisticos de dimensdo superiores a frase podem efetivamente ser
concebidos como um funcionamento, acrescentando, no entanto, que este

funcionamento ndo ¢ integralmente lingiiistico no sentido atual do termo e que
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ndo podemos defini-lo sendo em referéncia ao mecanismo de colocagdo dos
protagonistas e¢ do objeto de discurso.

A analise das condi¢des de produgdo de um texto e a formulagdo de
uma teoria da enunciagdo sdo de fundamental importancia para a AD. visto que o
primeiro passo para a analise de um discurso ¢ determinar o tipo de texto a ser
analisado. A tipologia vincula-se as coergdes tipologicas, que organizam o como
dizer no texto a partir de um conjunto de fatores do ritual enunciativo
(MAINGUENEAU, 1989, p.36).

Na busca de sentidos do texto, para a AD a relagdo entre tipo e
funcionamento ¢é fundamental. Segundo Orlandi (1988, p.24), “cada tipo
estabelece a relevancia de certos fatores, € ndo outros, para as condi¢des de
significa¢do do texto, isto €, a tipologia opera um recorte que distingue o que no
contexto de situac¢do deve ser levado em conta na constitui¢do do sentido”.

O tipo corresponde a cristalizagdo dos resultados do funcionamento
discursivo, ou seja, os tipos (produtos) sdo a fixagdo de processos
(funcionamento) discursivos definidos na proépria rela¢do de interlocugdo.

Na perspectiva da AD sobre o funcionamento do discurso sustenta-se

que os discursos estdo presos a um determinado padrdo discursivo em que sdo
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percebidas as forgas sociais. Ista tipologia obedece a niveis de tensdo. resultando

no discurso autoritario, no polémico ou no contratual.

Uma tipologia calcada nas teorias do discurso ndo pretende constituir uma
nrorma mas, ao contrdrio, quer mostrar quais os mecanismos que geram os
diferentes tipos de discursos sociais: o cientifico, o diddtico, o religioso, o

politico, etc. (FIORIN, 1990, p.97).

Os tipos entram nas condi¢des de produgdo do discurso, em seu
funcionamento que, por sua vez, determina o que pode vir a constituir um novo
tipo. Assim, as caracteristicas formais e configuracionais, bem como as condigdes
discursivas ndo podem ficar & margem da analise do discurso. E importante
considerar o contexto socio-historico das condig¢des de producdo de um texto, sem
excluir, no entanto, do estudo do discurso o nivel lingiiistico de sua constitui¢do,
pois a pratica discursiva s0 poderd ser explicada a partir da analise dos
mecanismos internos, ¢ de uma andlise interna que vise as relagdes com a
ideologia. Por isso, afirma Robin (1977, p.26) “a legitimacdo do discurso so é
possivel em relagdo as condigdes de sua produgdo, do contrério, sera apenas um
enunciado” e dessa maneira, “¢ preciso que tais condigdes de produgdo ndo sejam
um simples contexto, devem fazer parte integrante do discurso, caracteriza-lo,

para que possam ser assinalaveis pela analise lingiiistica”.



Um outro conceito mobilizado pela AD para o entendimento do
entrecruzamento do lingiistico com o histdrico € o conceito foucaultiano de
Arquivo. segundo o qual a constitui¢do de um arquivo € realizada por meio de
séries de documentos e de fontes primarias. Partindo da analise do texto enquanto
materialidade historica. a AD fornece subsidios para descobertas fundamentadas
na historicidade textual.

Por meio da verificagdo da enunciag¢do procuraremos, neste trabalho. a
relacdo entre andlise interna e externa do texto. considerando a enunciagdo a
partir das relagdes que o texto mantém com outros textos, ou das relagdes
intertextuais. Desse modo, buscaremos nos textos da midia impressa as vozes que
representam a cidade de Sdo Luis como a “Jamaica brasileira”, escutando, ai,
ecos de uma voz que. ao enunciar em determinado tempo e espago, desempenha

determinado papel e tece as tramas da Histéria.



Regueiros no Centro Historico de Sdo Luis - Maranhdo
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Vista do mar, a cidade. subindo suas ladeiras
parece humilde presépio levantado por mdos
puras: nimbada de claridade, ponteia velhos
telhados com as torres das igrejas e altas copas de
palmeiras. Seus dois rios, como bragos, cingem-lhe
a doce figura. (...) e em sua simplicidade esconde
glorias passadas, sonha grandezas futuras

(Bandeira Tribuzzi — poeta).
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2. A HISTORIA DE SAO LUIS - ESPACO PARA UM IMAGINARIO

A proposta deste capitulo € investigar a articulagdo entre Historia,
Imaginario e Identidade. que legitima uma pratica discursiva e representa a cidade
de Sdo Luis pelo epiteto constitutivo numa determinada época desta sociedade, e
se estende desde a cognominada Atenas Brasileira até a capital brasileira do
reggae. De Jodo Lisboa ao rastafarianismo no Maranhdo pdde-se perceber com
que pujanca os admiradores de cada etario cultural se empenharam na sua defesa

identitana.

2.1. Imagindrio social, Historia e Similaridade

Constituido no entrelagamento entre lingua e historia, o discurso
oferece subsidios para desvendarmos aspectos do imaginario de um povo. Toda
sociedade tem seu espago discursivo edificado a partir de um imaginario que se
dilui com a historia, materialmente construido em forma de lendas, mitos e contos
que enriquecem fatos reais.

Assim, parece constitutivo do povo Iudovicense (adjetivo patrio para

os nascidos em Sdo Luis) sua comparagéo pela diferen¢a. Fundada por franceses
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no século XVII, Sdo Luis tem sua historia marcada por discursos que edificam
seu carater exotico, fora de otica. de marcas peculiares e que modelam o sentido
de identidade de sua populagdo. Um dos primeiros € o de ser a cidade maranhense
a unica capital brasileira que ndo nasceu lusitana. 0o que concorreu para a
valoragdo do chdo gongalvino numa onda de rebeldia patridtica contra os
desmandos ¢ violéncia do colonizador do Brasil. As mengdes a esta vituperagdo
aos portugueses revelam-se, por assim dizer, nos elementos basicos da
sensibilidade nacionalista como foram o indio e o nativismo brasileiros no
decantar de Gongalves Dias, no periodo Romantista da nossa literatura, como

observou Antonio Candido em Formagdo da Literatura Brasileira.

Um grande poeta no primeiro ardor de uma imaginagdo ainda virgem, e
longe da pdtria ausente, cantou, envernizou, amenizou, poetizou enfim os
costumes ingénuos, as festas inocentes e singelas, as guerras herdicas, a
resignacdo sublime, e a morte corajosa, bem como os trajes elegantes, e as
decoragdes pomposas dos nossos selvagens. (LISBOA apud CANDIDO,
1975, p.19)

Sons, cores, formas e palavras tém sua existéncia fisica garantida pela
impressdo que causam nos 0rgdos de sentidos. Ndo fosse a simbologia cultural

para graduar essas impressdes, certos elementos ndo fariam parte de uma
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dcterminada comunidade. pois estariam em préticas alheias a sua genealogia.
Assim. € certo que, em S3o Luis do Maranhdo, algumas identificagdes estdo mais
proximas de comportamentos similares a sua cultura. No decurso desse processo
¢ que, instituir na cultura local a similaridade com a formag&o cultural européia.
sobretudo a grega. define socialmente uma rede simbdlica que aproxima
ideologicamente padrdes de comportamento afastados no tempo e no espago. “Q
imagindrio seria. entdo, a solu¢do fantasiosa das contradi¢cdes reais”
(LAPLANTINE, 1997, p.24)

No final do século XVIII e inicio do século XIX, Sdo Luis norteou-se
pela postura aristocratica de uma cidade em ascensdo econdmica, que primava
pelo intelectualismo de sua gente. Logo foi “comportamentalmente” associada a
Atenas, capital da Grécia, ber¢o da civiliza¢do do lado do Ocidente. No século
seguinte, a cidade. que tinha nascido em 1612 sob a demanda expansionista
colonial da Franga, tomava os sons, as cores, as formas ¢ as palavras de um outro

povo, a Jamaica.



2.2. A imorredoura memdria grega

Mas a “sintonia” que enquadra Sdo Luis as representagdes de uma
afastada Atenas se deu. basicamente. por um determinado periodo em que a
cidade ampliou seus lagos comerciais. propiciando a abertura a novas empreitadas
econémicas. Resulta. pois. dai uma cidade-p6lo comercial inquestionavelmente
produtiva com o superavit destacado para o arroz ¢ o algoddo. Determinava-se,
assim, um periodo de pujanca econdémica com reflexos na estrutura fisica da
cidade, conforme observou Ribeiro Junior (1999) ~ com casardes e sobrados
azulejados e mirantados com tragos barrocos — e no desenvolvimento sécio-
cujtural no qual se alavancou uma leva de politicos, comerciantes e fazendeiros
dispostos a financiarem os estudos de seus filhos em universidades consagradas
do Brasil e da Europa.

Na plenitude do século XIX, destacaram-se nomes imortalizados por
atua¢fo nacional e formagfo e vivéncia internacional na prosa, na poesia, na
crénica que deram ao Maranhdo prosperidade suficiente para o elevado epiteto.

Havia um movimento ideolégico pela identificagdo com o ideal grego.

’
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A4 mitologia da Atenas Brasileira correlacionou o principium sapientiae
grego, ao papel desempenhado pelo Grupo Maranhense no desafio de
responder as exigéncias constitutivas de wuma cultura bhrasileira.
Representou, na verdade, um auto-retrato dourado da sociedade senhorial
gongalvina, feito por meio da dimensdo literdaria da intelectualidade,
trazendo para os trépicos. em nivel arquetipico, em espago figurativo, enfim,
em dmbito retorico, o ideal de formagdo do homem grego. (CORREA, 2001,
p.29) )

No entorno desse eixo central, o culto ao grecianismo pde o imaginario
em liberdade e propicia a abertura de uma nova época. Talvez ndo tosse exagero
considerar que este periodo estd para S40 Luis como o iluminismo esta para a
propria Europa, com suas geragdes d¢ pensadores e filésotns responsaveis pelas
maiores transformagdes culturais de suas ¢ppgas. Foram décadas de efervescéncia
cultural em que emergiram poetas, escritores, jornalistas e politicos cujo
comprometimento intelectual vingaria o epiteto Atenas Brasileira. *S&o Luis fora

a base geografica de maior expoente deste grecianismo tardio e orgulhoso”

(RIBEIRO JUNIOR, 1999, p.65).



Durante este periodo “greco-tibirense”'. grupos de intelectuais se
sucederam formando ciclos cronolégicos. que obedeciam ao devir sapien. E nessc
sentido que ha uma relagdo tacita com a cultura das letras a perpassar o
imaginario dos moradores maranhenses desse periodo condenando-os ao caminho

do beletrismo.

“O seu raciocinio, na verdade, espelha uma sobrevivéncia relativa a um
nivel de consciéncia intelectual enraizado no Maranhdo, presente no
imagindrio de toda uma coletividade, a deslocar para o sistema do saber e
para a producdo das letras, expectativas de projecdo no Brasil e de
reconhecimento da sociedade, quanto aquilo de que a terra mais se orgulha:
ser mde de principes da inteligéncia e do conhecimento.” (CORREA, 2001,

p-34)

' A palavra timbira é usado como adjetivagio dos nascidos no estado do Maranhio: “Caminha o Timbira,
que a tuba rodeia, / Garboso nas plumas de vario matiz.” (Gongalves Dias, Obras poéticas, II, p.19).

Dai, aparece, pois, figuras que respondem pelo nacionalismo da época. O nacionalismo nascente no
Maranhdo foi diferente do resto do Brasil. Nesta forma como nas que foram vicejadas pelo grupo
maranhense que representou o nacionalismo, tenta-se redefinir o lugar do homem maranhense no mundo e
na sociedade, com irrefutaveis tragos do individualismo e peculiares ao conjunto maranhense como forma
bem definida de um sujeito diferente e irregular ao universalismo que as formas classicas sugeriam. O
indianismo e o naturalismo muito foram usados para essa retérica, na qual o amor e a vida somente
existiam em chdo maranhense. Bandeira Tribuzi, embebido de inspiragdes locais, 14 de Portugal cantou:
“horas e horas de estudo, calado, mirrado € mudo; sugando papéis pintados com gestos desgsperados com
que agarram naufragados as tdbuas de salvagdo. Renegar o sol e a vida e ter no fim desta lida, certeza de
ndo passar dum conjunto celular ...”

O cito de Corréa reforga: “a auséncia desse territorio edénico e virtuoso retirou, de vez a vez, do poeta
distante, o gosto da vida, sal fugitivo que conduziu o desesperado Gongalves Dias a suplicar: ‘ndo permita
Deus que eu morra/sem que eu volte para 14” (CORREA, 2001, p. 69).
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Certamente o grupo que ganhou maior proje¢do nacional foi o
influenciado por Jodo Francisco Lisboa (1812 — 1863), Gongalves Dias (1823 —
1864), Sotero dos Reis (1800 — 1871), Odorico Mendes (1799 — 1864) e outros.
Para efeito didatico. essa geracgdo foi seccionada das demais pela denominagdo de
Grupo Maranhense (MORAES, 1972, p.7). Lssa imagem de Atenas foi
reconstruida também pela histdria cultural da S@o Luis referendada nas obras dos
renomados Raimundo Correia, Gra¢a Aranha, Coetho Neto, os irmdos Artur e
Aluisio Azevedo, que compunham a fase denominada de Novos Atenienses com
uma geragdo nascida no 3° quartel do século XIX e, também, nas do chamado
terceiro ciclo literdario, comandado por Antonio Lobo, Maranhdo Sobrinho,
Viriato Correia, Humberto de Campos todos nascidos no ultimo quartel daquele
século. Esse legado de reputag¢des sapiens se destacou, sobretudo, no campo das
letras e por isso, guardavam boas relagdes com a publicagdo dos jornais e
periodicos literarios.

Atestando o vigor da imprensa que se implantou com o empenho
desses homens de inspira¢fo ateniense, elencamos alguns jornais e boletins
redigidos ou de posse deles que circularam por aqueles periodos. Esse clima foi
criado a partir de 1821, com a chegada da primeira Tipografria do'Maranhéo.

Antes disso os jornais eram manuscritos. Quatro anos depois de o primeiro jornal
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maranhense ser publicado’. Odorico Mendes se langava no O Argos da Lei. ¢
assim temos: Argos da Lei — 1825, O Despertador Constitucional — 1828
(Odorico Mendes): O Censor ¢ posteriormente O Censor Maranhense — 1825
(Jodo Garcia de Abranches); O Farol Maranhense — 1829, O Brasileiro —- 1832.
Echo Do Norte — 1834, A Chro‘m’ca Maranhense - 1838 (Jodo Francisco Lisboa):
O Investigador Maranhense — 1836, A Revista - 1842 (Sotero dos Reis): O
Bentevi — 1838 (Estevdo Raphael de Carvalho); 4 Pacotilha e O Pensador — pelos
anos de 1870 (Aluisio de Azevedo); Philomathia — 1895 (Ant6énio Lobo); A4
Imprensa — 1857 (Henrique Leal) para ndo citar tantos outros (ARANHA
;SILVA, 1981).

Notadamente. a representacdo da identidade de Sdo Luis como
europ€ia, culta, letrada e “branca” foi a marca desses jornais e boletins. O
nascimento do idedrio grego suscitou nos seus representantes a valoragdo pela
imagem exterior, num percurso de constru¢do de uma identidade baseada no
“estrangeirismo”. O Archivo (ou O Arquivo), um jornal da Associacdo Literaria

Maranhense, por exemplo, era uma publicagdo mensal contendo entre 20 a 24

% 0 Conciliador do Maranhdo foi o primeiro jornal Maranhense e foi fundado em modo manuscrito em 15 de abril de
1821. Os maranhenses sofregos de publicar os seus pensamentos. de transmitir a todos as suas idéias, criaram uma
Tipocaligrafia sem que Gutemberg tivesse parte no seu invento. Reunidos varios mogos no pavimento térreo do
Edificio da Relagfo. escreveram uma porg3o de numeros do Conciliador do Maranhdo. E esta improvisada
Tipocaligrafia durou até 31 de outubro de 1821, quando chegou da Europa, e por conta da Fazenda Nacional. a
primeira tipografia que possuiu 0 Maranhdo. a qual continuou a publicagdo daquele jornal.
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paginas reservadas a assuntos literarios. cientificos e de variedades com espessa
influéncia européia, mesmo sendo 1846, e a “independéncia™ ja ter ocorrido ha 24
anos. O processo de interagdo entre os enunciadores do jornal ¢ os leitores era
resultado de uma Formag¢@o Imagindria que supunha estes leitores cultos,
detentores de uma formagdo cultural evoluida para as letras e possuidores de

conhecimento em linguas distintas.
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O mito de Atenas também era sustentado pelas citagdes aos autores
classicos como Byron. Dumas. Victor Hugo etc. que eram feitas em francés.
latim. espanhol por Gongalves Dias. Antonio Rego. Sotero dos Reis, Odorico
Mendes, Aluisio de Azevedo e todos os demais representantes da Atenas

Brasileira. (anexo I)

Abrindo-o descuidadosamente, encontrastes os dous primeiros versos:
Souvent sur la montague, a ['ombre d’'um vieux chéne, Au coucher du soleil

tristement je m ussieds (O ARQUIVO, 1846, vol. I, n. 2, p. 36).

A voz que se reproduz nesses veiculos impressos € de uma sociedade
classica com autores ilustres da comunidade brasileira e referéncias aos
renomados homens europeus. Pois, assim, a representacdo no discurso, articulada
aos tracos culturais europeus, estaria mais proxima de uma aparente
homogeneidade, o que perpetuava entre os moradores de Sdo Luis a proximidade
cultural com os atenienses.

Este principio unilateral de convergéncia cultural pode ser visto no
mesmo veiculo analisado, na se¢do de variedades, onde os editores brasileiros

destacavam as noticias da corte portuguesa ¢ informag¢des culturais do velho
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mundo. numa relagdo muito forte entre imprensa e historia. A primeira servindo

como veiculo ¢ um considerdvel espago de divulga¢do da segunda. (anexo II).

Publicagaes litterarias — O Snr. Alexandr Hervulano acaba de publicar em
Lishoa o 1. vol: da Historia de Portugal: he mais um brithante de ndo
pequeno valor para a coroa literdria portuquesa: basta para o credito da
obra o nome do seu author, que tanto se tem distinguido [...] (O ARQUIVO,
1846, vol 1. n, 2, p. 48.)

O jornal Argos da Lei embutia em si as marcas de uma independéncia
nascente. longe da influéncia senhorial européia com a epigrate “Boas sdo as leis,
melhor o uso bom delas™, ja que a constitui¢do vigente passara a ser a Adesdo a
Independéncia do Maranhdo solenizada em 28 de julho de 1823, quase um ano
depois da do resto do Brasil. Lra o principio da moral, da ordem e da politica no
que desejava exprimir os patricios a sociedade colonizadora. (anexo III).

J& o aparecimento d’A Flecha, em principios de 1879, marca a fase da

sistematizagdo da ilustracdo em jornal de Sdo Luis.

A Flecha surgiu em momento propicio ao debate das grandes causas que
agitaram a vida brasileira nas ultimas décadas do século XIX, em que
estavam no ar as questées da aboli¢do da escravatura, da proclamacéo da

Repuiblica, de uma nova estética literdria, enfim uma confluéncia de anseios



renovadores em todos os sentidos. que vinham no bojo da idéia nova, esse
caudaloso idedrio que, inspirado no materialismo cientificista, tinha como
expressoes o evolucionismo, o determinismo. o contra-espiritualismo, o
liberalismo, o anticlericalismo, o positivismo, o naturalismo, o livre-

pensamento. (MORAES, 1980)
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Parte desses jornais e revistas era de inspirag¢do politica, imperativo
para a defesa dos valores socio-culturais e econdmicos do Estado. Com ataques
violentos ao Governo, alguns dos jornais dessa €poca atingiram tamanha proje¢do
politica que contribuiram no desencadeamento de movimentos sociais como A
Balaida (Bentevi) ou A Sete{nbrada3 (Farol Maranhense), contorme observou

Aranha e Silva (1981.p.9 e 11). (anexo IV e V)

2.3. A Jamaica é Aqui

A substituigdo, em termos representacionais, pelo epiteto Jamaica
Brasileira, conduz a identificagdes mais nitidamente recentes (somente a partir da
década de 1970 ¢ que o reggae surgiu em Sdo Luis, como veremos em linhas a
frente), porém fincadas em raizes longinquas. que nos remetem a uma Sio Luis
do periodo escravista.

A historia da cidade de Sdo Luis do Maranhdo, apesar de compartilhar

com vdrias outras da intrigante ordem de que onovo mundo era parte de um

»

’ A Balaiada foi a revolta popular ocorrida na provincia do Maranhio de 1839 a 1840 que contou com um
grande nimero de sertanejos. Um dos principais chefes desse movimento foi Manuel dos Anjos que fazia
balaios. A Setembrada foi a insurreigdo militar ocorrida em Pernambuco durante os dias 14, 15 e 16 de
setembro de 1831, no periodo de tensdes politicas subseqiiente & abdicagdo de D. Pedro I.
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“Testamento de¢ Addo™. em que se dividia entre os portugueses ¢ espanhoéis no
Tratado de Tordesilhas. seguia-se mais de perto um roteiro de expansio colonial
francesa (o da fundagdo da Franc¢a Equinocial), pelas bandas da América.
Obviamente que ndo se pode desconsiderar que esse periodo de exploragdo
comercial. também o era em desenvolvimento imperialista o qual migrara. para
além de um duelo corsério. ao expansionismo colonialista.

Foi assim que as embarcagdes Charlotte e Saint’Anne (Ribeiro Jr.
1998) chefiadas por Daniel de La Touche. Senhor de La Ravardié¢re, adentraram o
Golfdo Maranhense, em 8 de setembro de 1612, até atingir a ilha. Intercalando-se
entre a Baia de Sdo José e a de Sdo Marcos, esses navios aportaram entre os, hoje,
bairro do Sdo Francisco e a praia da Ponta da Areia, abrindo caminho para que os
emissarios da coroa fincassem bandeira gaulesa em terras primitivas ao sul da
linha do Equador. De 14 seguiram para a construcdo do Forte de Saint Louis. em

homenagem ao Rei da Franga Luis XIII, o Palacio dos Ledes atualmente.

Neste mesmo dia, celebra-se uma missa. A liturgia, realizada para exaltagdo
da cruz e benzimento da terra conquistada, deixando perplexos os nativos
observadores da fé branca, serviu como acontecimento que consagraria a
fundagdo da cidade de Sdo Luis. Misturavam-se credo e ambicdo. Eram as
cruzadas da Idade Moderna (RIBEIRO JUNIOR, 1999, p.59)



69

Sdo Luis. portanto. ¢ a Unica cidade brasileira a ser fundada por
franceses. mas que antes era habitada pelos indios do grupo tupi. A Upaon-agu,
como os amerindios a chamavam, ou Ilha Grande na linguagem “civilizada”,
possuia. naquela época. segundo a contagem dos missionarios franceses. de dez a
doze mil nativos (Ribeiro Jr.71999) mas que, com a disputa colonialista em que
prevaleceram os portugueses, foram gradativamente substituidos pelos negros,
escravizados para atender a produ¢d@o monocultora das fazendas agucareiras

(Neves, 1996).

A produgdo agucareira, base econémica colonial durante os séculos XVI e
XVII, exigia a utiliza¢do de inumeros trabalhadores que se sujeitavam a
extensas jornadas de trabalho, especialmente nas épocas do plantio e da

colheita da cana (NEVES, 1996, p.27).

A partir dai. a presen¢a dos negros no Brasil torna-se bastante
freqiiente pela for¢a do contrabando escravo que atravessava o oceano Atlantico
vindo da Africa. O processo de insercdo da populagdo negra em terras amerindias
¢ pautado no sistema escravista que atendia a demanda da politica mercantilista
européia, ja que “beneficiava a acumula¢fo de capital mercantil na metrépole”

’

(NEVES, 1996).
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Quase todos vindos da costa da Africa sobretudo de Angola. Cabo
Verde ¢ Sdo Tomé, os negros eram amontoados em navios e embarcagdes em 200
ou 300 corpos entre homens, mulheres e criangas. atingindo um contrabando
anual estimado em 120.000 (NEVES. 1996). Mas o que os diferenciava dos
indios. era mesmo o modo como eram feitos escravos. Além das privagdes do
corpo, eram submetidos a sofrimentos em viagens que chegavam a durar 3 meses
sob tempestades em alto mar. pois eram capturados e separados violentamente de
suas raizes, no que foram submetidos a um sistematico processo continuo de
destribalizacdo. Os escravos foram desenraizados, retirados seus nomes.

desumanizados e desculturalizados.

Velhos piratas, sim me roubaram; me venderam aos navios mercantes;
minutos depois me tiraram do pog¢o sem fundo: mas minhas mdos foram
feitas fortes pelas mdos do todo poderoso. Seguimos agora em frente, com
gloria. Tudo o que fiz foram cangées de liberdade. Vocés me ajudam a
cantar estas cangoes de liberdade? Se libertem da escraviddo mental, s6 nos
podemos libertar nossas cabegas (Rendennption song — can¢do de liberdade,

Bob Marley)

Os negros das fazendas de agucar, no inicio da escravizagdo negra, ou

i

de café, no século XIX, eram alojados em senzalas onde, por vezes, faziam seus
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cultos para evocar seu passado e expressar sua cultura. Uma representagdo

inspirada na auto-afirmagdo de suas raizes culturais.

Certamente. a referéncia a Africa — na qual se procura incessantemente o
significado dos tragos culturais ¢ as peculiaridades de instituicdes

encontradas em nosso meio — estd associada, freqiientemente, a preocupagdao

com a autenticidade, a resisténcia e a pureza de algumas manifestagoes
trazidas para o Brasil com a escraviddo (SILVA, 1995, p.10).

No bojo desta conquista, vemos papéis sendo impostos por grupos que
dominaram aquela sociedade, mas que também tinham seus papéis estabelecidos
pela fungdo social de dominadores-colonialistas-expansionistas. Marcadamente,
ha o jogo das contraposi¢des em que mecanismos sociais animam as diferencas.
Por isso, também as festas religiosas serviam de espacgo de lazer e sociabilidade e
de culto ao passado dos cativos.

Torna-se, entdo, contundente afirmar que os mesmos modos de
fragmentar e determinar uma sociedade animam também as atuais. Aqui também
houve apagamentos de formas como 14, para se lancar olhar sobre nés e os outros.
Parece loquaz a constatagio de que nossa identificagdo com o passado é guiada
pelo nosso olhar as formas de imaginarios. Formas de passado ddo vozes a nossa

identidade.



[I linguagem comum entre os estudiosos do reggae a sua
correspondéncia com o movimento Black Soul. o Funk e o Blues. N@o pelo ritmo
propriamente dito, mas por guardarem em suas manifesta¢des identificacdes em
torno dos mesmos elementos culturais de origem negra (SILVA, 1995). O Blues
tem alguma coisa de conscién’cia de opressdo sobre a situagdo da raga negra. Esse
ritmo ¢ de origem negra norte americana que retflete um lamento sofrido em
cangdes melodiosas que remonta ao tempo do trabalho escravo nas plantag¢des do
sul do Missisipi, nos EUA. Em comum, foram adotados como expressdo cultural.
pela dor que guardavam em suas vidas de um passado escravo, dominado pelos
brancos que Bob Marley, mesmo distante — no tempo — das inglorias étnicas.
seriamente figurativizou. “Quando eu lembro do estalar do chicote meu sangue
corre gelado. lembro do navio de escravos, quando brutalizavam minha alma™
(MARLEY apud CARDOSO.[1991], p.76)

Como cangdo. o reggae nasceu da mistura da forma musical nativa da
Jamaica. o mento, que misturou-se ao raythm'n blues americano e ao ska,
evoluindo com instrumentos eletrénicos € uma realidade social desorganizada em
meio a regides formadas por palafitas e favelas, na periferia da ex-colonia do
Reino Unido, Ilha Xamayca — Jamaica. Como movimento, o regga’e tem suas

raizes na filosofia Rastafari cujos dogmas principais sdo: alimentagdo
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vegetariana, abstinéncia ao alcolismo, consumo de ganja (maconha) para fins de
meditagfo ritual, proibigdo de corte ou penteado dos cabelos, que deveriam
formar trangas compridas (as chamadas dreadlocks — as trangas horrendas).
Segundo o Velho Testamento, que diz que nenhuma ldmina devera tocar a cabega

dos justos, os rastas usam os cabelos compridos e entrangados.
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[ste ensejo filosdtico. codinominado Rastafari. justifica-se pela
mensagem divulgada por Marcus Mosiah Garvey. estudioso de movimentos
libertarios do povo negro. que nasceu na Jamaica mas que foi viver nos Estados
Unidos. O lider negro pregou o triunto de sua raga sobre a branca ¢ a destrui¢do
do ber¢o do capitalismo. a Babilonia, como chamavam o ocidente. E para a
reorganizacio do seu povo, pregou a sua repatriagdo para a Africa e a coroacdo de
um Rei negro. Em 1930. o chefe de uma tribo guerreira, sob o nome de Ras
Tafari Makommen, fazia-se coroar como o centésimo décimo primeiro Imperador
da [Ctiopia. Coroava-se. assim, o Rei dos Reis, o Ras Tafari, com uma
ascendéncia que remontava o enredo biblico da unido do rei Salomdo com a
rainha Makeda de Saba. O seu novo titulo era o de “Rei dos Reis™, “Senhor dos
Senhores”, “O Ledo conquistador da Tribo de Juda”. Ras Tafari adotara um novo
nome: Hailé Selassié que significava “Poder da Santissima Trindade”. Fundara-

se, entdo. um movimento misto entre a religido e a politica.
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Até o surgimento do reggae. no final dos anos 60. o movimento
rastafari, como passou a ser conhecido. ja que o Imperador etiope era sua ftigura
principal. cresceu a partir dos campos e foi. aos poucos. tomando as cidades. na
maré das migrac¢des. Seu contorno religioso foi ampliando-se gragas ao ritmo ¢ as
letras de cunho social. proclamando a libertagdo do povo negro das injustigas do
jugo colonialista; a libertacdo simbolica se encaixava por entre ¢ssas letras ¢
ritmos, numa quase natural manifestagdo publica do reggae pela filosotia da

libertagdo.

As ligagdes entre o reggae e o movimento (religioso, filosofico, politico)
rastafdri sdo profundas. amplas e complexas. Ambos representam um dos
mais notdveis esfor¢os humanos de reconstru¢do — a reconstru¢do da
dignidade, do destino e da cultura de um povo. Se para quem estd de fora. o
reggae parece belo mas misterioso, e o rastafarianismo, ingénuo, é porque
ambos sdo fruto de séculos de experiéncia vivida, sofrida (CARDOSO.,

[1991], p.11)

A religido rastafari prega basicamente a sublevagdo da raga negra
dominada pelos ditames estilizados brancos; sua reconcentragdo em territorio
africano, pois 14 estava o Rei dos Reis; € um estilo de vida naturalista avesso as

regras ¢ leis da Babilonia consumista.
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O maior representante desse movimento. em terra. foi o cantor ¢
compositor Robert Nesta Marley ou Bob Marley. que divulgou essas cang¢des em
quase todos os continentes. Jamaicano de origem. mas africano de sofreguidio.
esteve também no Brasil, em 1980. L mesmo sem cantar uma cang¢do para esse
publico. marcou a vida de muitos com hinos de exaltagdo a seu deus Jah* e
também por comungar dos mesmos pensamentos filosoficos de Marcus Mosiah
Garvey de que a sociedade deveria ser mais justa e igualitaria entre seus
concidadaos.

Na época da Atenas Brasileira havia a prevaléncia do branco. com
valores voltados para o ideal europeu: na época da “Jamaica” (quase 100 anos
depois da Aboli¢do) aparece a cultura “negra” com letras das can¢des de reggae
envolvendo os temas sociais ligados a valorizagdo da raga negra e a denuncia da
opressdo. [ preciso analisar como essa nova representagdo surge. o papel da
midia nesse “resgate”, ja que em S3o0 Luis do Maranhio, a identificacdo se deu,

ao que tudo indica. pelas batidas do som. E, apesar das condi¢des de vida

* “Sun Is Shining” - Sun is shining, the weather is sweet. Make you want to move your dancing feet. To
the rescue. here I am. Want you to know ya, where I stand. When the morning gathers the rainbow. Want
you to know I'm a rainbow 10o. So, to the rescue here I am. Want you to know just if you can. Where [
stand, know. know. know. know, know. (Bob Marley)
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semelhantes as do jamaicano. a possibilidade de identiticagdo pela tomada de
consciéncia politica parece estar mais apagada. ja que as cangdes de reggae
jamaicano estdo todas no idioma inglés. No nosso entendimento, mas sem o
devido aprofundamento. o que ha ¢ uma consciéncia tacita que parece permear as
praticas de subjetiva¢do desses individuos. As visdes de mundo sdo praticas
subjetivas construidas pela midia.

No proximo capitulo discutiremos o papel da midia na constitui¢do do
epiteto Jamaica Brasileira, a fim de nos aproximarmos da problematica da
transtformacdo do imagindrio ludovicense e da tensdo que provoca o confronto
entre um ideario branco europeu (derivado da “Atenas™) e a emergéncia da

identidade negra.
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Os fatos reproduczidos sdo simulacros tecnicamente
consumados como real. Ndo uma cépia, mas uma

representa¢do como performance, uma estiliza¢do
do cotidiano, convertida numa segunda natureza de

significagdo.

Dénis de Moraes
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3. A MiDIA COMO ESPACO DE CONSTRUCAO DE IDENTIDADE
CULTURAL

Com a fundamentagdo tedrica da analise de discurso — principalmente
a partir dos trabalhos de Michel Foucault — neste capitulo. discutiremos o
funcionamento discursivo da midia no resgate da memoria e no estabelecimento
do imagindrio de uma identidade social. Avaliaremos a fun¢fdo da midia. a

impressa em especial. como lugar de construgdo de identidades.

3.1. Identidade cultural e Imagindrio

Como ja foi dito anteriormente, € no imaginario, presentificado pela
historia, que a sociedade adquire sua identidade. materialmente construida em
forma de lendas, mitos e contos que enriquecem fatos encontrados nessa mesma
sociedade. Constituido no entrelagamento entre lingua e historia, o discurso é a
via de acesso para desvendarmos aspectos do imagindrio de um povo. Imaginario

este, quase sempre construido por outros representantes — nesse caso, a midia.
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Segundo Castells (1999):

Ndo temos conhecimento de um povo que ndo tenha nomes, idiomas ou
culturas em que alguma forma de distingdo entre o eu e o outro. nos e eles,
ndo seja estabelecida..( auto-conhecimento - invariavelmente uma
construg¢do, ndo importa o quanto possa parecer uma descoberta - nunca

esta totalmente dissociado da necessidade de ser conhecido, de modos

especificos. pelos outros.

A identidade assim entendida passa a ser um processo de constru¢do
de significados com base em um atributo cultural, ou ainda, um conjunto de
atributos culturais interrelacionados, os quais prevalecem sobre outras fontes de
significados.

Definindo o significado como uma identificagdo simbolica, a
constru¢do de identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela historia.
biologia, institui¢des produtivas ¢ reprodutivas, pela memoria coletiva e fantasias
pessoais, aparatos de poder ¢ revelagdes de cunho religioso. Todos esses lugares
de construgdo de identidades sdo reorganizados pelas sociedades, que direcionam
seu significado em fungdo de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados

em sua estrutura social, bem como em sua visdo de tempo e espago (p,23).
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Do ponto de vista da teoria social. nenhuma identidade pode construir
uma esséncia. € nenhuma pode encerrar, por si. valor progressista ou retrogrado
se estiver fora de seu contexto histérico (p.24). Assim. como. ¢ por quem
diferentes tipos de identidades sdo construidas., e com quais resultados. sdo
questdes que ndo podem ser abordadas em linhas gerais. abstratas. pois estdo
estreitamente relacionadas a um contexto social. A politica de identidade deve ser
situada historicamente.

Dessa torma ¢ importante pensar a construgdo de identidade dentro de
uma sociedade em rede. Nos tempos atuais, em que uma das caracteristicas da
sociedade ¢ a interconexdo entre dois extremos e se impulsiona entre a
extensionalidade e a intencionalidade, os valores globalizantes despertam
atitudes pessoais. Quanto mais a tradi¢do perde terreno, ¢ quanto mais se
reconstitui a vida cotidiana em termos de interagdo dialética entre o local e o
global, mais os individuos véem-se for¢ados a negociar opgdes por estilos de vida
em meio a uma série de possibilidades. A midia exerce, nesse processo,
importante fungdo na medida em que unifica acepgdes culturais bem diferentes. E
assim, todos os enunciados estdo ligados entre si, pois se movimentam em

circulos concéntricos.



3.2. Midia e construcdo de identidade

Como ¢ notdrio na sociedade de consumo. como € a nossa. as culturas
estdo em contato e em relagdo de troca umas com as outras. Com o
aperfeicoamento dos tipos moveis por Gutemberg — 1440 —, esse processo se
acelerou, promovendo uma reprodugdo em série € o trabalho todo voltado para o
mercado global (WARNIER. 2000). A cultura também “embarcou” no fenémeno
da globalizagdo. supondo. portanto, a existéncia de técnicas de troca compativeis
com a exigéncia dos mercados. L.onge do mercado tradicional de consumo, a
cultura passou a ser objeto da midia como um produto extremamente vendavel, ja

que a industria cultural ¢ um ramo importante da economia:

A cultura em sentido amplo (educagdo, comunicagdo, know-how) é um fator
de desenvolvimento economico. O patrimonio cultural, em forma de museus,
de monumentos, de locais historicos, de paisagens é, evidentemente, uma
dimensdo da identidade, mas também pode ser um potencial turistico

importante.(WARNIER, 2000, p.97)

A partir dessa idéia, estaremos instrumentalizando nossas abordagens
sobre a construgcdo de identidade em uma sociedade pela midia. Segundo

Gregolin (2000), a circulagdo dos sentidos, na midia, se d4 pelo insistente retorno
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de figuras. como sinteses-narrativas de rcprescntagdoes que constituem o
imagindrio social. “Fazendo circular essas figuras. ela constréi uma “historia do
presente’. simulando acontecimentos em curso que vém eivados de signos do
passado”. O que se tornara, por conseguinte. origem de processos discursivos
para operar os sentidos na spciedade. Entdo. devemos pensar a identidade na
sociedade atual. como historicamente existente “no interior de praticas
discursivas reguladas por aparethos ideolégicos: como certos enunciados estdo na
origem de atos novos, como sdo retomados ou transformados, qual a for¢a de sua
permanéncia” (BRANDAO, 1998. p.128).

O conjunto de enunciados discursivos na midia pode desvelar
mecanismos de representa¢do da identidade. Por essa hipotese. a historia e a
memoria sdo investidas e reconfiguradas em objetos da midia, “ja que ela propria
traz consigo uma reminiscéncia da heran¢a mitica dos povos™. Assim. a partir da
analise de um acontecimento do presente — a constitui¢do discursiva da cidade de
Sdo Luis como a capital brasileira do reggae — propomos perscrutar os saberes

que “emergem dessa discursividade”.
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3.3. Midia e produc¢do de sentidos na sociedade

Ainda citando Gregolin (2000. p.24). “os trajetos de sentidos
materializam-se nos textos que circulam em uma sociedade”™. Como o
interdiscurso ndo € transparente nem. muito menos, o sujeito € a origem dos
sentidos, eles (os sentidos) ndo podem ser capturados em sua totalidade. Dessa
forma. a coeréncia em cada texto particular ¢ atravessada pela memoria do dizer
que determina as praticas enunciativas do sujeito. Nessa constitui¢do, o sujeito
pode interpretar apenas alguns dos fios que se destacam das teias de sentidos que

invadem o campo do real social.

O efeito de coeréncia e unidades do sentido é construido por agenciamentos
discursivos dos enunciadores que controlam, delimitam, classificam,
ordenam e distribuem o0s acontecimentos discursivos em dispersdo ¢
permitem que um texto possa “estar em relagdo com um dominio de objetos,
prescrever uma posigdo definida a qualquer sujeito possivel, estar situado
entre outras performances verbais, estar dotado, enfim, de uma
materialidade repetive!” (GREGOLIN, 2000, p.24).

A criagdo dessa relac@o da proposi¢do enunciativa com um referente no

i

espago da memoria do enunciatéario € um recurso discursivo que fica evidente nos

textos da midia. E o apelo midiatico para comoc¢do dos sentidos de seus
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interlocutores sdo as potencialidade identitarias. ou o que converge para uma
aproximac¢do de modelos. O que os textos da midia oferecem ndo ¢ a realidade.
mas uma constru¢do que permite ao leitor produzir formas simbdlicas de
representacdo da sua relagdo com a realidade concreta” (GREGOLIN. 2000.
p.25). O modelo midiatico ¢ intolerante. impondo sutis padrdes de sensibilidade. |
gostos e cultura ao que considera vetusto comercialmente.

Nesse sentido, a forma de uma imagem ¢ feita por semelhan¢a com o
objeto representado. Se se faz essa representagdo da imagem. se enuncia a
constru¢do de imagens simbdlicas também e ““a midia participa ativamente, na
sociedade atual, da construgdo do imaginario social, no interior do qual os
individuos percebem-se em relagdo a st mesmos e em relagdo aos outros”. Dessa
percepg¢do vem a constatagdo do sujeito como parte de uma coletividade ¢
pertencendo a uma cultura. A evidéncia estilizada de que sujeitos negros de Sdo
Luis compartilham as mesmas inferéncias culturais do reggae é uma maxima
propalada explicitamente pela midia. E ululante o fato de Jamaica e Sdo Luis
terem semelhanga na abundéancia de ritmos € nos mesmos indices de miséria e de
violéncia. Ambas, ainda, tém a sua populagdo majoritariamente negra e sdo
insulares, dai a midia se apropriar do cliché “Sdo Luis, a Jamaica érasileria

“Estas culturas de ‘nicho’ estdo em condi¢des de preencher as fungdes de



87

identificagdo e de orientacdo nas quais reconhecemos a marca essencial da
cultura?” (WARNIER. 2000, p.168).

A resposta pode ndo ser a mais proxima do real. mas o imaginario
social. como defende Gregolin (2000) se expressa por ideologias e utopias. que s¢
materializam em simbolos. alegorias. rituais ¢ mitos. Com efeito. “através dessas
textualizagdes. erigem-se visGes de mundo. modelam-se condutas ¢ estilos de
vida. em movimentos continuos ou descontinuos de preservagdo da ordem
vigente ou de introdug¢do de mudancgas™.

Os clementos s6 produzem sentido se forem reconhecidos como
referentes ¢ inerentes a algo com o qual tém uma correspondéncia e € por isso que
a exterioridade ¢ constitutiva dos enunciados da midia. Sdo produzidos. assim.
jogos de correspondéncia como sentido que teceu na sua esséncia histdrica o
reggae na transparéncia irrepreensivel: é até natural, por exemplo, que. num
enunciado da midia que fala em reggae roots, o enunciatario (adepto do ritmo do
reggae) decodifique em seu imaginario as raizes ndo da musica, mas sua propria
raiz: de negro, inspirado na memoria da escravidio.

Explica¢des para esse fendmeno ndo faltam. A cultura negra é muito
forte em Sdo Luis do Maranhdo e o ritmo é como se fosse a pulsac;?u; do negro.

Dai porque o imaginario popular devaneia e relaciona o reggae ndo sé como
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ritmo ¢ musica. mas o encarna como uma luta ancestral do negro por sua
liberdade (social, espiritual. cultural etc). A identificacdo se faz pela luta por sua
identidade. o que compara o reggae de raiz com uma alternativa espiritual que da
a milhares de jovens maranhenses. deixados no abandono entre os anos da
escolaridade ¢ um ciclo inﬁn@ével de desemprego e trabalhos degradantes. uma

identidade cultural de massa.

As oportunidades de trabalho para a maioria da populagdo negra da
periferia de Sdo Luis refletem o acirramento das contradigoes da sociedade
capitalista, que lhes impdem o exercicio de ‘profissdes consideradas infimas
¢ anti-higiénicas, na faixa do sub-emprego ¢ da marginalidade (SILVA,
1995, p. 117)

Referindo-se a populagdo negra de S3o Luis que freqiienta as festas de

reggae. o autor afirma:

(O espirito associativo permitiu ao negro superar ou minimizar os
sofrimentos e angustias causadas pela escraviddo: seja burlando a vigildncia
dos senhores para obter algumas vantagens, seja pela oportunidade de lazer

e de descanso. (SILVA, 1995, p. 120)
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A aproximag¢do vem ainda com a semelhanga do ritmo. nas batidas do
som. na dan¢a que fazem alusd@o a manifesta¢do secular do Maranhdo que ¢ o

Bumba-meu-boi.

A identificagcdo com o reggae foi influenciado em Sdo Luis também pela sua
aproximagdo ritmica com algumas manifestagdes culturais da regido, como
a danga do lelé, o bumba-meu-boi, o tambor de crioula, além das fortes
influéncias caribenhas. predominantes nas festas locais, como o merengue, a

lambanda ¢ outros. (SILVA, 1995, p. 15)

Mas. a imaginagdo social. além de fator regulador e estabilizador,
também ¢ a faculdade que permite que os modos de sociabilidade existentes ndo
sejam considerados definitivos e como 0s inicos possiveis. As organizagdes em
torno de elementos de sentido que remetem a significagdes comuns sdo efeitos da
expressdo da totalidade coletiva. havendo a percepgdo de uma “identidade™. que
aglutina os individuos em aspira¢des € sonhos comuns. Sob a forma de imagens
reificantes. cujo enraizamento coletivo resulta da sua relevancia histdrica, tanto
social como técnica, cada sociedade constroi seus “simbolos coletivos™ que

alimentam o imaginario social (GREGOLIN, 2000)
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Essas  imagens podem ser utilizadas como metdforas, sinédoques
representativas e simbolos pragmaticos. Os simbolos coletivos fazem parte
do interdiscurso e representam, com origem, muitas vezes, um determinado
discurso especifico. Desta maneira, o sistema simbdlico parece funcionar

”

como um “mercado’’, onde diferentes discursos especificos podem trocar

entre si certos esteredtipos exemplares (GREGOLIN, 2000)

Nessa troca. parece haver uma concisdo absoluta entre os enunciados
que circulam e a realidade apreensivel. haja vista que transitam conveng¢des que
permitem engendrar limites, diferengas. possibilitando que haja a mediag¢do

social. evocando sentidos que configuram seus elementos materiais.

Se a sociedade constitui uma ordem simbolica que ndo flutua no ar - ja que
tem de incorporar sentidos cristalizados como signos de identificagdo entre
0s sujeitos — ao mesmo tempo, hd, sempre, um movimento incessante em
direcdo das rachaduras e fendas que fomentam as utopias sociais

(GREGOLIN, 2000).
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“Quando eu lembro do estalar do chicote meu sangue
corre gelado, lembro do navio de escravos, quando
brutalizavam minha alma”

Robert Nesta Marle (Bob Marley)
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O Maranhado foi apelidado de Atenas Brasileira, alcunha hoje
jocosamente substituida por Jamaica Brasileira, gracas a
aptiddo daqueles que, mesmo de barriga e espiritos vaczios,

dang¢am habilidosamente o aconchegante ritmo do reggae

Manuel Lopes

»



4. DA ATENAS A JAMAICA BRASILEIRA NO RITMO DA MIDIA:

A LEITURA DO CORPUS

Nesta etapa. procuraremos. na materialidade discursiva da midia
impressa maranhense. os movimentos discursivos que produzem o sentido de
Jamaica brasileira & cidade de Sdo Luis do Maranhdo. Faremos a analise dos

textos. buscando a relagdo entre discurso. midia e identidade.

4.1. Delimitacao do corpus

Para Foucault, “o enunciado € sempre apresentado através de uma
espessura material, mesmo dissimulada, mesmo se apenas surgida, estiver
condenada a se desvanecer” (FOUCAULT,1986, 115). Também acrescenta que
“os diferentes textos remetem uns aos outros. se organizam em uma figura Gnica,
entram em convergéncia com institui¢des e praticas, e carregam significa¢des que
podem ser comuns a toda uma época”.

Por essas nuangas, queremos ressaltar que a constituicdo desse
trabalho leva em consideragdo os tracos € métodos de apreensdo de contetidos

historicos que foram sepultados, mascarados em coeréncias funcionais ou
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sistematizagoes tormais. Desse modo. Foucault propde a tdtica da genealogia.

que se justitica como:

Acoplamento do conhecimento com as memorias locais, que permite a
constitui¢do de um saber historico das lutas e a utiliza¢do desse saber nas

taticas atuais... Trata-se de ativar saberes locais, descontinuos,

desqualificados. ndo legitimados, contra a instdncia tedrica unitdria que
pretende depurd-los, hierarquiza-los. ordend-los em nome de um

conhecimento verdadeiro (FOUCAULT, 1979, p.171).

Para adentrar esse universo dos “saberes locais™. ﬁzemos)
primeiramente. uma leitura de jornais do periodo da cultura de Atenas Brasileira.
a fim de acompanharmos o jogo de didlogo de textos que circularam no periodo
de maior efervescéncia cultural da histoéria de Sédo Luis.

Procuramos indicar, na leitura dos jornais que falam de Atenas
Brasileira no inicio do século XIX as circunstidncias que construiram o
imaginario de Atenas em S#o Luis. Seguindo esse mesmo principio. selecionamos
alguns textos da midia impressa ludovicense que nos possibilitardo verificar os
mecanismos discursivos de constru¢do da ilha maranhense como capital brasileira

do reggae. Esse corpus foi edificado, a partir de matérias veiculadas pelos dois
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jornais de maior circulagdo maranhense: Q Estado do Maranhdo ¢ O imparcial’.
com textos que circularam durante a década de noventa. Para efeito de
contextualiza¢do. ndo descartaremos as preciosas contribuigdes de materiais
colhidos da imprensa nacional sobre o assunto.

Para a Andlise do discurso de linha francesa, os critérios de selegdo do
corpus ja representam uma espécie de avaliagdo. Assim. esses veiculos de
comunicagdo podem servir como fator de analise na medida que cada um reclama
linhas proprias de mediagdo de idéias.

A tim de conseguirmos um efeito de organizagdo, a seqii€ncia analitica
obedecera a uma ordem cronoldgica, mas com o jogo de didlogos entre as vozes
enunciativas para as representacdes de S3o Luis e com a alterndncia entre os
veiculos supracitados. Para isso, apresentaremos, primeiramente, as analises do
jornal O Estado do Maranhdo no que se refere as implica¢ées cognitivas ao
movimento regueiro que a ilha comporta. Mesmo invadida pelo ritmo jamaicano

no inicio dos anos 1970. (SILVA, 1995) ¢ a partir dos anos 90 que Sdo Luis

* O jornal O Estado do Maranhio é parte estrutural de uma rede de comunicagdo — Sistema Mirante de
Comunicacdo - filiada a Rede Globo. Foi fundado em 1973, por Bandeira Tribuzzi e José Sarney (ex-
Presidente da Republica), mas tem suas ramificagdes em um outro jornal mais antigo: O Dia, fundado em
01 de maio de 1959. Como 6rgdo oficial do Estado € o jornal de maior circulagio do Maranhio com
tiragem didria em cerca de 40 mil exemplares e reflete diretamente a ideologia do Estado.

O Imparcial é o0 2° jornal em abrangéncia com 30 mil exemplares didrios. E o mais antigo jornal do
Maranhio em circulaggo: 01.05.26. Faz parte do Diario dos Associados mas também tem sua linha
editorial voltada para os interesses do Governo.
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come¢a a ganhar as paginas dos jornais ¢ revistas com essa nova “cara”. As
versdes para a difusdo do ritmo jamaicano no Estado do Maranhéo vdo desde a
sintoniza¢do de aparelhos de radio transglobo das praias maranhenses as
emissoras de Cuba até a divulga¢do da musica “Going Mad™ (Ficando Doido), de
Jimmy CIiff que foi furtivamente tocada num baile pelo discotecario José
Ribamar da Costa. Os sons das ilhas do Mar do Caribe encontraram terreno fértil
nas festas populares da época. Por essa versdo. foi em 1970, no clube intitulado
Carne Seca — apelido do proprietario. José Ribamar da Costa — onde as radiolas®
tocavam discos de lambada e merengue, que a musica jamaicana apareceu para o
publico negro (SILVA, 1995) de Sdo Luis pela primeira vez. A maioria dos
freqtientadores do clube era moradores da periferia da cidade.

No primeiro texto, em O Estado do Maranhédo de nove de agosto de
1990, intitulado Tiroteio de ritmos, em matéria assinada por Henrique Bois, no
caderno Alternativo, a constru¢do de sentido € articulada a partir de dois
sentimentos arraigados no imagindrio da populagdo da periferia desta cidade: o
das origens africanas e o da condigdo social, retrato transpassado para a cultura

maranhense.

B

¢ Como as festas de reggae normalmente so feitas em grandes saldes, os proprietarios distribuem caixas de som
cmpilhadas cm grandes méveis de madeira por todo recinto, formando as paredes que sdo chamadas de radiolas ou
sistema de som com poténcias que chegam a elevados decibés. Sdo mais de 40 espalhadas pela cidade € sio os
donos das radiolas que mandam nos bailes de reggae em Sdo Luis.
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0 ESTADO DO MARANHAO

Sao Luis-MA, 8 de agosto de 1990 — quinta-feira

Tiro
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achorro fazendo graca, E, parece que ndo
vai chover hoje na apresentagio do Para-
Jamas do Sucesso. Paralamas ndo tem na-
da haver com o verbo Paralamear de Lo-
) bédo. Significa mapeamento musical. Do
carimbé ao toaster, aquela musica com ritmo
na palavra que Peter Metro canta em Bora Bora
(quinto disco do grupo — 1988) contra a cocai-
na, um enigma para os cuvidos mas nio para o
corpo. Herbert Vianna, Bi Ribeiro e Barone.
No principio eram trés jovens guerendo tocar
na capital, depois Big Bang, ¢ a éxplosdo para o
mundo com a galera engrossada pela presenga
de Jodo Fera (teclados), Matos {trombone), De-
‘metrius (trompete) e Paulo (saxofone).

O verbo continua com Herbert Vianna e,
segurando o swing mais negro do rock tupini-
quim, Bi Ribeiro (baixo) e Barone (bateria). Ba-
rone queria tocar ac vivo. Na apresentagio em
Montreux em julho de 1987, fez-se realidade e
nasceu D, mais um mixado por Liminha. De
Vital e Sua Moto, até aqui, ou seja, sete anos
depois da estréia do grupo conhecido como bra-
siliense, a estrada se ampliou e 0s ritmos se di-
versificaram. Brancos coin alma negra, ¢ cliché
antigo desde Elvis Presley. Mas o Paralamas
deixou-se acumular de respingos que séo envia-
dos de todo o universo, principalmente, da

mae-dfrica, ressaltando os jamaicanos.
Bob’reggae’ Marley, ¢ um dos fardis. E a luz es-
td espalhada pelo continente amerindio-negro.
Uma metdfora do som permeado por raizes de
cores miiltiplas.

Em Big Bang (show ¢ uitimo disco) o gru-
po ficou “*entre a bossa e a roga’’. E uma bossa
ouvir ““Nebulosa do Amor’’, ou pede ficar en-
tre a fossa e troga, ouvindo *‘Polvora’™, Scgun-
do o Titd, Arnaldc Antunes, Big tem “‘profun-
didade pra dangar”’. Afinal o autor de Tudos (o
mesmo Antunes autor de Nao sou de Lugar Ne-
nhum) ¢ categdrico em decodilicar melhor o re-
cado, colocando o significado na danga. O Pa-
ralamas estd bem, nada carcomido pelo tempo
apesar dos merguthos em nuances interitmicas,
Com uma carreira internacional incetada com a
participagio na faixa Office Cowboy, do tal-
king head, banda norie-americana, David
Byrne, ¢ com o disco Bora Bora no mercado
americano (tiragem de mais de 10 mil copias 50
nos trés primeiros meses de lancamento no anc
passado), os trés mosqueteiros do nosso roek
(que horrivel essa regionalizagdo do universal)
pretendem colocar 2 “‘lanterna dos atogados’™
na profundidade do mundo pop.

Se o mundo é desigual, conforme a Novi-
dade (musica de Gil e Herbert), ¢ se contraba-
lanceia carnaval ¢ miséria no pais collorido, a

culpa ndo ¢ da efervescéncia dos quadris more-
nos, ou da algazarra da festa instaladas na peri-
feria social brasileira. Afinal de contas o que é
mais dangante que o reggae, ou a salsa, ou o
ska. J4 estava tudo 14 no Passe de Lui (disco de
84). O que veio depois foi Selvagem? (a excla-
magcdo ficou por conta da expectativa em torno
do passo seguinte}, disco de 87 que tem a 6tima
“O Homem’', trazendo consigo a santidade e o
pecado, e nenhuma doutrina a mais satisfazen-
do os caminhos sociais, a ndo ser que surgisse
um Charles Anjo 45 (de Jorge Ben, sem Jor),
para alegria geral de Montreux, e dos exilados
da economia canhota.

Big Bang ¢ uma grande explosdo para ca-
minhos diversos. Amadurecimento sem amare-
liddo, beirando o podre/pobre. Letras com sa-
bor de coragdo do mundo. Sio 11 faixas que
ndo deixa de fora o desemprego, o despejamen-
to, ¢ todas as mazelas que se enconiram nos
Alagados (Bahia do Olodum) e das latas de
Treshtown (Jamaica, ilha como Sdo Luis aman-
te do Reggae e onde a musica e amor ¢ 4dio dos
oprimidos). Samba-reggae, pop (ndo csquecer
de “Dois Elefantes'"). Se a platéia permitir o
coverdo grupo, vale a pena desembolsar esse
quase dois Augusto Rushi, ¢ ficar borboletean-
do pelo Espaco Cultural, que cultura e estado

nAn VAN e entender mitnea  (aneions AT
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Sabendo-se que os sentidos nos discursos ndo existem por si mesmos.
mas sdo constituidos pela relagdo das condi¢des de producdo e na interagdo entre
os interlocutores e entre os discursos (SARGENTINIL 2001. p.249). No primeiro.
ha identidade de ritmos; no segundo, a lamuria dos alagados oprimidos de Sdo
Luis faz-se aproximar do novo show de langamento do disco dos Paralamas do
Sucesso em Sdo Luis.

Sdo constantes as imagens que buscam assemelhar um swing mais
negro que propde o disco dos Paralamas com a tribo maranhense, amante do
reggae ¢ “filha™ da Africa: “Do carimb6 ao toaster, aquela misica com ritmo na
palavra que Peter Metro canta em Bora Bora contra a cocaina, um enigma para os
ouvidos mas ndo para o corpo” (linha 5) ou ainda com “Mas o Paralamas deixou-
se acumular de respingos que so enviados de todo o universo, principalmente. da
mag-africa. ressaltando os jamaicanos. Bob ‘reggae’ Marley, ¢ um dos faréis. E a
luz esté4 espalhada pelo continente amerindio-negro” (L. 26). O insistente retorno
de figuras produz a construgdo dessa identidade.

Tomando os conceitos de Fiorin (1990) e de Barros (1990) sobre
figuras. podemos inferir que, na narrativa do texto, ha um revestimento mais
concreto com a utilizacdo delas que langa o sujeito maranhense em urr'l estado de

conjun¢do com a cultura negra. Com efeito, hd também uma composi¢do do



90

~

sentido com termos que remetem a algo do mundo natural e real: “Jamaica™. “*Sao
Luis™. “alma negra”, “Bob ‘reggae’ Marley” ctc.

Segundo Fiorin:

A figura é o termo que remete a algo do mundo natural. Assim, a figura ¢
todo conteudo de qualquer lingua natural ou de qualquer sistema de
representagdo que tem um correspondente perceptivel no mundo natural

(FIORIN, 1990, p. 65)

Uma leitura que a midia tende a repassar aos seus interlocutores ¢ a
que Sdo Luis do Maranhdo ¢ uma cidade longe geograticamente da Jamaica mas
irmanada pela “alma negra” sedenta pelo swing do reggae. Sob essa averiguagio.
pesa a asser¢do de que o discurso constitutivo da matéria é praticado do ponto de
vista ideolégico do convencimento, o que faz a aproximagdo dos repertérios de
acdo, lingua. cultura etc. Valores e idéias manifestam-se nos discursos, sejam eles
politicos, religiosos e mesmo aqueles que apenas se propdem informar como no

discurso jornalistico: “o grupo Paralamas do Sucesso volta a Sdo Luis para langar

o disco Big Bang™.

No desenvolvimento do texto, percebe-se que ndo € somente 0 gosto

cultivado pelo ritmo caribenho, mas a aproximagdo se faz também pela condi¢io
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precaria de vida da populagdo oprimida em Sdo Luis. Como os signos estdo no
lugar de tudo que representam. as imagens aqui colocadas reificam a condi¢do do
sujeito. “Se o mundo ¢ desigual. conforme a Novidade ¢ se contrabalanceia
carnaval e miséria no pais collorido. a culpa nao ¢ da efervescéncia dos quadris
morenos. ou da algazarra da festa instaladas na periferia social brasileira. Afinal
de contas o que é mais dangante que o reggae. ou a salsa. ou o ska” (L. 595).

O que diz a matéria faz sentido na medida em que recupera imagens
relacionadas a ordem sociocultural presentes no imagindrio deste outro. Assim a
identidade se constroi pela elasticidade de sentidos que trazem imagens como:
“exilados da economia canhota” (L. 70); “Sédo 11 faixas que ndo deixam de fora o
desemprego. o despejamento, e todas as mazelas que se encontram nos Alagados
e das latas de Treshtown (Jamaica, ilha como Sdo Luis amante do Reggae e onde
a musica € amor e 6dio dos oprimidos” (L. 795).

Na intera¢do de vozes que traz o enunciador com o conjunto de pré-
construidos que circundam o enunciatario (Pé€cheux, 1990), numa relagdo do dizer
com o ja dito, organizam-se os mecanismos de afirmagdo do reggae com a cidade
maranhense. O enunciador constroi o sentido de valorizag¢do do reggae com base
na multiplicidade cultural (raga e ritmo) que o reggae condensa e que iraduz uma

identidade brasileira.
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Logo no subtitulo. o enunciador declara: “O Paralamas do Sucesso
volta a Sdo Luis para langar seu Big-Bang, e mostrar que a raiz estd na musica
negra, seja o pop ou o samba, ja que sobre reggae ndo se discute”. Operando um
movimento sintdtico, organizado na ora¢do explicativa. a voz que se instaura no
subtitulo constréi uma imagem positiva do reggae, ao declarar “ja que sobre o
reggae ndo se discute”. Associando o ritmo a metafora da raiz e da cor. o
enunciador aproxima o reggae a’'uma representacdo da verdadeira musica. que € a
negra.

Desenvolvendo seu texto, o enunciador constroi o carater muitiplo e
universal do reggae, ativando memorias a partir de vozes universalmente

conhecidas:

“Brancos com alma negra é cliché antigo desde Elvis Preslev... Mas o
Paralamas deixou-se acumular de respingos que sdo enviados de todo

universo. Principalmente da mde Africa, ressaltando os jamaicano .

A cor, metafora do conceito de raga, ¢ explorada ao longo do texto
como estratégia discursiva de demarca¢do de uma identidade entre reggae ¢ a

cidade de Sao Luis. ,
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Assim. a demarca¢do de uma identidade ¢tnica emerge do jogo
simbdlico das cores: “L a luz estd espathada pelo continente amerindio-negro™.
Valendo-se da metatora da luz. o enunciador ativa a imagem de Bob ‘reggae’
Marley, como um icone do ritmo regueiro. um procedimento que faz alusdo a
miscigenagdo étnica do Brasil. O enunciador reforga tal sentido explicando: “uma
metafora do som permeado por cores multiplas™.

A multiplicidade de cores aos poucos € transtigurada na multiplicidade

de ritmos:

O Paralamas esta bem. nada carcomido pelo tempo apesar dos mergulhos
em nuances interitimicas. Com uma carreira incetada com a participa¢do na
faixa Office Cowboy, do talking head, banda Norte americana David Byrne.
e com o disco Bora Bora no mercado americano..., os trés mosquiteiros do

nosso rock (que horrivel essa regionalizag¢do do universal!)

Valendo-se de recursos lingiiisticos, que marcam a heterogeneidade
enunciativa, como os parénteses € o ponto de exclamacdo, uma outra voz se
instaura na superficie do texto para expressar o conceito de identidade muitipla da
sociedade, emitindo um juizo a respeito da fragmentacdo dos ritmos e, por

extensdo, da sociedade. ,
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Como o texto toi produzido em agosto de 1990. varias referéncias sdo

feitas a0 momento histoérico, correspondente ao governo Collor, assim em:

Se 0 mundo ¢ desigual, conforme a Novidade (musica de Gil e Herbert
Viana), e se contrabalanceia carnaval e miséria no pais collorido, a culpa
ndo é da efervescéncia dos quadris morenos, ou da algazarra da festa

instaladas na periferia social brasileira.

Apos desfilar um elenco de discos e musicas da banda Paralamas. o
enunciador. finalmente, apresenta o que tem o disco Big Bang, enfatizando o
conteido das musicas como recurso argumentativo para aproximar o som do

Paralamas a proposta do reggae como miusica de teor social:

Sdo 11 faixas que ndo deixa de fora o desemprego, o despejamento.e todas
as mazelas que se encontram nos Alagados (Bahia do Olodum) e das latas de
Treshtown (Jamaica, ilha como Sdo Luis amante do Reggae e onde a musica

é amor e odio dos oprimidos)

No segundo texto, PAZ, de sete de setembro de 1990, no caderno
Alternativo, (anexo VI) a valoragdo do reggae como um ritmo positivo ¢
construida a partir da proposta de paz do ritmo jamaicano. Também, neste caso, o

conceito de cor ¢ de etnia aparecem muito proximos. Porém, com a dualidade

racial explicitamente demarcada. Assim, a identidade do reggae como
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movimento positivo € construida a partir de um maniqueismo: paz versus
violéncia. preto versus o branco e, conseqiientemente. o bem versus o mal.

Na leitura da materialidade textual. o enunciador anuncia a PAZ
com letras garrafais. reforgcando a mensagem por um simbolo do imaginario
cultural - a pomba. E notério também o jogo discursivo que resgata a natureza das
cangdes de reggae por um mundo melhor; sem opress@o. mas pela paz. A mesma
paz cantada nas letras das musicas de Bob Marley, por exemplo. que diz que “o
sol estd raiando, o tempo é doce. Mova seus pés dan¢ando . Redimensionando o
negro para longe das privagdes do corpo e das tormentas do periodo escravo e por
uma proposta de mesma identidade de classe e de cor, aproximando-os pela
referéncia no modo de vestir, de falar e dancar (aos pares).

Em nossa memoria onde acumulamos conhecimentos e
acontecimentos anteriores que se cristalizam por imagens reificantes na
experiéncia individual e coletiva, os sentidos logo se nos afloram com as
mensagens da atualidade. Pelo trajeto de leitura que nos propomos, o percurso
identitario sugerido na materialidade textual, ativa na memoria do presente a
constituicdo de mecanismos aproximativos pela linguagem operada. Como num
movimento popular, a linguagem adotada pelos adeptos do reggae ,constitui-se

numa alternativa de identificacdo da “massa regueira”, como se auto-denominam.
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Dessa torma. esse ritmo tfoi considerado a musica dos becos, saida dos guetos
com uma linguagem propria. O movimento em torno da musica traz um
comportamento que o negro. pobre e trabalhador. cria para si préprio. como o
modo de se vestir, de pentear os cabelos e de falar.

Segundo Castel_ls (2000.p.63), a lingua € um fator determinante no
processo de construgdo de identidade. Nesta matéria, vemos como este elemento
constitui um dispositivo de identidade, de aglutinagdo de um grupo em torno do
reggae. Ele afirma: “nossa identidade € certamente constituida de muitos
componentes, mas a lingua e a cultura representam a principal base dessa
identidade™.

E por que a lingua € tdo importante para a defini¢do de uma
identidade? E qué a lingua representa-se como sistema de cédigo, cristalizando ao
longo da histdria uma configuragdo cultural que abre espago para um sistema
compartilhado de simbolos, sem que haja a adoragdo de icones diferentes dos que
surgem na comunicagdo do dia a dia (p.66). O que subjaz uma construg¢do da
lingua como icone de auto-identificagdo no reggae com base num codigo

especifico a esse contexto historico.
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Na condi¢do de uma comunidade cultural organizada em torno da
lingua e de uma historia compartithada, o reggae, ndo representa uma entidade
imaginada. mas sim um produto histérico constantemente renovado.

O enunciador se vale nesse conjunto definido por uma identidade
cultural para demarcar as fropteiras da comunidade.

Na condugdo da andlise, as referéncias as especificidades da
linguagem somam-se num todo de coeréncia identitaria. Assim, a memoria ¢
coletiva quando se entrecruzam conhecimentos € acontecimentos do passado ¢ a
forma do dizer faz parte do repertério comum entre esses sujeitos, numa rede
relacional de figuras que compde uma cena: “musica negra®, “Chico do reggae™,
“radiola”, “calendario regueiro da ilha”, nas palavras “repressdo” e “violéncia”,
“marca¢io dos passos” e “pedradas”. Na afirma¢do de sua identidade, tornou-se
comum, por exemplo, entre a massa regueira, 0 uso de “pedra de responsa” ou
“pedrada” como sinénimo de musicas de reggae que sdo sucessos entre o0s
adeptos do ritmo. E uma referéncia ao impacto do grave da musica que faz mexer

0 corpo.

No subtitulo, “Espago aberto exorciza a violéncia com festa branca”

s

.

o verbo exorcizar d4 margem a uma voz religiosa no texto, pois o exorcismo ¢



107

uma cerimonia religiosa com que se esconjura os espiritos maus. No caso. a
forma de violéncia vem do preconceito que ainda sofre essa camada popular.

Como uma linha de continuidade, a foto de Marley — um principe ou
rei negro — ¢ apresentada para fortalecer esse sentido, como icone representativo
de um povo. ja que ¢ considerado como um expoente definitivo do reggae. o
iluminador do caminho do reggae as Américas, a Europa, ao mundo. E uma voz.
logo abaixo. refor¢a lingiiisticamente, o que a imagem revela: “Bob Marley,
profeta da musica jamaicana, profetizava tempos de paz social”. Ao falar em festa
“branca” e apresentar um negro rastatari como destaque da pagina, as cores mais
uma vez s@o usadas pelo enunciador como recurso discursivo para marcar a
identidade negra do reggae.

O enunciador faz um convite ao enunciatdrio para ir de branco e
estabelece limites de uma identidade dos simpatizantes do reggae: “Brancos serdo
os dangarinos e todo saldo”. A ambivaléncia da cor define ndo apenas o traje da
populagdo que danga o reggae, mas projeta uma dilui¢do de sentidos e ativa uma
memoria de que o reggae tem uma identidade negra em sua raiz.

Mas o didlogo interdiscursivo com o momento historico-politico do

pais, aqui como no primeiro texto, aludido & figura do entdo Presidente da

Republica, Fernando Collor, midiaticamente considerado um presidente collorido,
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se arvora no jogo intertextual das cores. Nesse sentido. ¢ que os anos de 1990
possibilitam vozes enunciativas dialogarem com a figura do negro. numa aparente
consolidagdo da Jamaica Brasileira. Nos fios das entrelinhas discursivas da
matéria citada. podemos- dizer que a interdiscursividade esta em posi¢do de
contraste com o Governo Col_lor. o qual, por reiteradas vezes, a midia denunciou
por corrupgio (PACIFIC0,1996,p.102). E. como consegiiéncia, em 1992, 0 povo
foi as ruas com a cara pintada (colorida de verde e amarelo) pedir o impeachment
do presidente. Para a matéria em analise, ¢ usada, entdo, a imagem da festa como
valvula de escape de uma realidade e que traz paz de espirito ¢ a ilusdo de
unidade do sentido nessas formas simbolicas que representam a realidade daquele

momento e deixa-se de lado a discriminacgdo e o collorido da classe dominante.

4.2. Dissimetrias e domindncia da formacgdo discursiva

Como forma de tornar mais contundente a andlise que iremos
empreender agora, € importante determo-nos um pouco nas condi¢des de
produg@o do discurso. Ndo as de dominio sintatico-lingiiisticas, mas as que

tornam a linguagem (discurso) uma extensdo das inferéncias historico-

ideologicas; esta exterioridade do discurso que determina a forma da textualidade
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do “dizivel”. O discurso que diz “sem dizer”. ou os seus implicitos tém sua
acontecéncia nas formagdes ideolégicas de uma sociedade. pois o sujeito da
enunciagdo ndo ¢ a origem ou fonte do dizer, mas esta “cindido” pela ideologia de
sua formagdo social e tem sua identidade na relagdo com o outro. muito embora o
discurso possa ter ares de L:mico, acabado em si mesmo. Por hipotese. todo

discurso agrega diferentes formagoes discursivas:

Toda pratica discursiva esta inscrita no complexo contraditério-desigual-
sobredeterminado das formagées discursivas que caracteriza a instdncia

ideologica em condigdes historicas dadas (PECHEUX, 1995, p.213).

A andlise do discurso considera que, apesar de atravessado por
diversas vozes. ha um querer univoco do discurso; um discorrer infatigavel para a
unidade do discurso ¢ identidade do seu produtor imediato. mais do que um

convite para essa orientagdo, ¢ a efetivacdo dessa univocidade:

Trata-se desta vez de se considerar a unidade na dispersdo: de um lado, a
dispersdo dos textos e a dispersdo do sujeito; de outro, a unidade do
discurso e a identidade do autor. As dicotomias sdo, pois: texto/discurso,

sujeito/autor. (ORLANDI, 1996, p.57)
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A resultante disso. de acordo com a Analise do Discurso. é que a fala
do enunciador recebe seu sentido na dispersdo das varias outras falas da formacgao
discursiva. [ que. “como hd a vocagdo totalizante do sujeito (autor), estabelece-se
uma relacdo de domindncia de uma formacgdo discursiva sobre as outras™.

(Orlandi. 1996)

A formagdo discursiva se define como aquilo que numa formagdo ideoldgica
dada (isto é, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura socio-
historica dada) determina o que pode e deve ser dito. As palavras recebem,
pois, seu sentido da formag¢do discursiva na qual sdo produzidas.

(PECHEUX,1990, p.58)

E ainda nesse “mercado” das varias vozes que se delineia a

formagdo discursiva operante no discurso:

A formacgdo discursiva é, enfim, o lugar da constituicdo do sentido e da
identidade do sujeito. E nela que todo sujeito se reconhece (em sua relacdo
consigo mesmo e com outros sujeitos) e ai estd a condigdo do famoso
consenso intersubjetivo (a evidéncia de que eu e tu somos sujeito) em que, ao
se identificar, o sujeito adquire identidade. E nela também (...) que o sentido

adquire sua unidade. (ORLANDI, 1998, p.58)
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4.3 . Formacoes Imagindrias Para uma Nova Prdtica Discursiva

Como vimos. o discurso ¢, na sua constitui¢do. constantemente
atravessado por coergdes. sobretudo as que operam no ambito do efeito de
sentido. Lfeito de sentido entendido como processo de interagdo (persuasdo ou
acordo) entre enunciador e enunciatario. Este contrato. porém. é resultante dos
lugares que uma formacgédo ideoldgica atribui aos interlocutores projetados via
formag¢do imagindria: quem sou eu ¢ quem € o outro (eu ¢ o outro entendidos
como lugares do ato de interlocu¢do). E como afirma Pécheux, “o que funciona
nos processos discursivos € uma série de formagdes imagindrias que designam o
lugar que A (enunciador) e B (enunciatério) se atribuem cada um a si € ao outro”
(PECHEUX. 1990, p.82).

Sdo esses lugares que fazem com que num processo de comunicagdo
jornalistica, por exemplo. tenha-se o lugar do comprador ¢ do vendedor das
informagdes veiculadas nos jornais. Nio se sugere, por hipotese, que num jornal
que tenha sua linha editorial direcionada para o0 mundo da moda tenha espago
para falar da degradagdo do saldrio minimo: o veiculo jornal tem a imagem do

»

comprador do seu produto. E pois:



A imagem que eles (enunciador ¢ enunciatdrio) fuzem de seu proprio lugar e
do lugar do outro. Se assim ocorre, existem nos mecanismos de qualquer
formagdo social regras de proje¢do, que estabelecem as relugoes entre as
situagoes (objetivamente definiveis) e us posi¢des (representacoes dessas

situagdes) (PECHEUX, 1990, p.82).

Essas formagoes imaginarias do lugar do eu (A) e do outro (B) e as
imagens que cada um faz de si (I A(A), (I B(B) e do outro (I A(B). (I B(A), sdo
apenas a introdug¢do para que se vislumbre esse jogo de projecdo que todo
processo discursivo supde.

Como parte que supomos crucial para o desenvolvimento deste
trabalho com a midia. utilizaremos os recursos que as estratégia discursivas
propdem para a enunciagdo e interpretagdo dos sentidos no jogo de projegdes
para a imagem do “referente” (R) — aqui. tido como o contexto — que completam
as instancias das formag¢des imagindrias; e também as abordagens sobre memaria
coletiva, aquela “inscrita nas praticas de uma sociedade” ja que sdo
freqiientemente “alinhavada pelos veiculos da midia” (GREGOLIN, 2000, p.21).
Convém enfatizar que a imagem que o eu ¢ o outro tém do referente (I A(R), (I

B(R) ¢ de fundamental importincia para que haja o engendramento dos

fendmenos discursivos e a conseqiiente constituicdo do sentido.
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O destinador envia uma mensagem ao destinatdrio. Para ser operante, a
mensagem requer antes um contexto ao qual ela remete (¢ isto que
chamamos também, em uma terminologia um pouco ambigua, o
“referente”), contexto apreensivel pelo destinatario e que ¢ verbal ou

suscetivel de ser verbalizado (JAKOBSON apud PECHEUX. 1990, p.81).

Com efeito. as formag¢des imagindrias ¢ a memoria sdo o lugar do
fazer sentido. uma vez que ¢ a partir da imagem de si, do outro e do referente que
os protagonistas dos varios discursos enunciam e que “a relagdo entre lingua ¢
objeto € sempre atravessada por uma memoria do dizer e essa memoria € a que
determina as praticas discursivas do sujeito” (GREGOLIN, 71). Ha, portanto. o
efeito memoria de “resignificacdo de mensagens € sinais” que estdo enraizados
no passado. o que de outro modo Foucault (1999) chama de reverberagdo de uma

verdade nascendo diante dos olhos. Do que se pressupde que:

Na medida em que os sentidos se constituem no movimento de materializacdo
do historico nas formas lingiiisticas, a produg¢do e a interpretagdo dos textos
que circulam na midia dependem do reconhecimento do interdiscurso que

oculta ou revela significados (GREGOLIN, 2000, p. 20)
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[sso posto. faremos mais um recorte de jornal para o nosso trabalho de
uma matéria veiculada. desta vez. no Jornal O Imparcial no dia 05 de dezembro
de 1998. O caderno Impar ¢ o espaco desse jornal para matérias de cunho

cultural.
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Queremos pontuar o carater efetivo da materializacdo das
representagdes ideologicas reconhecidamente contidas na midia pelas condi¢oes
de produgdo do discurso nos reclames do chamado jogo de imagens (PECHEUX,
1990. p. 81)

Designamos, entdo. as formag¢des imaginarias tracejadas
constitutivamente nesse processo discursivo em que “a imagem que o enunciador
tem de si mesmo™ ¢ o lugar de onde ele fala: “quem sou eu para lhe falar
assim?”. Em que pese a produgdo desse texto esteja sob as restri¢des do codigo
jomalistico, o enunciador ¢ a propria instituigdo jornalistica cuja premissa
principal é comercializagdo da informacdo em escala industrial para um veemente
perecimento didrio. Contudo, o veiculo supracitado, que é um dos maiores do
Estado em abrangéncia, sabe que faz parte da chamada grande imprensa como
detentora da construgdo “oficial” da noticia e, portanto, congrega respeitabilidade
frente aos seus leitores. Dizer-se oficial é impor uma verdade incontestavel
amparada pelo proprio nome — O Imparcial. Ndo ha espago para indagagdes na
matéria como, por exemplo, no subtitulo (aqui colocado atipicamente sobre o
titulo) de “o show de reggae mais esperado do ano acontece hoje a noite”. Ou
ainda na cumplicidade da afirmacédo de que “Gregory Isaacs (o prott,zgonista do

show) é adorado pelos regueiros de Sdo Luis e cultuado pelos donos de radiolas,
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apresentadores de programas de reggae e promolores das festas. Suas cangdes
sd@o sucessos desde o inicio do movimento do reggae na cidade™.

A imagem de si mesmo movimenta-se também pelos compromissos
ideologicos, como institui¢do que reitera os mitos e praticas discursivas de uma
sociedade. Desloca-se. assim. uma forma que privilegia determinadas matérias
em detrimento de outras a serem “digeridas” pelo seu publico-leitor virtual.

Para a imagem que tem do lugar do outro. ou a indagac@o “quem é ele
para que eu lhe fale assim?”, responde, pela freqiiente divulga¢do de matérias
propondo que Sdo Luis seja a Jamaica brasileira, o fato de que a alcunha de maior
identifica¢do popular para a cidade € Jamaica brasileira e que um alargado
segmento do publico-alvo desse jornal se reconhece como adepto do reggae, ou
como eles mesmos se definem e sdo definidos, sdo regueiros. Mas sobretudo, na
imagem feita pelo enunciador pesa o fato de que “a situagdo em jornalismo ¢
como a propria logica de mercado. onde um emissor falando (vendendo)
informac¢des a um grande numero de consumidores. Tais receptores formam
conjunto disperso e ndo-identificado, cujo conhecimento s6 é possivel por
amostragem estatistica”. (LAGE. 1993, p.40).

A memoria coletiva tem uma forma singular de discﬁrsivizar as

mudangas dos modos de se ver um determinado objeto, marcando-a em figuras
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que circulam em um certo momento historico. Como expressdo de uma
mudanca de mentalidade. novas conjecturas tematizam movimentos significativos
da sociedade na Histdria e resgatam imagens que aproximam os individuos na
coletividade.

A imagem que o outro (leitores regueiros) atribui para si. ou “quem
sou eu para que ele me fale assim” tem sua operdncia no fato de que a
tigurativizagdo de Sdo Luis como Jamaica brasileira possui rela¢cdo com as raizes
culturais de um passado escravo, haja vista que o pseudonimo esta diretamente
relacionado & comunidade negra de Sdo Luis que opta pelo ritmo musical vindo
da Jamaica, o reggae. em cujas letras seus precursores (Peter Tosh, Bob Marley
etc.) pregam o retomo a Africa Mie; essas representacdes imaginarias sdo
impulsionadas pela midia. Ela impde-se como aspecto fundamental da criagdo do
mito Jamaica brasileira. & por meio da midia — veiculo de comunicaco de massa
— que essas idéias sdo “vendidas”. Desta vez, admitido nesse lugar, o outro se
reconhece como o adepto do reggae ou ele (o outro) € o préprio mito, ou seja, o
centro para o qual a noticia € produzida e, a0 mesmo tempo € o préprio produto.

No nivel da imagem que o outro tem do seu interlocutor, ou “quem é
ele para que me fale assim?”, tem-se que, esse veiculo € de grande acéitabilidade

por parte dos moradores da cidade e sua credibilidade excelente comprovada por
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ser. como o seu slogan enuncia. o primeiro jornal do Maranhdo”. Note-se que.
na forma de discursivizar o reggae para os regueiros, o enunciador estabelece
como que um contrato de conjungdo e cumplicidade em que parece dialogar com
o enunciatario como no titulo da matéria: “E com vocés, Gregory Isaacs’. Como
se 0 mercado de informagdes fosse o mais informal possivel, ocupando inclusive
o mesmo espago fisico imediato. Para os regueiros. mesmo ndo sendo o tnico
nem o mais cobi¢ado publico-leitor do jornal — a maioria dos adeptos do reggae
tem baixo poder aquisitivo, portanto, menor acesso a informagdo veiculada pelos
impressos — a distdncia que se estabelece entre eles e o veiculo é a menor
possivel, pois ambos falam de temas comuns: de coisas ¢ figuras que fazem parte
do mundo natural deles: “o publico simplesmente entra em estado de éxtase ao

3

som de Once [ was lonely ou Girl of my dreams...” ou ainda *... os fds ndo
resistem aos ‘shoobedoo’ e ‘whooaah’ do cantor”.

Da parte que cada um tem do seu referente, isto €, para o eu: “de que
lhe falo assim?”: para o outro: “de que ele me fala assim” ¢ possivel depreender
que ambos igualam-se no “ponto de vista”. Sdo Luis ¢ a capital do reggae. O
reggae original da Jamaica transmitido como uma manifestagdo politico-

ideologica para uma tomada de consciéncia de valoragdo da raga. O epiteto

Jamaica brasileira é¢ uma referéncia ao ritmo do reggae que se desenvolveu na
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Jamaica. mas que hoje é explorado pela midia. divulgando esse produto cultural,
gerido por empresarios e donos de saldo de festas entre um alargado segmento da
populagdo negra de S@o Luis. O ritmo jamaicano canta o protesto contra a
dominagdo dos brancos e a conseqiiente discrimina¢do do povo negro. Mas. se
por um lado hd um entrelagamento de vozes. as que operam o protesto € as que

dominam. as figuras sdo legiveis e aceitas pela unidade do sentido da midia.

A criagdo da ilusdo de unidade do sentido é um recurso discursivo muito
utilizado nos textos da midia como construgdo que permite ao leitor produzir
formas simbolicas de representagcdo da sua relagdo com a realidade
concreta. (.) A aparente instantaneidade da midia interpela
incessantemente o leitor através de textos verbais e ndo-verbais, compondo o
movimento da historia presente por meio da resignificacdo de mensagens e

sinais enraizados no passado (GREGOLIN, 2000, p. 25).

O papel da memdria coletiva possibilita a aceitabilidade dessa figura
como propria da cultura. “Sdo Luis, Jamaica brasileira”, ¢ de dominio de toda
populag¢do local.

Evidentemente, nem todos os negros de Sdo Luis sdo adeptos do

reggae, mas boa parte encontra no ritmo uma forma de identificagdo cultural,



como sugere Silva’. para quem o reggae em S3o Luis do Maranhdo ¢
“instrumento importante de mobilizagdo de negros urbanos que ndo estdo presos
as tradi¢oes africanas [...|] O reggae se torna elemento importante de reconstru¢do
da identidade do negro™ (SILVA. 1995, p. 38). O tema fundamental desenvolvido
nesse trabalho de Silva ¢ o de que Sado Luis € a Jamaica brasileira, por isso. ¢ a
cidade do Brasil onde a comunidade negra cultua o reggae com maior
efervescéncia.

Também por isso, além do espago ocupado no caderno /mpar. a
matéria estd em lugar de destaque na pagina referencial do jornal — a primeira
pagina — que ¢ o resumo de conteudo que noticiard ¢ uma referéncia aos

principais acontecimentos do Estado, do Pais € do mundo do dia:

” Professor do Departamento de Sociologia e Antropologia da Universidade Federal do Maranhao que
estuda a questdo do Negro e seu envolvimento com o reggae
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Assumidamente. tanto o enunciador quanto seu enunciatario gratam
¢m suas mentes ¢ coragdes que seu referente. a cidade de Sdo Luis. € a Jamaica
brasileira. muito embora. essa idéia possa ainda dialogar com a S3o Luis. a
Atenas brasileira, como no artigo “O siléncio violado™ (anexo VII), publicado no
mesmo dia ¢ na mesma pagina dessa matéria em analise. assinado por Manuel
Lopes. um literato do Maranhdo que prefere considerar o sentido euférico a
Atenas brasileira. enquanto que o sentido disfdrico, ele reserva a jamaica

brasileira:

E lembrar que ja fomos reconhecidos como possuidores dos melhores
parques grdficos, do mesmo modo como que fomos, em passado ndo muito
remoto, respeitados pela exceléncia do que produzimos e vista a nossa
provincia como um dos mais importantes centros culturais do pais. Em razdo
disso, foi o Maranhdo apelidado de Atenas Brasileira, alcunha hoje
Jjocosamente substituida por Jamaica Brasileira, gracas a aptiddo daqueles
que, mesmo de barriga espiritos vazios, dangam habilidosamente, nos clubes

e nas pragas o aconchegante ritmo do reggae.
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Freqiientemente. iremos encontrar nesse espa¢o dedicado a cultura,
sobretudo maranhense, 0s discursos se atravessando como um duelo de vozes que
tentam se sobrepor. Digladiam-se, nesse momento. os movimentos em favor de
uma identidade regueira e de uma cidade de fomento literario. A midia cristaliza
os sentidos na sociedade como recitacdo de mitos. Por isso. materializa de forma
desproporcional ao discurso atual da Jamaica Brasileira. o da Atenas Brasileira,
que tem sua disposi¢cdo controlada em menor espago na se¢do de cultura do
jornal; haja vista o discurso universal de capital brasileira do reggae. Por essa
tessitura, propde Gregolin que circulam agenciamentos discursivos dos
enunciadores que controlam, delimitam, classificam, ordenam e distribuem os
acontecimentos discursivos em dispersdo, dando um efeito de coeréncia e unidade
de sentido e supondo a estabilidade de uma posi¢do definida a qualquer sujeito
possivel.

Com efeito, ao repassar a historia fragmentaria ao seu publico, a midia
se apresenta dindmica e vendavel, pois penetra a tradigdo constituida para evocar
o inédito, mesmo que a descri¢do desse novo esteja no campo do ja estruturado
ou tradicional. Note-se que o epiteto Jamaica Brasileira dialoga diretamente com
0 ja dito Atenas Brasileira, o qual nos remete a Atenas, capital da Grééia, tida em

outros tempos como o bergo da intelectualidade ocidental.



Como ja foi dito no inicio deste trabalho. foi no final do século XIX ¢
inicio do século XX, que reservou-se a cidade de Sdo Luis o epiteto de Atenas
Brasileira gragas ao passado literariamente significativo da cidade, num periodo
de vitalidade cultural no qual foram fundadas e restauradas algumas das
institui¢gdes de apoio as atividades culturais, bem como foram incentivadas as
publicagdes de editoriais e periodicos literarios. como vimos nos jornais
publicados aquela época e reforgado pelas palavras de Manuel Lopes quando
evoca o reconhecimento nacional ao Maranhdo como um dos mais importantes
centros culturais do pais. Ao que parece, a constitui¢do da cidade como Jamaica
Brasileira, esta ligada as batidas de um ritmo que conquistou os ouvidos do
publico local com as potentes radiolas e projetou a cidade para a ordem do
turismo, pois a midia sempre leva em conta as tendéncias do momento e os gostos
de um publico muito diversificado. Note-se aqui a forma de enunciar da revista
Proxima Viagem do dia 10 de agosto do ano 2000, edi¢cdo n°® 10, publicagdo
nacional cujo carater sugere sempre um passeio turistico a qualquer parte do

planeta.
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Segundo Bakhtin. o dialogismo ¢ a condigdo de existéncia do discurso
como um entrelacamento de vozes que trazem, no seu bojo, a quem se destinam
determinados textos. Como ¢ sabido. os textos trazem embutidos a representacdo
da relagdo com o outro. ou os mecanismos de antecipagdo contidos nas
Formagdes Imaginarias. O que nos parece, bem marcadamente. ¢ o exterior que
os media trazem para dentro do texto. constituindo um discurso para um piblico
segmentado que seja capaz de ler aqueles entrecruzamentos de sentidos criados.

A partir da idéia construida nos textos da midia para a representac¢do
de Sdo Luis como cidade brasileira do reggae. vé-se, no fio desse discurso, o
efeito de sentido de sociedade de espetaculo sendo criada mutuamente para a
legitimagdo perante seu publico. Assim sendo, o ritmo do reggae com todas as
suas nuangas de cor, raga, tribo, swing, protestos, linguagem modelam seu sentido
a quem se destina realmente os jornais. numa confluéncia para o turismo € o
capitalismo, haja vista que a massa regueira esta na periferia, longe do consumo
elitista de informagdes jornalisticas. Portanto, aflora-se uma produg¢do de cultura
cujo negro e sua plastica ritmica sdo o foco. Cria-se uma “identidade” nas formas
do reggae como mercadoria para o publico que assiste a este espetaculo novo, € 0
processo discursivo para isso passa pela revaloracdo do carater exét{co, fora de

foco, de particularidade para o ritmo.
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A festa € negra. mas o publico ¢ uma suposta elite branca que aprecia o
exético. como a “massa regueira” num espetaculo que vem da periferia para o
consumo dos capitalistas. [sse quadro favorece ao aparecimento de uma
economia baseada no consumo de bens. na mercantilizacdo das formas
simbolicas. O movimento passa a ser repassado, entdo, como um incremento a
enaltecer nossa cidade culturalmente. Sacudidos por esse afd. os veiculos
impressos passam a noticiar as cores. a linguagem e o ritmo do reggae como um
produto para o deleite dos brancos. As crengas ¢ os valores tradicionais de um
passado cultural recente, agora. dividem espago com a realidade da economia

selvagem da produgédo e da troca capitalista de um mundo social novo.

A cultura — feita em série, industrialmente, para o grande nimero — passa a
ser vista ndo como instrumento de livre expressdo, critica e conhecimento,
mas como produto trocdvel por dinheiro e que deve ser consumido como se
consome qualquer outra coisa. E produto feito de acordo com as normas
gerais em vigor: produto padronizado, como uma espécie de kit para montar,
um tipo de pré-confec¢do feito para atender necessidades e gostos médios ...
(COELHO, 1998, p. 11).

Ja que ficou inviavel esconder toda uma massa de regueiros com seu

atraso social e seus cantos de protestos, mas também como um produto a
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alimentar as formas de divertimento da populacdo mais abastada. nossas analises
vdo na dire¢do de que a midia produziu um movimento de “branqueamento™ das
brincadeiras de reggae. Trata-se de um processo discursivo que a midia usou para
valorizar o reggae. ['std em transtormar um movimento das camadas populares
que se arvora como uma oposi¢do ao sistema estabelecido das elites em uma pega
de espetaculo a ser consumida.

No cendrio da Belle Epoque® carioca. no inicio do século XX. como no
movimento para “branquear’ o reggae maranhense, as forgas elitistas do status
quo, primam por um sistema intelectualizado, longe das formas contestatorias

(VELLOSO, 1988), por isso:

Candomblé. capoeira, bumba-meu-boi, romarias religiosas, maxixe, violdo,
serestas, corddes carnavalescos, enfim, as mais variadas expressoes
culturais passam a ser objeto da vigildncia do poder estatal, que volta e meia
interfere, legisla, adverte, proibe e reprime. E o olhar do poder que tudo

quer controlar. (VELLOSO, 1988, p. 9)

E ja que a imprensa € usada também como um meio de proclamagdo

dos eventos do Estado. o reggae em S80 Luis vive a fase da propagagdo pela

s

® O projeto de modernizagdo da cidade do Rio de Janeiro, nesta época, ia na diregdo do desalojamento das
camadas populares do centro da cidade e no combate cerrado as mais variadas expressdes da cultura
popular. O projeto teve a complacéncia da elite.
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midia oficial. depois de ter saido das velhas radiolas hi-fi e se expandido pelos
saloes. Ndo ¢ mais possivel se ignorar o fendmeno. e suas manifestagdes ndo
passam despercebidas ainda que vistas com preconceito. As estratégias
discursivas para confirmar o espetaculo da nova cidade passa em transformar as
dentncias de marginalidade fio reggae das paginas policiais dos jornais, no inicio
do movimento, em apenas um clamor de indigéncia social nas formas ritmicas do
som tribal. Assim. o artigo assinado pelo sociélogo Carlos Silva no Caderno
Alternativo (cultura) de O Estado do Maranhdo de 31 de agosto de 1990.
intitulado O Protesto da Periferia” nos da bem a dimensdo da discriminag¢do
retratada nas paginas dos jornais vivida no periodo incipiente do reggae em Sdo

Luis:
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O Protesto

Carlos Benedito Rodrigues da Silva

Durante dois dias o Centro de Cultura
Popular Domingos Vieira Filho promoveu um
debate sobre Reggae e Negritude que aglutinou
representantes de diversos orgdo e entidades que
trabalham em torno da questio do negro.
Langando alguns flashes em questies polémicas
sobre o reggae e seu magnetismo em grande parte
da populacdo maranhense, o projeto Sexta as Seis
encerra hoje sua programacgdo com uma grande
festa na praga e uma exposi¢io de fotos. Uma
dessas fotos publicamos aqui como um meio de
divulgar nomes cultuados pelo mundo afora. A
foto de Tione Seck e Le Raan-Daan, seu grupo,

" fol feita pelo militante Isidoro Cruz Neto, em

Amsterdam, no World Roots Festival, em junho
deste ano. Tione Seck é um compositor ligado a
ritmos complexos e melodias maravilhosas, como
maravilhosa é a transe impigida a comunidade
negra através do reggae na Ilha que mais ouve
reggae no Pals.

evesse ser proibido, o reggae é musica dos fora da
lei, primitiva e tribal, o reggae ¢ hipnético, é uma
\isica- de transe, é uma tempestade cultural ema-
do das Caraibas” .
Esta afirmagiio, contida no livro Reggae, Miisi-

!
‘ ‘ vidente que o reggae é subversivo, perigoso e talvez

_ ca e Cultura da Jamaica, de Stephen Davis e Peter Simon

publicado em Portugal pela Editora Ceatelha, embora nos
parega um tanto preconceituosa, ela nos dd conta da con-
cepedo corrente sobre o reggae tanto na Jamaica como no
Maranhdo. .

L4 ou aqui, o reggae é tido como “consa'de negro’’,
marginal, portanto ameacador ¢ perigoso um instrumento
forte, que propicia s populagdes periféricas do terceiro
mundo, uma possibilidade de resposta cultural contra as
imposi¢bes dos grupos dominantes. . .

Nio existe uma definicdo precisa, sobre quais os ele-
mentos que restabelecem a ligagio entre os regueiros do
Maranhio e os da Jamaica. Porque a juventude negra de
Sdo Luis, em sua grande maioria, se identifica tanto com o
reggae ¢ ndo com outros ritmos como o funk ou o soul, que

da Periferia

sdo0 mais divulgados pela indistria cultural?

Ainda que ndo se fale a mesma lingua, o reggae que
nasce nos bairros pobres de Kingston, a capital Jamaicana é
captado pela populacdo pobre de Sdo Luis e traduzido em
um veiculo importante de expressdo cultural que identifica
a popula¢iio negrd da periferia.

Seria s6 0 gosto pelo ritmos caribenhos, que estio mui-
to proéximos da populagio daqui através do merengue, do
carimb6 ou da lambada?, ou haveria uma identidade negra
ultrapassando as fronteiras da nacionalidade, aportando
nas condigGes precdrias de vida da Jamaica e do Maranhio,
estabelecendo af uma via de comunicagio?.

Sem diivida, existem aluguns pontos em comum entre
os negros da Jamaica e de S30 Luis, que se reflete principal-
mente no estado degradante de miséria e marginaliza¢do so-
cial a que est3io submetidos 14 ou aqui.

Talvez, este seja um fator determinante da preferéncia
dos negros daqui pelo reggae e nio por outro ritmo.

. E claro que os outros ritmos estio ai, presentes tam-
bém, mas certamente ndo tem a mesma forg¢a de aglutina-
¢30 que tem O reggae.

Seja qual for o motivo, o reggae é um fendmena social
que adquire grande importincia em Sio Luis. E o reflexo
da mobiliza¢cdo de uma geragdo de negros urbanos, que co-
mega a procurar seus proprios caminhos. Que talvez até pe-
lo ndo reconhecimepto de simbolos nacionais, jd que a pro-
pria histéria se cn'w,rrcgou de destrui-los, vai buscar na Ja-

maica os elementos fundamentais parg a reconstrugio de
sua identidade cultural.

Estando excluido de outras formas de lazer considera-
das socialmente importantes, submetidos as mais violentas
formas de discriminagio, os negros de Sdo Luis se mobili-
zam em torno deste ritmo com o seu instrumento de lazer, e
a0 mesmo tempo como demostragio da capacidade de criar
seus préprios mecanismos de resisténcia contra as pressdes
impostas pela sociedade dominantes, ainda que estes sim-
bolos venham de fora.

Por se tratar de um tipo de misica produzida por ne-
gros Jamaicanos e utilizada veiculo de protesto contra o ra-
cismo e a opressdo, o reggae € considerado como ““‘coisa de
negro’’, perigoso ¢ ameagador da ordem social.

Nio ¢ por acaso, que tem ocorrido vérias investidas da
policia contra os saldes de reggae em Sio Luis.

Mas sem divida, é importante perceber que, as infor-
magdes veiculadas pela inddstria cultural como dancas, mi-
sicas, vestimentas, etc, rompem as fronteiras da nacionali-
dade e sio incorporadas também pelos setores dominados
da popula¢do como no caso dos negros da periferia de Sdo
Luifs, e partir de uma reelaboragio, sdo traduzidos em ins-
trumento dinimico de representacio coletiva ¢ afirmacdio
da identidade cultural.

Carlos Benedito Rodrigues da Silva é professor de an-
tropologia na UFMA, integrante no Niicleo de Estudos
Afro-Brasileiros e prepara uma tese sobre reggaec no
Maranhdo.
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Situa-se o reggae. ainda. como “coisa de negro’. marginal. portanto
ameagador e perigoso um instrumento forte. que propicia as populagdes
periféricas do terceiro mundo. uma possibilidade de resposta cultural contra as
imposig¢des dos grupos dominantes™ (L..12).

As denuncias pululavam em forma de manchete de jornal. Como
enunciado chamativo a visdo do leitor. esse recurso embutia um carater pejorativo
ao movimento. promovendo o ran¢o no sossego social. Ndo por acaso. o
lancamento do CD do Paralamas do Sucesso em Sédo Luis, em 1990. conforme
mencionamos anteriormente, trouxe o titulo: “Tiroteio de ritmos™. No trocadilho
de palavras promovido por esse enunciado de leitura dubia, propoe-se a movéncia
do sentido para a violéncia contida no forma original da palavra tiroteio, numa
alusdo talvez ao desfecho das noites na periferia da cidade. Na 1* pagina do
caderno Cidade de O Estado do Maranhdo. em 23 de novembro de 1998, a
manchete “Festas de reggae acabam em violéncia” produz sentido plural para a
“balburdia” regueira. Refor¢o garantido pelo “chapéu™ -~ acima do titulo e

identificador do assunto tratado na pagina — denominado “AMEACA”. O recurso



cnunciativo generalizava o reggae como um movimento popular de desordem ¢

ameacador a paz social.

Constantemente o popular é associado ao temido “Dionisius’. Instinto,
desregramento de sentidos, excesso, violéncia, orgia sdo manifestagdes que

se chocam inevitavelmente com os ideais de ordem, contengdo, equilibrio de

Jormas, beleza, elegdncia. (VELLOSO, 1988, p. 22)
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Barulho e brigas na saida das festas deixam moradores do Sao Frar

Ninia Régo

O~ clubes de regeae instalados
e b Ponte d Area ¢ Sdo
Procisco contmuam infernizando
srdas dos s moradores e comer-
: Nis imediagoes do clube
Cohe Prare o baradho e brigas
HC(]U\'IHL'\ JLJhJIﬂ com o ﬂ()bSCgO
dos tins de osemana ¢ ameagam a

srearidade tisien das pessoas.
Sovae me ancomoda porque
sacedo @ ndo o no
-~ testas Aas no optro
e cuge Jomentdrios
Srusces emvolvendo
Ao Nozard Suntos,

oo Nao Brancisco

Pla cbseinve que ooproblema
Lo oapenias nas vasas de
Hads C o Nesses ambientes
L2 e e nuiseres aglome-
< brivas se ddo com

licid

Sempre tem uns molegues que
S aesses Tugares para assaltar e
Drovecar Cacrenci.oacrescenta
woNantos
ando ao fado do clube de
ccevae Bspago Aberto. no Sdo
Froncisco. Ehane Alves reclama
ue o horutho ensordecedor da
adsola incomoda durante toda a
oite e avinga atd as Shda manha.
wotha conheaide da Delegacta de
Costumies por causa das reclama-
LOUs que ~sempre wem a fazer a res-
wites vl conta que desistin de
sechanar dus inconveniénetas de
im clube de reggue dentro da drea
residencial.

“Aqui )i se fesz mil e uma recla-
magoes para 0 190 ¢ 147 e nunca
top feo nada para preservar o

sreitodos moradores a ter sosse-
SO el suds proprias casas depois
Jameta-noite, como manda a lei.
Pontaressanie que vejo  muitas
solamagoes contra clubes de reg-
g, menos contra o Espago
vherto Parece que todo mundo
nemedo Je Fdar”™, diz a morado-
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viaturas para verificar a situagdo e
aceitam cerveja em troca da
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que cles fiquem calados sobre o
que estd acontecendo 1d dentro do
Espago Abernto 7. diz Elane Alves.

O dono das casas de reggae
Espago Aberto e Tocu da Praia,
Fernando  Santos  Ferreira, o
Ferreivinha. contrapde a denincia

bes localizados nas praias da Pon

da moradora. dizendo que a maio-
ria dos moradores n3o tem a
mesma opintio de Bliane Alves
“T0% dos vizmhos s3o a favor
do clube permanceer naquele
espago  porque  cles  mantém
coméreio ambulate nas proximi-
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ta d’Areia ¢ Olho d'Agua reiinem centenas de pessoas

dades do Espago Aberto. Duas
vezes por ano fecho o clube por
um ou dois meses ¢ os vizinhos
reclamam porque para eles é uma
alternativa para ganhar dinbera™,
argumenta o dono do clube de

‘reggae.

wisco e Ponta dAreia revoltados
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assusta moradores
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durante a semana toda ndo conse-
gue descansar nos fins de semana
porque o~ donos de clubes de reg-
gae precisam incomodar para
ganhar  dinheiro™. queixa-se
Denilse. Feiro.

Por causa de problemas trazi-
dos pelo regeae. v dono do Bardo
Bar. Ernani Costas no o Lira,
mudou de ritmao. Transtormou sua
antiga casa de reggeae em casa de
pagode. E garante” ¢ um publico
mais tranquito™

Exigéncias - Ernani afirma
que muitos clubes estariam fecha-
dos se fossem obrigados a obede-
cer as exigéncias legais.

“Alguns ndo 1ém saida de
emergéncia, nlo m seguranga
suficiente para dispersar & multi-
ddo na hora de um wmulto, nio
obedecem o hordno de encerra-
mento das festas nem o limite de
volume do som. Entim. tuncio-
nam completamente irregulares™.

Ele ressalta que o publico das
casas de pagode tem pertil social
diferente dos regueiros

A falta de viatwias & o maior
problema alegado pela Policia
Militar para exphoar porque o
Centro de Sio Lufs fica tio des-
proicgido

vel



Para impor um modelo de espetaculo sem aviltar a sociedade branca. o
reggae toi tomando os contornos de uma cultura produzida para as elites. A midia
passou a adotar uma espécie de ideologia da transformagdo para redimensionar o
reggae ao paradigma da sociedade de espetaculo. O tez pelo insistente retorno de
figuras e remissdo a formas jé constituida no seio da sociedade. Passou a noticiar
0 reggae como uma cultura particular com elementos exoticos beirando um
mundo em extin¢do e propicio a um olhar condescendente do seu publico mais

fiel. Trouxe as paginas um movimento secular, como uma arte.

Os media sdo o elemento de certeza que reforga a eficacia do sistema em
diversos campos. Ao reivindicar o respeito as normas, introjetam a moral
publica como paradigma de verdade. A construgcdo do consenso tem por base
o fluxo informativo, na medida em que, encenando a realidade, os meios de
comunicag¢do mesclam as relagdes de forgas presentes nos discursos sociais.

(MORAES, 1994, p. 31)

No dia 4 de maio de 1991, por exemplo, o caderno Alternativo
publicava matéria de reggae identificando-o com a manifestagdo popular
enraizada secularmente na sociedade maranhense, o bumba-boi. E oito dias

depois trazia matéria de reggae proxima ao espetaculo teatral.
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Utilizando-se do mesmo recurso de manchete para noticiar “Gerude
mostra reggae-boi em show ", a informacgdo viaja a raiz cultural do bumba-meu-
boi procurando aproximar o reggae a tradi¢do que ja conquistou seu espaco de
manifestacdo (anexo VIII). Durante os ultimos anos. o governo do [stado do
Maranhdo tem investido milhﬁes de reais na organizacdo das manifestagoes de
bumba-bois, inclusive em propaganda em revistas. jornais ¢ tevés de todo o
Brasil. num declarado incentivo ao turismo, propondo um espetaculo para quem
visita o [stado e promovendo a direcionalidade da visdo do espectador.

O endeusamento do modelo civilizatério vivido nos tempos de Atenas
Brasileira, em que se tentava estabelecer a divisdo entre a cultura erudita e a
popular, € resgatado pela midia. desta vez com certa estabilidade entre as formas.
Propondo esta afirmagdo, a matéria “Segunda de Arte mostra Celso Reis com o
show ‘Rastafari”, (anexo IX) reespacializa também o modo de apresentagdo do
ritmo regueiro. Nessa nova dimensdo espetacular, o reggae se apresenta no
Teatro(L.5), ganha Festival (2° lugar) de Musica Popular (L.16) e ¢ composto em
dialeto africano (L.20), numa erudi¢do das massas. A meta € conquistar redes de

consenso em torno das significagdes que brotam dos enunciados (MORAES,

1994)



137

Na batalha para reter e seducir o olhar do outro, a midia ndo se enquadra
mais na forma disciplinar classica. Ela é, hoje, um dispositivo que simula o

mundo para melhor reespacializa-lo e administra-lo. (MORAES, 1994, p. 31)

A imagem que se faz de um produto que ¢ legitimado por nomes
abalizadores de uma sociedade € a de que ¢ perfeitamente consumivel. Assim a
imagem que temos de um ob:jeto (reggae) que ¢ abalizado por nomes como o de
Celso Reis. Gerude. Paralamas do Sucesso e outros. corresponde aos sentimentos
¢ experiéncias que temos em relagdo a eles. “Lancamento: Papete lanca novo
CD, pela Atra¢do Fonografica, em que mistura reggae com boi de zabumba e
regrava antigos sucessos ', na matéria Pé no pop sem esquecer as raizes de 09
setembro de 1997 a voz do enunciador da énfase na mistura ritmica do trabalho
do artista maranhense, Papete. reforcado com a explicagio da imagem da capa do
CD. Ha entrelagamento de vozes para reforgar que o reggae esta enraizado na

cultura maranhense como o secular Bumba-meu-boi, com o aval de artista de

renome.
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spre fiel ao simbolu maior da
musica maranhense”, disse o
s refertndosse X capa de sew
aove CD), oande aparece “todo
chique™ a0 lado de um boi e com
ama boina upica do reggae.
invado ha poucos dias pela
cocie Fonogrificar o disco

S

aoregisirade ¢ o nome
. lapete

para o mercade
rabatho teve seu

sl derrubado pela gra-
cadera TEles acharam que o
Yo nao deveria se chamar

Wdade regronal”] revelou o

[ I
in cantor.

" World music - Outra deter-
anminagio da,gravadora foi que eu
-~fizesse um trabalho sintonizado
Surom a world music - acrescentou.
2 Antenado sim, “traidor” jamats.
¥ Dapete continua mais maranhen-
Pl do que nunca.

comentou o artista.

Resgate - No disco novo,
Papete resgatou alguns sucesso
consagrados da mdisica mara-
nhense. E o caso de “Vidente”,
reggac de Erasmo [ibel, que
ganliou novos arranjos e um tem-
pero todo especial regado a sota-
que de zabumba.

O CD traz ainda duas regrava-
Oes. Sio faixas que tiveram lugar
no disco Bandeira de Ao (1978),
considerado por Papete, o traba
tho fonografico mars importante
de sua carreira. (No ano passade
ele a4 havia regravado duas outras
mustca daquele disco no CD
‘Musica Popular Maranhense’,
que foram ‘Boi da Lua’, de César
Teixeira, e “Dente de Ouro™, de
Jostas Sobrinho). Desta vez, o
artista presenteia os fis com
releituras  de  “Caurina” e
“Engenho de Flores” (ambas
compostas por Josias Sobrinho).

Ao destrinchar o CD, o
ouvinte vai se deparar com algu-
mas parcerias, a exemplo de
“Vestido Preto”

P"’.
\penas os arran-

10
Yos ganharam
aracteristica pop,

Papete homenageia o

(dele e Zaca) - um
reggae romantico
-, “Tambor da

egundo reza o | AIMIGO Toquinho - Mata(dele e
(eigurino da masi- § com quem trabathou } Mano Borges) -
0.7 atual, por 123n0s - com a | um tambor de

i A propria
P faixa “Estrela do

faixa “A tonga da

cnioula misturado
com funk -, e

4ONore” (de sua mimrlga do kabuleté” “Flor de

autoria), que dei-
xou de dar nome

Laranjeira” (dele e

W CD, é um
exemplo perferto de world
music”, destacou o aruista. O
arrajo da misica faz a fusio dos
sotagues de zabumba e matraca,
com a pegada suingada do reg-
;AIC.

Neste novo trabalho, Papete
homenageia o amigo Toquinho -
“com quem trabalhou por 12
"unes com a faixa “A tonga da
mirenga do kabulete”
Seaquinho o Vadclus de
N

-

Celso Reis). Mas
o destaque maior
fia por conta de “Zabumba”
(dele e Chico Viola). “A faixa foi
préselecionada para ser uma das
concorrentes ao Grammy deste
ano”, revelou o cantor em tom
de comemoragio.

O disco mais regueiro de
Papete traz ainda uma leitura
personificada da versio de Mano
Borges para “Amagni”, do africa-
no Coco Dembele.

)

Uma singglarida_dc do traba

Capa do novo CD de P,

Reprodin 2o

apete, em que mistura o persondagem principal do bumba-meu-boi com uma boina tipica do resear

8¢l
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Na matéria. a imagem ¢ um texto que complementa o sentido de
identidade maranhense. construida a partir de uma mistura ritmica proposta pelo
ator na imagem. Assim também. o enunciador do jornal O Imparcial em 17 de
novembro de 1994 dialoga com seu enunciatario. aproximando-o das raizes
negras ¢ evocando o imagindrio do leitor com o refor¢o iconico do grupo Cidade

Negra. de visual reggamuffin usado pelos idolos do som jamaicano.
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hega hoje 2 nossa senzals a
banda carioca de reggac Cida
de Negra para fazer o langa
mento do seu terceire disco
chamado Sobre Todas as For.
¢as. A mensagem da banda,
nascida no espléndido bergo
da violéncia da Baixada
Fluminense, é taxada de ingé
nua por alguns criticos dc plan
as acima da curva do sino e das

Mas vamos aos fatos que interessan
dores de Belford Rovo, municipie du
ada Fluminense, um dos lugares muais
Blentos do mundo, segundo estatisticas
ONU, 05 rupazes Bernardo (netalirg o
G dp em Londrina-Parand), Lazdo (scr
do Exército), Da Gama (laternciro

$ por Nova York) se juntaram paa
ipar de um festival estudantil cm 81
plamavam Novo Tempo, mas veio a
fide londres e fez com que cles
3Sem com o nome riponga Lumiar
uco tempo a banda usou este nomc
t anunciada pelo programa Rough
%, d2 BBC de Cidade Negra For o
80. 550 tudo sem sair da Baixad

 Primciro disco intitnlado Lute para
£ (CBY) 21é sobie Sobre Todas as
F2S (Sony Music), muitas aguss rola
2 Bemilrdn» o lider vocalista, se desh
bandy ¢ caiu no solo com o tituls
3 Bernardo, cm ctiope princpc
“de Era o dread syimbo! do Ui

4 ABO 6 vocal st na R
2rrid

cpresso de smnpmae b

wewoop sz d ML ANIATHE KA

Na batida das “pedradas de

U R ay -

responsa”, a banda regueira carioca Cidade Negra

cbega & Hba para o sbow delancamento de movo disco

Mas ¢ as letras? Continuam falando do
abvin nosso de cada dia. Inyustiga social,
salanios de deixar qualquec um roxo de
fome ¢, por dltimo, uma mensagem {overs
para casais apaixonados, catapuliaram de
uma vez o Cidade para as paradas. A
musics Onde Vool Mara? o carro chefe do
terccs disco, de autoria de Nando Reis ¢

five Monie ¢ ama febre nas FMs Aprada

d4oprepos ctroianos aoreguciros ¢ cacado

res de hiis

Para Sao Luis, o Cdade Nepra ¢ a prova

“doregpac nal a capital brasile

radoiepgae, alcunhada amaica brasilenra,

I

v cantarolar s o0, sem e Impor

Coeaan gaie v pos ey disso Tado

oo dudo da pras o ronts toma conta

como o show quer o Cidade Negia {az na
cidade, esta melodia serve cssencialmente
para o chamado plexo. Semaquele estreme
cimento do conilito de classes que os sa
loes propiciam 2 alguns scletos dangarinos
Al entao as palavias de protesto que os
criticos chamam de primanas soam coma
veludo para ounvidos pouco afeitos a pala
vias amarpas Fesia ¢ o ampeRlive conpga
dopela platcis

No segundo disco da banda,
Poder (13 pola Sony) 2 banda carioca pas

CRro no

sonaincorpora sonondades nao radico

aars do ntmo Yarcos Suzano mtoduziu a
PN Senn,
.

i no e v frenteds
i

sy Gy

curelas conro presenya

e ante ST AR NN

SO Ny

Negro no Poder ndoteve womesng . oper

lagdo nas praas consumnioric Ao e
Mas ¢ no terceito dis ; I

Cidade comega a se chure v oo e

acabamento industiind
sica de Jimmy CHff oo
'[‘hf:y Come, o berga i
ram ver Versatlizara
o r¢1 do dance hall
gosta de gav, na faixa Dy
pulse firme de Liminha
Brasil ¢olocaram o 1
Gabucl O Pensados
¢stava pronio para ser e

OS SCrvis como par,
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A metafora aproximativa condiciona o negro ao ritmo também pelo
retorno de figuras como “chega hoje em nossa senzala a banda carioca de reggae
Cidade Negra™ (L.l1). Para a exibicdo do espetdculo. montou-se um grande
cenario que enquadra todos os figurantes em um unico plano. A llha de Sdo Luis
¢ a senzala que. como no Ri9 de Janeiro. opera a rebeldia dos negros pelo ritmo
do reggae. A palavra “pedras™ funciona como um operador de identidade ja que
esta forma de enunciar um sucesso musical € linguagem propria dos regueiros. O
reggae tem seus esteredtipos; linguagem propria. swing diferenciado, cabelos
reggamuffin e. portanto, esta “sobre todas as for¢as™ (L.5). Os simbolos marcam a
iconicidade e o imaginario social.

A midia costuma acentuar que S3o Luis absorveu esse ritmo da
Jamaica, devido a identidades culturais (presenc¢a negra) e geograficas (ambos sdo
ilhas). No entanto, essa informacdo pode parecer um detalhe a atrair o olhar
branco ¢ promover a sua rendi¢do ao espetdculo. O ingrediente de valor da
identidade cultural (o negro) vai parar na comunidade cientifica de maior respeito
da sociedade, a Universidade e também nas organizagdes constituidas. A politica
cultural vai na direg¢do da construg@o de espagos legitimos para o controle social
das manifestagdes populares para ndo mais ameagar o padrdo éivilizatério

vigente. E o controle ¢ a institucionalizagdo do reggae para cessar suas

O ——
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contestagoes. Temos. entdo. o reconhecimento amordagador de que a
Universidade ¢ a institui¢cdo de controle social. numa confluéncia da contesta¢do
com a normaliza¢do das resisténcias que legitima o espeticulo para seu
espectador.

Para o reforgo dc?ssa idéia, recortamos duas matérias que vao nesse
sentido. Na matéria “UFMA vai escolher melhores do reggae™ cujo subtitulo ¢
“As inscri¢des para o 1° Festival Universitario de Reggae (Unireggae) comeca
amanhd no Palacete Gentil Braga”, publicada em 14 de setembro de 1997, no
jornal O Estado do Maranhdo. chama a aten¢do o compartilhamento dos espagos
constituidos oficialmente com a informalidade do reggae. Mas fica evidente que
isso € uma reunido de individuos homogéneos, pois a matéria foi feita num
veiculo elitizado para uma classe elitizada também. que ler jornais. No seu
desenvolvimento, a matéria avisa que “serdo escolhidos os melhores™, mas a
inscri¢do serd aberta a “compositores € intérpretes” (L.18) e que sejam
“estudantes de ensino de 2° grau” (L.21), o que constitui a ressalva indesejavel
aos populares do reggae, haja vista seu historico social cultural ser incompativel
com tais exigéncias. Mesmo assim, propde-se a “Unireggae”, a unido entre

Universidade e reggae. Como no ideal grego, os autores eram da elite, havendo o




mesmo  discurso ideologico tanto na Atenas como na Jamaica, para um
movimento de branqueamento — o grego e a “*Jamaica branca™.

No texto. o movimento do raggae aparece ja aceito por uma institui¢ao
—a Universidade Federal do Maranhdo. A valoriza¢o do reggae ¢ erigida a partir
da abertura da institui¢do a um ritmo que tfoi excluido, hd muito tempo, do rol de
manifesta¢des da cultura maranhense.

Como pano de fundo vé-se, ainda. a constitui¢do da idéia de espetaculo
sendo imposta com a “chamada™ FESTIVAL em letras garrafais acima do titulo
da matéria. A proposta, na materialidade do texto, ¢ originar um sentido de que,
em si tratando de festival, pressupde-se um publico que assiste, que vé, que
aplaude e se comporta como espectador. Quanto a imagem — os dangarinos a
frente do pareddo de radiolas — constroi um sentido de referéncia aos movimentos

de festivais como uma arena para as exibigoes.
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4- Caderno A

O ESTADO DO MARANHAO

Sio Luis-MA, 14 de setembro de 1997 -

domings

UFMA vai escolher melhores do reggae

Os artistas regueiros que se
preparem. A Universidade
Federal do Maranhio, através
do seu Departamento de
Assuntos Culturais da Pré-
Reitoria de Extensio e
Assuntos Estudantis, realizara
nos dias 19 e 20 de dezembro, o
1° Festival Universitirio de
Reggae (Unireggae). As inscri-
¢Oes estio abertas a partir de
amanhi até o dia 31 de outubro
no Palacete Gentil Braga
(Centro), de segunda a sexta-
feira, das 14h is 18h.

O Unireggae tem como obje-
tivo revelar novos talentos do
ritmo. Sera aberto a composito-
res e intérpretes que tenham ou
nio registro fonografico, uni-
versitarios ou nio, estudantes
de ensino de 2° grau de S3o Luis
e demais municipios maranhen-
ses.

Os organizadores do festival

As inscrigdes para o 1° Festival Universitario de
Reggae (Unireggae) comegcam amanhbd no Palacete Gentil Braga

expllcam que s6 serdo acextas
musicas no ritmo reggae, isto &,
nio ha espago para variagdes.
As misicas- concorrentes deve-
rio ser composigdes de letras e
melodias inéditas, originais e
escritas em lingua portuguesa.
O concurso premiara as trés
melhores.

Para realizar a inscrigio, o
candldato deveri entregar no
ato a musica concorrente grava-
da em fita cassete, assim como a
letra datilografada em cinco
vias. Cada candidato pode ins-
crever até duas mdsicas (uma
em cada fita cassete) sendo que
apenas uma podera ser classifi-
cada. O material passari a inte-

" grar o arquivo do DAC/Prexae.

A coordenagao do festival
nomearid uma comissio, que
selec1onara entre as inscritas as
20 mu51cas que pamcnpamo de
uma tnica elxmmatona que

selecionard as A0 composi¢des
que irdo para a final.

As duas comissoes escolhidas
pela organizagio serio compos-
tas por pessoas de notdria capa-
cidade no meio musical e artisti-
co-cultural local, regional ou
nacional, que escolherio os
grandes vencedores do festival.
Os jurados avaliario quatro

questtos: musica (melodia); letza -

(contedido); arranjo (criativida-
de e originalidade) e interpreta-
¢io (postura no palco, expres-
s3o e voz).

“até 31 de outubro
,Onde Palacete Gentil

2887), de segunda a sena-fexr:,d&
14h 25 18h, s

v —— [ [P S R
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E na matéria de 4 de novembro do mesmo ano “Musica e prazer para
aliviar a dor” de subtitulo “UFMA e Funac assinam convénio de colaborag¢do
para a criagdo de um coral com jovens da Unidade Pedagdgica da Maiobinha™.
o percurso de institucionaliza¢do do reggae €. a0 mesmo tempo, a complacéncia
do olhar da clite sobre as desigualdades sociais. portanto. um olhar sobre um
mundo em extin¢do. ¢ a constru¢do de espacos para 0 controle do movimento.
Mais sua legitimag¢ao se d4 muito mais pela conjuragdo de seus poderes e perigos.
Paratanto, faz-se a normalizacdo das resisténcias. introduzindo-as nos organismos
oficiais. Desta vez, além da Universidade Federal do Maranh3o, a parceria é feita
também com o 6rgdo que cuida de adolescentes e criancas infratores - FUNAC. E
se tem musica, dor e infratores também tem que ter o reggae pela paz. como
intertitulo, como recurso para marcar o assunto na matéria. Nesse item. a
identidade € uma constru¢do com base no principio religioso do reggae. “A
idéia € utilizar a mensagem do reggae como estratégia de libertagdo e de resgate
de valores como amor, paz. luta e solidariedade, destacou a presidente da

FUNAC, Claudete Ribeiro.



UFMA e Funac assinam convénio de colaboragio para a criagio de
um coral com jovens da Unidade Pedagogzca da Maiobinha

Sensibilizar adolescentes
nfratores através da musica.
ista € a propega da Fundagio
fa Crianca e do A iolescente -
unac - a partr de upe convénio
fe colaboragio assinado com a
JFMA (através da Pro-Reitoria
ie Extensio) para a criagio de
1m coral junto a jovens da
Jnidade Pedagbgica  da
viatobinha.

Privados de liberdade pela jus-
ica - por terem cometido atos
nfracionarios sérios - os adoles-
centes da Maiobinha passario
>rimeiro por um trabalho de
ensibilizagio. A etapa, que
:omega amanhi, constara de ati-
ndades de relaxamemo, utili-
:ando o Taichichuan, e de
nteriorizagio musical.

- Somente depois de realizar-
nos esta primeira fase (que deve
lurar cerca de um me% ¢ que
samos iniciar a formagio’ do
-oral, propriamente dito - infor-

mou a coordenadora do progta- -

ma sécio-educativo da Funac;
Txone Baquil. Os trabalhosde

da Educagao.

Também como parte do con-
vénio de colaboragio firmado
com a UFMA, a Funac vem tra-
balthando na formagio de um
coral somente com funcionarios
da casa.

A parceria trouxe ainda a cria-
¢io de um cineclube, para exibi-
¢des de filmes sempre is sextas-
feiras, das 17 as 19h, na sede da
Fundagio.

Outra meta da Funac aponta
para a formagdo profissional dos
adolescentes. Nesta area, a
Fundag3o conta com a parceria
do Seant {Servigo Nacional de
Aprendizagem Industrial).

S0 r dos, amda, traba-
thos educativos® visando 2 gera-
¢io de renda, como nogdes de
horticulcuri 'e'avicultura.

Reggae pela paz - As acdes

¢ ... Unidade
Pedzgoglm i obmha envol-
vem, também; a cna(;ao de uma

~ Oficina dc e, coordenada
“pelo. jormalista: - . Otavio .

Rodrigues.-As'" gmlzs acontecem

éncia serdo coordenados por. ~émpre 20s sabados la manha

on Pinheiro mtegrant&
~oraldaUFMA.’ it

- Q principal oB;euvo do seus deres

-oral sera estimular a sensibilida:
le e a auto-estima dos adolescen:
es infratores, sentimentos que -
muitos delés nem sabem, que .
=xistem - acrescentou Tlone ”
A intengdo da Funac é tormar
rmanente o trabalho de sensi-
Eehzagao através do canto, coral.

Além deste, a Fundagio ja reah- : ae tem | passaram -

72 outros pro;&os visaido 3 for- . | 4 formagio pro-  Instrumental ixinguinha;
magio intelectual . dos j joveds da do¢ adolescentes.”  Big Band. “Antés od shows acon:
Maiobinha. Entre as agOes, esta as; eles, terio - teciam de forma ridica; mas -

um programa de ensino escolar,'- -

realizado a partir dc um conve—
nio com a9

i

’

o :
sim do ’reggag"como estratégia

sohdanedadé “:destacou 2 presi-
: Fynac. . Claudete

xesgate. de
or, vpaz, luta e’

apresentagoes

*.Unidade da M;

nossa meta ¢ rmar o espa-
¢o-em atividide pcrmanente s
.. rmltou Cla :

9wl



ndo sc diferencia. O maranhense. por natureza ¢ um ser carnavalesco, alegre.
participante. Sempre disposto a extravasar o atd do dia-a-dia com a mistura que
conjuga a danga e o ritmo. suplantando momentaneamente as responsabilidades.
[: isso que faz com que o som primitivo do reggae se espalhe e transmita
mensagens que tentam desvincular os atritos de sua origem revoltosa ao
encantamento ¢ magia do ritmo tranqiiilo.

Para contirmar/legitimar essa voz, o enunciador que organiza as vozes
no texto enuncia em intertitulo: “A banda Guetos realiza, todas as quartas,

ensaios abertos em bar da Praia Grande .

4.4. Uma leitura iconico-fotogrdfica

Como parte do nosso intento em refletir os modos como a midia
funcionaliza a representagdo de Jamaica Brasileira desvelado pelo imaginario
popular ludovicense, queremos nos deter, por algumas linhas, sobre os recursos
imagéticos de que os impressos supracitados langam médo. Além de ser utilizada
como elemento que completa o aspecto estético visual de uma pagina, o jornal

busca de alguma forma suplantar os elementos verbais do discurso indireto, que



ndo consegue transpor literalmente os clementos emocionais do discurso. A
fotografia. portanto. exerce forte poder de atra¢do junto aos leitores a partir do
momento que expoe formas e cores como espetdculo ndo verbalizado. mesmo
que, segundo Barthes. ~o que a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorre uma vez:
ela repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se existencialmente™
(1984, p.13).

A imagem obtida com a leitura de um texto ¢ multipla. O mesmo texto
lido varias vezes. em momentos diferentes, pode sugerir a0 mesmo leitor uma
gama de imagens mentais também deferentes. No caso da fotografia, as
possibilidades de se recorrer & imaginagdo também sdo multiplas. mesmo que a
cena enunciativa jamais se sobrepasse em outra coisa.

Essa imagem chega aos olhos do leitor como verdade incontestavel.
Sobre a égide dessa plenitude analdgica. o jornal exercita a0 maximo a imagem
como suporte para construir o acontecimento, essa questdo do realismo do valor
documental que a imagem fotografica possui. Mas é a memoria do leitor que
funcionaliza o contetido das imagens no jogo discursivo proposto pela midia.

Partindo dessas considera¢des iniciais a respeito da fotografia.

analisaremos a mensagem fotografica em algumas matérias dos jornais em anélise

como jogo de espetaculo que refrata o enunciatério, na medida em que reestrutura



os esteredtipos desse publico. O exercicio de imagina¢do para visualizagdo da
mensagem se dd com os apelos aos sentidos do contexto socio-historico
referencializados para a massa leitora.

Na andlise do conteudo da mensagem fotografica. ou da rela¢do da
imagem com O Seu objetor. o estudo vai se deter. a principio. na aceitagdo da
imagem como analdgico perfeito do real. sustentada no discurso de reterente de

Roland Barthes:

Diriamos que a Fotografia sempre traz consigo seu referente, ambos
atingidos pela mesma imobilidade amorosa ou funebre, no dmago do mundo
em movimento: estdo colados um ao outro, membro por membro, como o
condenado acorrentado a um caddver em certos suplicios: ou ainda
semelhantes a esses pares de peixes que navegam de conserva, como que

unidos por um coito eterno. (BARTHES, 1984, p.15)

A introducdo da fotogratia nas paginas dos jornais ¢ revistas ocasionou
uma mudanga imediata: muitos fotégrafos atraidos pelas novas possibilidades que
se abriram para a profissdo, abandonaram os estudios fechados para se dedicarem
ao registro de cenas do cotidiano da cobertura jornalistica da época.

Os flagrantes de emoc¢do do enterro de Getalio Vargas. em 1954,

foram capturados pelas lentes da maquina alema Roleyflex (considerada a mais
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potente da época). Em 1968 os fotogratos Antonio Teixeira e Evandro Teixeira
registraram as manifestagdes dos estudantes no Rio de Janeiro. com suas Nikon
F2. As Glatex dos anos 30 e 40 usavam filmes planos ou de rolos ¢ flashes de
lampadas. o que impediu muitos fotégratos de tazerem fotos importantes. como

frisaram Morcira & Bacelar (1988. p.19):

Nas fotos noturnas ou de interiores, o fotografo era obrigado a trocar u
ldmpada a cada foto. o que certamente impediu que muitos flagrantes
valiosos entrassem para a historia (...) os primeiros flashes eletrénicos
quando expostos a chuva provocavam descargas elétricas que resultavam em
choques nos fotégrafos, principalmente aqueles encarregados de cobrir

eventos esportivos ao ar livre. (MOREIRA ; BACELAR,1988, p.19)

Mas ao trazer o ato, mesmo congelado pelas lentes frias das maquinas,
tem-se a impressdo da experiéncia vivida conjuntamente na coletividade que se
compraz. A maioria dos reporteres fotograficos desconhecia o poder da
linguagem fotografica, a estética do meio ¢ a ética profissional, o que repercutia
negativamente na elabora¢do de um trabalho, que raramente se desvencilhava da
condi¢do de mera ilustra¢do da noticia. Todavia, foi a partir dessas experiéncias
pessoais, que se construiu a histdria do fotojornalismo brasileiro, provocando o

clique direcionado & emogdo do leitor.



Os homens sempre usaram as imagens para dar forma aos seus
conceitos de realidade. Foi a partir da representacdo dos artistas que se passou a
conhecer as imagens do céu e do inferno. a figura do diabo. dos deménios ¢ dos
selvagens.

Segundo Camargo:

A cultura humana é também uma cultura de imagens e a historia das
imagens ¢ tdo antiga quanto a histéria da humanidade. Muito antes do
surgimento da escrita, as imagens jad traziam informag¢des a respeito da

cultura humana. (CAMARGO 1997, p.11)

A necessidade de se aproximar do verossimil, foi um desejo pertinaz
para os artistas ¢ aqueles que produziam imagens. destarte a descoberta da
fotografia encheu de entusiasmo o homem que pela primeira vez teve a
consciéncia de poder ver o mundo como realmente era. Essa credibilidade
assegurada na fotogratia deve-se ao fato de a imagem fotografica ser um processo
6tico e ndo artistico (pictorico). Para Camargo (1997, p.49), o surgimento da
fotogratia marcou definitivamente a ambivaléncia da produgdo de imagens: “O

surgimento da fotografia estabeleceu o limite entre o artesanal e o tecnoldgico da
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produgdo de imagens. Preconizou-se. sob sua ¢gide. a morte da pintura ¢ o inicio
da desumanizacgio da arte™.

Com a fotogratia. 0 mundo tornou-se mais preciso ¢ familiar; o
homem passou a dispor de um conhecimento mais preciso ¢ amplo de outras
realidades. que até entdo. cram transmitidas unicamente pela tradigdo escrita.
verbal e pictdrica.

O desenvolvimento da industria grafica suscitou a multiplica¢do da
imagem fotogréfica em grande escala através da imprensa. Para Kossoy (1989.
p.15) a acessibilidade da imagem fotografica representou um novo processo de

conhecimento do mundo.

Era o inicio de um novo método de aprendizado do real, em fun¢do da
acessibilidade do homem dos diferentes estratos sociais a informacdo visual
e direta dos habitos e fatos dos povos distantes. Microaspectos do mundo
passaram a ser cada vez mais conhecidos através de sua copia ou

representagdo. O mundo, se viu, aos poucos substituido por sua imagem

fotogrdfica. (KOSSOY ,1989, p.15)

Dubois (1998, p.27), ao retragar o discurso da fotografia como espelho
do real. confronta foto e obra de arte, partindo da concepgdo bastante comum de

que a fotografia é a imita¢do perfeita da realidade. Essa capacidade mimética
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procede de sua propria natureza técnica. que permite fazer aparecer uma imagem
de maneira automatica. objetiva, quase natural. sem a interven¢do direta da mdo
do artista. opondo-se a obra de arte. produto do trabalho. do género ¢ do talento
manual do artista.

Sob essa concepgao mimética e de rivalidade - foto versus obra de arte

— subjaz o discurso que corrobora a fotogratia como imitagdo perfeita do objeto:

A fotografia é a arte que imita com perfei¢do e sem qualquer possibilidade
de erro a forma do objeto que deve reproduzir. Sem qualquer divida a
Sfotografia é um instrumento util a arte pictual. E manejada muitas vezes com

gosto por gente culta e inteligente (DUBOIS, 1998, p.25).

Irrefutavelmente a descoberta da fotogratia ameagou e provocou uma
crise de identidade na pintura. O homem chegou a apregoar a sua morte
alicer¢ado na auto suficiéncia da imagem fotografica que passaria a exercer partes
das fungdes da pintura, principalmente a documental. Com o decorrer do tempo,
tanto a pintura como a fotografia conquistaram seus proprios lugares, exaurindo o
confronto, mas erigindo um caréter especifico para ambas, o de representantes da

realidade.
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Ao fim dessa disputa pela imagem. queremos ressaltar a
interativizacdo que. a partir dai. se estendeu aos nossos dias ¢ se generalizou no
grande rio de impressos mundo a fora. O conjunto desses fatores determina a
selecdo das estratégias durante a atividade discursivas da midia. sobretudo nos
jornais. ]

A fotografia como unidade autonoma, utilizada em grande escala pela
imprensa tem basicamente carater ¢ predomindncia informativa. A noticia
acompanhada de fotografia, desperta mais interesse do que outra noticia sem
imagem.

Alguns rarissimos jornais dispensam as fotogratias, como os jornais
tradicionais em leitura com publico seleto € o caso do vespertino francés Le
Monde. Para que se estabele¢a a comunicagdo por meio de uma fotografia €
necessario que sejam preenchidas as condi¢des de exigéncias como as que propde
Lima (1988, p.18). Segundo ¢le, conhecer os elementos que compdem a imagem
¢ imprescindivel para sua leitura. “Uma fotografia representando objetos ou
fendmenos desconhecidos € quase tdo muda quanto um texto escrito em uma
lingua que a gente nunca viu”. A percep¢do dos elementos culturais ou os

esteredtipos coletivos impressos em imagens pode determinar sua aceitagdo ou

sua repulsa.
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A leitura da escrita ¢ uma acdo linear € unidimensional. Em um texto
de lingua de origem latina ou anglo-saxdnica. a trajetdria seguida pelos olhos ¢
horizontal. partindo da esquerda para direita. A leitura de uma fotografia é. ao
contrario, bidimensional e perspectiva. Fla se decompde em trés fases: a
percepc¢do, a identificacdo ca interpretagdo:

A percep¢do € puramente Otica. A acdo dos olhos ¢ instantanea. ndo
ultrapassa cerca de meio segundo. Os olhos apreendem as formas e as tonalidades
dominantes sem as identificar; a leitura de identificagdo é uma acdo as vezes
Oticas. as vezes mental, semelhante a leitura de um texto. O leitor identifica os
componentes da imagem e registra mentalmente o seu contetdo:

A interpretagdo é uma agdo puramente mental. E nessa fase que se evidencia o
carater polissémico da fotografia, ou seja, a possibilidade de a mesma imagem
permitir interpretagdes diferentes. Segundo Lima (1988. p. 2). essa caracteristica
polissémica, proveniente da leitura fotogréfica, torna-se obstaculo na utilizacdo
da fotografia como meio de informagdo e da formagdo, no momento em que ela
ndo € completa sozinha. “Quando os leitores fazem parte do mesmo meio socio
cultural tendem a fazer a mesma leitura de identificagdo, mas cada um interpreta

de sua forma, em fungdo de sua idade, sexo, profissdo e de sua ideologia™.
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A escrita iconica ndo responde a nenhum codigo exato ¢ ndo ha forma
de decodificagdo claborada dos componentes de uma fotografia. Essa
caracteristica da escrita iconica provém da funcionalidade descritiva e sugestiva
dos signos iconicos. no qual o descritivo ¢ a leitura e o sugestivo ¢ a
interpretagdo. O fotograto de certa forma domina o descritivo € o dominio do
sugestivo compete ao leitor. Deduz-se dai. que. se os signos da mensagem forem
repeft(’)rio comum dos enunciatarios do discurso. o grau de percepgdo e sugestdo
serdo incontinentemente maior.

Sob esses dois aspectos inerentes ao conteudo imagético, faremos uma
reflexdo sobre o modo como se apresentam as fung¢des descritiva e sugestiva do
leitor ao se defrontar com a fotografia alusiva ao reggae, pautados pelos
elementos culturais de seu repertdrio.

Na foto publicada no dia 11 de setembro de 1997 pelo jornal O Estado
do Maranhdo, em seu caderno de cultura “Caderno A” cujo titulo: “/0 anos sem
o jamaicano Peter Tosh”, evoca a um estilo socio-cultural tal e qual os adeptos do

reggae de Sdo Luis vivenciam.
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6- Caderno A

0 ESTADO DO MARANHAO

Sio Luis-MA, 11 de setembro de 1997 - quinta-feira -

Silvia Herrera
Da Agéncia Estado

Hai dez anos, na noite de 11
de setembro de 1987, em
Kingston, Jamaica, trés assaltan-
tes armados entraram na casa do
musico Peter Tosh e o assassina-
ram., O irreverente integrante
do grupo The Wailers tornava-
se, entdo, uma lenda do reggae.

Tosh  nasceu  Winston
Hubert MacIntosh na cidade de
Westmoreland (Jamaica), nd dia
11 de outubro de 1944. Aos 15
anos comegou tocar guitarra,
quatro anos depois formou o
grupo The Wailers, com Bob
Marley e Bunny Wailer, no qual
permaneceu até 1973. Trés anos
depois langou o LP “Legalize It”,
no qual a cangio titulo defende
a legalizagio da maconha e per-
manece um bit até hoje. O musi-
CO se apresentou uma vez no
Brasil, em 1980, durante o
Festival Internacional de Jazz.

[

Autor de letras que tmduzmm a situagdo social da ]amazca o
dos anos 60 e 70, Tosh foi assassinado em 1 987 i

10 anos sem 0 jamaicano Peter Tosh’

“Se nio fumar a erva vocé nio
poderd viajar neste jardim da
inspiragio”, disse Tosh ao jorna-
lista Roger Steffens da revista
Reggae News.

Tosh e Bob Marley eram
adeptos da religido . rastafari,
acreditavam que Haile Selassie
(imperador da Eti6pia) era real-
mente o salvador da raga negra.
Nessa seita jamaicana, fumar
ganja {maconha) era um proce-
dimento espiritual fundamental.
E para eles o reggae era uma
‘musica espiritual. “Reggae é o

tnico estilo musical com ingre-

dientes espirituais”; definia
Tosh. Através de suas letras, o
compositor conseguiu fazer um
espelho da situagio social da
Jamaica dos anos 60 e 70. E Seu
album “Captured Live” ganhou
o Grammy em 1984.

Até hoje a Gnica biografia de
Peter Tosh é um documentirio
intitulado “Stepping Razer - Red

X”. do diretor canadense

Foms/Dwulga,;zo ‘-
nas quais. estavam contidas a ' - i

autobiografia de Peter Tosh,
ditadas por ele. Segundo o
autor, nessas fitas Peter Tosh
relata toda sua vida, dando; a
impressio que ele estivesse
morto: Além desses depomcn- }
tos, foram entrevistados varios _
amxgos e parentes do cantor.

1978-1987 (1988)
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A foto reifica os habitos repetidos na comunidade. pretendendo-se uma
igualdade de sinais. O corpo descamisado. como a maioria da populagdo negra.
de baixo poder aquisitivo da cidade e as longas trangas (dreadlocks) imitadas
constantemente pelos regueiros em um estado descritivo da foto: ¢ por outro lado.
sugerindo um movimento de danga que remete a um estado de liberdade negra
que o cantor incorpora. “Para fazer passar a mensagem. o0 mito se carrega de
formas retéricas tundadas em estereotipos ja conhecidos por todo piblico.
(SODRE. 1972, p.77)

Sob o sol calido da Ilha de Sdo Luis. em que a temperatura é quase
constante entre 27 e 35 graus (RIBEIRO JUNIOR, 1999, p. 56) ¢ a realidade
socio-economica, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica —
IBOPE -, das mais pobre do Brasil, a égide estereotipada do cantor jamaicano
simula-o ao publico em universos comuns. O poder sdcio-econdmico dos
jamaicanos ¢ tal qual a dos maranhenses, numa confluéncia das condi¢des de vida
do sujeito carregadas sobre a imagem.

Mas o esteredtipo do cantor como simulacro da realidade dos
regueiros. faz-se mimetizar por formas heroéicas: ndo € qualquer figura que sugere

um convite a liberdade, mas um lider que com suas cang¢des convidava a massa a



uma pseudo-mobilidade social. Os lideres carregam as tormas retoricas para dar
exemplo.

Nas explanagdes das analises imagéticas serdo intercaladas
inevitavelmente algumas abordagens sobre o verbal. Desta forma. a materialidade
. do texto em forma de subtit_ulo “Autor de letras que traduziam a situagdo social
da Jamaica dos anos 60 e 70, Tosh foi assassinado em 1987, relembra a que
ordem economica pertencem os seguidores desse lider.

A voz do enunciador logo abaixo da imagem do rastafari (legenda)
constroi uma identidade do ritmo reggae a partir de um contetdo politico-social.
rementendo aos fundamentos rastafarianos e reforcando entre os liderados o
desejo simulador de remissdo. Como uma manifestagdo religiosa, a midia constroi
a positividade do reggae — dai porque a imagem do Rastafari ¢ recorrente entre 0s

simpatizantes do reggae.
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-0 ESTADO DO MARANHAO

Sdo Luis-MA, 3 de agosto de 2000 - quinta-feira

alternativo

Reggae roots com estilo

A Riqueza € o nome do novo CD de Santa Cruz que traz cangoes medltas e regravagoes

Num espago de um ano, dois
discos de reggae maranhense
para, principalmente, turista
ouvir. Assim o cantor maranhen-
se Santa Cruz define como foi o
iltimo ano de sua carreira, ao
langar no ano passado o CD
Reflexdo, voltando ao mercado
fonogréfico em 2000 com o disco

A Riqueza, o qual diz estar mais -

préximo do que sua misica
representa.

Natural da cidade maranhen-
se de Timbira, néo € de hoje que
Santa Cruz vem mantendo um
contato com a miisica. Durante
nove anos, o regueiro viajou por

vérias cidades do interior do’
estado como guitarrista de ban-
das que tocavam de forré a rock. -

J& a opg3o pelo reggae,’ s6
comegou a despontar quando
passou a investir numa carreira
solo. “Fiz voz ¢ violdo por cinco

anos. Quando eu comecei a -

tocar sozinho € que escolhi o
reggac, que era o estilo da
minha preferéncia”, detalha
Santa Cruz.

O primeiro fruto deste traba-
lho foi 0 CD Reflexdo, langado
no ano passado. Com nove musi-
cas de autoria do préprio Santa

Cruz, o disco, entretanto, nio

chegou a alcangar o nivel espera-
do pelo cantor.

Segundo ele, “Reflexdo ainda
nio estava bem no ‘estilo’™,
como afirma. A proposta ndo
alcangada no primeiro trabatho
foi a de apresentar um reggae

ﬁcamporoomadamus:cadcua- )

balho Queira, Méndigo, Sinal
Vermelho ¢ Ao Criador, de auto-
ria de Santa Cniz, e Az Beleza

arranjos sdo assinados * por
Gérson da Conceigio ¢ Moisés
Mota.

E o arranjo foi um outro ponto
fundamental da avaliagio de
Santa Cruz para o seu primeiro
trabalho fonogrifico. Para ele,
Reflexdo deixou um pouco a

. porque o maranhense niﬁ
(Al2 Muniz) ¢ Regresso (Robson .
Alvim). A diregBio musical ¢ os

doSantaCmLéqueboapaneda‘/
tiragemn vai para fora do

diseo € o visitante. Fiquei sdben- -
do’ que tem misica do.-CD
Reflexdo tocando na Europa. Sao
os mnsxasquelevamodwoca
miisica vai para as radios”, deduz
0 cantof.

A divulgagio extra, entretan-
t0, ainda ndo motivou Santa Cruz
a partir para apresenta¢des fora
o Reneit O motivo ¢ a falta de
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As figuras que compdem as totos em analise encontram-se em angulos
semelhantes de despretenciosidade. [ a capa do CD do rastafari maranhense,
produz o mesmo sentido libertador que suas condi¢des sociais exigem.

Neste texto, o enunciador apoia-se na religiosidade das letras do
reggae € Nos cantores como icone do reggae.

“Tosh e Bob Marley eram adeptos da religido rastafari. acreditavam
que Haile Selassie (imperador da Etidpia) era realmente o salvador da raga negra.
Nessa seita jamaicana, fumar ganja era um procedimento espiritual fundamental.
E para eles o reggae era uma musica espiritual. “Reggae € o Unico estilo musical
com ingredientes espirituais™, afirma Tosh.

Ao complementar

Através de suas letras, o compositor conseguiu fazer um espelho da situa¢do
social da Jamaica dos anos 60 e 70. E seu dlbum “Captured Live” ganhou o

Grammy em 1984

Nessa constitui¢do, Castells (2000, p. 37)lembra que no processo de

identidade:

Uma sociedade que busca de modo desenfreado, a transforma¢do social e a
mobilidade individual inclina-se ao questionamento, de tempos em tempos,

dos beneficios trazidos pela modernidade e pela secularizacdo, ansiando
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pela seguranga proporcionada por valores tradicionais e instituigdes
fundadas na verdade eterna de Deus.

Dai porque a imagem do reggae ser construida com énfase em suas
letras. pois delimitam um conceito de equilibrio na turbuléncia da sociedade
moderna. )

Ao enfatizar o conteudo espiritual e social do reggae. o enunciador
constroi, positivamente. uma imagem do reggae.

Mas ndo se pode esquecer que construindo um lado positivo, ele apaga
outro lado, o que desperta ou despertou o preconceito sobre o reggae como ritmo
que induz a sociedade 4 maconha e a manifestagdo do negro e que canta um
mundo sem injustigas, contrario a dos tempos escravistas.

A matéria, como outras desta analise, promove uma imagem positiva
do reggae, enfatizando o contetido das can¢des como argumento. Subjaz, ai, uma

voz ao fundo do discurso que desconstréi o plano negativo da violéncia das festas

de reggae — ao apresentar 0s jamaicanos em pleno movimento de danca.
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CONCLUSAO

Assim posto. queremos nos deter na mudanga que vai se constituindo
durante a historia de S@o Luis. de Atenas Brasileira a Jamaica Brasileira. pelo
percurso que a midia realiza. invocando as cores. o ritmo. o cuito jamaicano.
criando a perspectiva que vai figurando a constru¢do desse novo imaginario.
Todavia. essa “substitui¢cdo™ — em termos representacionais - dos foros literarios
de uma geragdo de pensadores ¢ poetas naturalistas e parnasianos na chamada
Atenas brasileira do final do século XIX e inicio do século XX pelo ritmo
caribenho do reggae como resisténcia cultural do negro da Jamaica reside no
carater efetivo da midia na constitui¢do desse “novo” imagindrio. o referente. pela
asser¢do de que o discurso ¢ praticado de um ponto de vista ideoldgico de
convencimento e que valores ¢ idéias manifestam-se nos discursos a fim de
persuadir os sujeitos neles envolvidos.

Observamos a uniformidade dos discursos da midia cuja caracteristica
¢ a recitagdo de temas e figuras na constitui¢do da memdoria coletiva. Ao repetir a
idéia varias vezes, ela se naturaliza e vai ser incorporada pela sociedade em
determinado momento. Essa repeti¢do implica a aboli¢do do tempo e: projeta os

sentidos no tempo que ndo € demarcado pela cronologia, mas constitui-se num
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“eterno presente” que “imita” o modelo passado. Devido a rapidez com que a
midia faz circular temas e figuras. o conteudo informacional de hoje torna-se
obsoleto com o ineditismo do amanhd e. com isso. o leitor tem a ilusdo de que
estd acompanhando a historia: quando na verdade. ¢std acompanhando apenas
fragmentos dela. A midia cria essa descontinuidade. pois trabalha com a historia
fragmentada no cotidiano.

Assim como no epiteto Atenas Brasileira. a Jamaica Brasileira ¢ uma
constitui¢do da “homogeneidade enunciativa™ em que a sociedade vé surgir uma
“pratica discursiva nova através das formulagdes verbais que permanecem
lingliisticamente andlogas ou logicamente equivalentes” (FOUCAULT. 1987, p.
167). Tais atirmagdes encontram amparo nas palavras de Le Goff que preconizaa
homogeneidade através da memoria como “base (...) sobre a qual se inscrevem as
concatenacoes dos atos”. (LE GOFF. 1996. p. 425)

A midia se apropria das representacdes coletivas e dos referenciais
histéricos de uma determinada comunidade no intuito de reproduzir a memdria
coletiva no seio da sociedade e para manter um feed-back verticalizado com o seu
publico, pois. ainda para citar Le Goff, a memoria coletiva faz parte do jogo que

»

expressa a luta das forgas sociais pelo poder”. (1996, 426).
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A transmissdo de informacdo pelo texto pressupde um “efeito de
sentido™ calcado nas imagens que o enunciador ¢ enunciatario fazem de si e do
outro. numa antecipa¢do do olhar. Vemos nas escolhas lexicais uma
representacdo que o enunciador faz do leitor. O sujeito enunciatario. reifica
dangas. cores. formas e sons de um passado escravista: pensado como negro
adepto do reggae. o discurso procura mimetizar uma forma de dizer. I o sujeito

se constituindo enquanto autor.

Se 0 que dissemos antes faz sentido, resulta pois dele que A (enunciador) e B
fenunciatdrio) designam lugares determinados na estrutura de uma
formacado social, lugares dos quais a sociologia pode descrever o feixe de

tragos objetivos caracteristicos (PECHEUX, 1990, p. 82)

Assim, o enunciador utiliza esse recurso a seu favor. Ele quer
convencer €, para isso. tem, nas palavras concatenadas, seus argumentos. Além
disso, ele mune-se de recursos outros que fardo de seu discurso uma marca
ideoldgica mesmo sem expressa-la nitidamente.

Nos materiais impressos analisados, essa marca ideologica esta
dissimulada pelo mecanismo do distanciamento por meio da projecdo do

enunciado (ele) no espago do /d ¢ no tempo do entdo, correspondente ao
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momento do cnunciado. lisse recurso. para as formulagdes da linguagem
jornalistica cria o efeito de objetividade. O enunciador emite seu juizo de valor
mesmo sem dizer “eu” (fago, quero. gosto). Também. utilizando-se dos recursos
imagéticos. a voz que se erige nos medias. propde uma verdade incoteste, numa
plenitude analdgica que amalgama o sujeito a um tazer. um querer, um gostar.

O deslocamento das idéias em que estdo inseridas essas rupturas
sucessivas na sociedade e a conseqiiente reinterpretacdo da cidade de Sdo Luis
configurada no epiteto de Jamaica Brasileira sdo condicionados pelo discurso da
midia que fixa essa descontinuidade (Foucault) ao fazer circular as figuras.
promovendo a constituicdo de uma memoria coletiva que, em sua aparente
univocidade e unidade, representa uma mudang¢a na mentalidade.

Porem. como foi observado, a representagdo da Atenas e da Jamaica
corresponde a uma constru¢do mididtica de aproximagdo entre sujeitos distantes
no tempo e no espago. Nossa andlise vai a dire¢do de que os lugares de
constru¢do da identidade sdo reorganizados para a coletividade exposta as
tendéncias sociais e projetos culturais enraizados em sua estrutura social.

Por esse viés € que a midia simula as formas do ritmo jamaicano,
fazendo-se estender o ideal branco europeu da Atenas Brasileiira. Nesse

panoptico, a midia situa-se numa formagdo discursiva que constréi dizeres para
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operar os sentidos na sociedade. Portanto. ha o “branqueamento™ do reggae na
midia. pois a Jamaica ¢ vista como depreciagdo (“Siléncio Violado™), e a massa

regueira esta na periferia. longe das classes abastadas do poder.
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M. DE LAMARTINE,
(CONTINUAGAD.)

Quando em 1820 versejadores mytho.
Jogicos, discriptivos, e apurados da eschola
voltairiana, huviam de sobejo assassinado a
poesia, de que ja ninguem fazia caso, um
mancebo, ainda apenas restabelecido de uma
rigorosa molestia, com o semblante pallido
pelo soffrimento, e coberto por «m véo de tris-
leza. sobre o qual poder-se-hia ler a perda
recente de um ente adorado, timidamente le-
vava de livreiro a livreiro uin pobre e peque.
no caderno de versos regado de lagrimas.

Fi toda a parte despediam civilmente
a poesia e o poela  [inalmente, um nerca-
dor de livros, pensando melhor, on encania-
do lalvez da graca infinita do manccho, resol-
veo-se a acceilar o manuscriplo por lanlos
regeitado: o feliz livreiro chamava-se, penso
cu, Nicolle. Gragas a vés, M Nicolle! A
prosieridade vos deve vma lembranca, ¢ quein
sabe? scm vos o poela desacorogoado lalvez
tivesse langado &s chiammas scu precioso the-
souro, e 0 mundo nunca conhecesse Lamar-
tine.

O livro foi pois impresso ¢ lancado sem
nome. sem apoio, sobre esse mar procetloso,
que naquelle tempo. como ainda hoje, absor-
ve tantos milhares de volumes. lLembrai-vos
de um modesto in—8.° cahido talvez por a-
€aso em vossas maos quando tinheis quinze
aunos, de esperanga nalma, ¢ d’amor no ro-
racao? Sem nome, sem prefacio. sem idyllio,
sem a menor bucolica, sem assumptos guer-
reiros ou esirondosos: unicamente Meditacoes
poeticas? abrindo-o descuidosamentle, cncon-
1rasles os dous primeiros versos:

Sauvent sur 1a montaghe, a 'ombre d'un vieux chéne,
Au couchier du soleil tristement je m'assieds;

Arhastel-o soffrivel, continuastes; che-
gastes a ullima eslancia:

Quand la fueflie des bois tombe dans la prairie,
Le vent du suir se leve el P"arrache aux vellons;
¥ moi j» suis semblable a 1. feuille Nétrie;

Emportez wol comme clle, orageux Aquilons!

Yossa alma ficou commovida; continuas-
fes, vossa emocdo se augmenla; chegastes
ao fim ; entao lancastes um grito de admira-
cho, chorasfes. guardastes o livro debaixo de
vosso lravesseiro para tornal-o a ler; porque
esse amor caslo, melanrholico. myslerioso,
£ 0 vosso amor; esse delirar dore ¢ suave
£ o vosso delirar; esse pensamento, ora ri-

sonha, ora lunebre, passando da desesperacho
4 esperanca, do eslado de abatimento av do
enthusiasmo, do Creador & creatura—pensa-
mento vago, iucerto. tlurtuante, ¢ o vesso
pensamento, ¢ o de todos. ¢ o pensamento
dos secalos alé ds prolundesas d'ama. que
finalinente concontrava uma lingnagem, uma
forma; e que forma! Um rhyihimo de mclo-
dia ccleste, um verso fexivel. cudenciado e
souore , (ue resda  doremenic como uma
harpa colia gemendo ao embate da doce briza
da noile.

Tudo se tem dicto & respeito dessa pri-
meira obra do pocta: todo o mundo sabe
de cér a Ode a Byron., a Noite, o lagn, o
{luluno ctc.  LEm qualro annos quarcita e
cinco mil evemplares das Beditacoes se es-
palnaram pelo mundo.  No intervailo de vin-
le annos a voz subl.me de Renalo arhava
um echo harmonioso; ¢ de um sé jacto M,
de Lamartine collorava-ge sobre o wnesmo pe-
destal. @ par dos semideoses da epocha, ¢ha-
teaubriand, Gocthe ¢ Byron,

Este feliz resulrado litrerario, o mais
brilltante do scedlo, depais do Genio de (Chris-
tianisieo . abrio & M de Lamartine a carreira
diplomalica: addido & legacdo de Florenca
partio para a Toscana, e ahi sobre cssc solo
de inspiracdes, no meio do csplendor de uma
festa italiana, dizem que ouvira wima voz cs-
iranha, terna ¢ melodiosa, murmurar a seuy
ouvidos estes versos das Meditagdes:

Tent-eire 1'avenir me gardait il encore

Un retour de bonheur dont Jesprir est perdy,
Peut-cire dans o fonte upe ame que jhignore
Aurail comprts mon dme ¢l mi'aurail sépondut

A alma do poeta tinha sido comprehen-
dida, achava uma s gumla Elvira, ¢ mees
depois achou-se o affortunado esposo de uaa
joven e rica Ingiesa, que se agraddra nio
s¢ de sua pessda como de sya gloria,

Desde cssa epocha ate $825 o pocla re-
sidio sucecessivamnente em Napoles coma se-
crelario da embaixada, aleam lempo depols
cm l.ondres com o mesmo litulo, ¢ finalinen-
te voltou a Toscana em qualldade de encar-
regado de negocios. Tor csse tempo, sna
forluna, ja consideravel pe'n casamento que
fez, ainda mais se augmenton pela heranca de
uin thio muito rico: mas nem a diplomacia,
nem o brilhantismo de nma exisienria aris-
tocralica, poderam arrancar M. de Lamartine
ao cullo da poesia.

As sequnudas Meditacoes apparcreram em
41823; notamos nesla nova colleccio uma ver-
silicagdo mais correcta, mais perfeila, maig
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Um cavalle furioso em algumas hnras o con- |

duz a 150 legoas do.Copvento - a um Cas
tello em ruinas—reapparecem os espectros
—vishes — phantasmas; — Carolina — Victoria
Ignez —Thercsina e Sandoval—em fim guasi
todas as personagens do Drama; offerecem-
Ihe para mitigar-lbe a sede as lagrimas que
elle fez chorar, e o sangue que elle der-
ramou. Em fim Sandoval, qoe po sepuicro
nio perdeo a .spa queda para o ducllo, de-
safia~0 e mata-o.

|
!
|

Em resurmmo, D. Jodn tem scenas que
revellao obello autor Dramatico que augwen-
tou € por tan'os annns sustenta o esplendor
do Thealro Francez; tem muitas pagivas
que pertencem ao escriptor profundo, e a0
romancista, inexgotavel; tem muitos deva-

“neins, muitos caprixos, muita extravagancia

que justificam o titulo de un dos seus me-
Ihores Dramas==A extravagaucia do genio (*)
A. Gongalves Dias,
(*) Kean.

~-—NECROLOGIA.~—DPelas dez horas da noite de 26 de
Margo, depois de quast cluco meses de sofrimento, ex-
pirou o Snr. Eslevio Naphael de Carvalho entr os
bragos de sua Esposa e (ilho, e rodeado de alguns dos
seus amigos.

Passou elle os poucos annos que viveu combaten-
do palmo 4 palmo-—sem recuar—e sempre—na dara
arena da Politica. Lente de Calculo ¢ de Escriptuora-
¢3o Mercantil no Lyceu Marauhense—Iinspector do The-
souro Publico Provincial — Ex Deoulaito & Assemuyléa
Geral—e c¢m quasl todas ss legislaturys — Membra da
Assembléa Provincial, havia elle cursado com muita dis-
tinecdo » Faculdade de Philocophia na Universidade de
Coimbra, na qual, para ser Bacharel, apenas lhe fal.
tava a cerimonia do Griu: alnda ha memoria nessa
Universidade do genfo saperior, que: o Sar. laphael de
Carvalho em tdo verades anuos revelave.

Nés que com elle passdmos horas dulcissimas da-
queila pratica intima e franca que tdo expuntanea lhe
rebentava do coragdo. nos que livemos & hLonra de ser
dos seus amigos d'alma—nds 6 podemos estudar e com-
prebiender—sua alma era nobre e purs, seu coragdo
generoso e franco,

A Immensa variedide dos seus conhecimentos, spe-
clalmente em Financas, a facilidade do seu talento 1i0
profunde que quasi advinhava, o vigor da sua vontade
130 forte que se nio dobrava, sua incontestavel pro
bidsde e honra promettiio-llie nus negocios publicos da
sus Patria um f{oturo brilhantissimo,

Seja-nos pois licito derramar algumas lagrimas de
saudade sobre este nosso amign, cuja existencis (ol in-
terrompids ainda tdo vignsa e tdo clicia de esperangasl..,

E sua Esposa e lilho acceilem esle pequeno tri-
buto 4 memaria de seu Pal e maridn, como um pro-
testo publico do profundn respelto da inlima e verda-
deira amisade, que consogridmus ao Sor. Estevio Ra.
phael de Carvalha, G L.

—No dla 2% de Feverelra do correate anno, teve
o Instituto Hiviorico e Geographico do Brasil o pro-
fundo sentimento de perder um dous seus mais dignos
membros (undadores, o sen 1.2 Secretario perpetun o
Reverendissima Snr, Conegy Jannario da Gunha Rarbo-
sa! Baixou elle 4 sepuitnra com 66 annos d’idade, def.
xando apoez st eternas saundades dos seus amigos e d'a-
quefles que, com quaato o ndo conliecrssem pessnal-
mente, lhe tributavio os malures respeitos. dignn que
eiie era d'viles, ja pelas qualidadés moraes que o ador-
navio, e ju pelo prolundo saber que tanto o distingula,
Com a sua mort¢ sofreu nfo 86 a Assoclagio de que
era secrelario perpetun, e para cujs fundagio tanto con-
correu, mas tdobem a lgreja comny bom e sanlo mi-
pistro de Deus que era, Assim se partem os justos
¢4 do muado, deixan-lo-nns aqui.na terra desconlentes )

No dia seguiate ao em que falleceu o Snr. Cunha
Barbosa, fol o seu corpo sepulitado pclas nove horas

VARIEDADES.

da manhd na Igreja de S. Franclsco de Paula, sende
a sua inhuwinagio precedida por um discurso pronun-
clado em nome do Lnstitulo peln Snr, Manoel d'Arsuie
Porto-Alegre, que pur muilo extenso ndo o podemos
aqul trauscrever, vnde o orader, com a eloquencia de
que he dotado, lamenta com profundo sentimeato a per-
da que sofrerio nio so a Associagdn 3 que ambos per-
tencido, como tdnbem o Brasll (odo.

Era 0 noane do Sanr. Januario da Cunha Barbosa
adornado com vinte e seiy litulos honorilicos, e era elle
membro de desoito corporagdes illusires! bemn poucos
no fin da sua vida poderdd, comnoelle, contor tantos
titulos de verdadeira disuncgdo como estes sdo. Ficou
com o sua morie vagn o lugar de 1. ° secretario do
Institato ; quem o preencherd de modo que ndo sejaa
sua lalla d-masiadamente sentida ? disia-se que havia
vile de ser substituido pelo Snr. Desembargador Rodrigo
de Soura da Silva Pontes, 81é &s ul'lmas noticlas gue
tivemos, nada se havia ainda decidido § esie respeito,
——CChegou finshnente a companhia lolisna 130 deseja
da  pelos verdadeiros amadores, traz etla ens-iadas e
promplas pera serem descoipenhusdas as duas operas mui
conhecidas, e dr que ja aqui s¢ ouvirdo alguus pedacos,
Chiara de Rosemberg. do maestrn Ricci—e ¢ Elisir d'A-
more de Donisellf — tencioniv thnbem levar a Norma in-
teira, para 0 gue trouxerdn comsigo vma Dama, que exe-
cutsrd o papel d'Adalgi-a. que foi por ella desempenhado
no Pard cown geral acceitacdn., Nio vein 0 novo busse que
aqui se disia vir com a companhia, parque era imaginaria
a existencia d'esse artista no Pard, e agora reclificamos
a noticla que a seu reapello demos nonumero antecedente
d'esle jornal. porque estamos sebre isto mellor infor-
wadoes. Tenclvna a companhia abrir por 10 represen-
tagdes uma sssignalura entre os habitantes d'esta cidade;
esperawos que o poblico, que j4 tantas provas trm dado
de praser em 08 ousir, coajuve por esia forma a artistas
que 86 por mitagre poderio aqul toruar a apparecer, tio"
grandes sio ax despesas necesssrles para a sustentagio
d’um Thealro Lialiann,

——PUBLICAQDFES LITTERARIAS. — O Sar. Alexandre
terculang acaba de publicar em Lishaa 0 1. © vol: da
Historia de Portugal; lie mais um brithaote de niu pe-
queao valor pars 8 coros literarta portuguesa: Dbasta
para o credito da obre o nomic do acu aulhor. que
tanlo ae lem distinguido em tndo gquamio lem publica-
do. De grande numvro d'exemplarer que salirdo im-
pressas apenas restio algnns. o gue prova o alio aprego
em que tem 0 peve porligucz as producgles d'essu Lio
alta caparidade que tants honra fuz ao paiz que a viu
nascer, Tdohem se publicoru na mesma chlade o Dra
ma original portugn-7—A Rainha e a Aveplureira, pelo
Sar., A. A. d'Almeida Corréa Lacerda,

A. Rego.

Typographla MARANHUENSE. Auno 1846.
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Boas sio leis, melhor o uso bom dellas.
A. Ferreira.
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SexTA FEira 14 pE JANEIRO DE 1825,

ARTIGOS DE OFFICIO.
DECRETO.

Havendo tomado em miii seria con-
sideracdo o Plano que baixa junto com
este, de uma madica subseripgio men-
sul para a compra gradual de novas
cibarcagies de guerrs, ou reparo e
concerfo dus antigas, e qne e foi of-
ferido por homens de uzelo, sinceros ¢
ardentes amigos da cansa do Brasil e
minha; e, considerando, alem disto, que
a extensa costa ¢ conlingor portos des-
te vrico, ameno e fertil hinperio que
u Providencia talhara para os wais al-
tos destinos de gloria ¢ de prosperida-
de, 0 podem scr bewi  defendidos poc
wna  marinha  respeitavel, que para
obter esta, devo com prefercncia esco-
fher ¢ abragar aguelics meios que mais
cedo conduzireim  a tio uteis fins, sein
cotn tndo gravarem ou ompulneccwm
n povo Hei por bem approvar o rve-
fendo Plano, nomeando desde ja para
fiscal da commissiio a Luiz da Cunha
Morcirn, do Meu Conselho de [stado,
Ministro e Secretario de Estado dos ne-
gocios da narivha; e outro sim recom-
mendar mii positivamente  aos gover-
nos ¢ camaras das differentes provin-
cias deste imperio o exaclo e pontual

desempenho  das obrigagies que, pelo
meneionado Plano, ficad a sen cargo.

Martiin Francisco Ribeiro de Andrada,
do Mcu Conscllio de Estado, Meu Minis-
tro e Secretario de Estado dos Nego-
cios di Fazenda, e Presidente do The-

souro publico, assim o tenha entendido
e cumpra; fazendo expedir as ordens
necessarias. Palacio do Rio de Janeiro,
e 24 de J'Ulerro de 1823, 2.° da inde-
pendencia e do imperio. Com a Rubri-
ca de S. M. Imperial==Martim Francis-
co Ribeiro de Antrada=—=
Cumpra-se e re ﬂlqte se. Rio de Ja-
nciro e 28 de janeiro de 1823,
Rilbeiro de Andrada.

Plano, de uma subscripgad mensal para
augmento da marinka de guerra do
imperio do Brasil, offerecido & appro-
vagdo de Sua Magestade Imperial.

Todo o cidadio que voluntaria-
mente quizer concorrer para tao util
e importante objecto, assignard com us
acgots que quizer ¢ poder. Cada acgio
mensal ¢ de 800 rs, e a subscripgiio sera
recebida no priucipio de cada inez; mas
o qite nio poder continuar a concor-
rer com a quantia que subscreven, ndo
seri obrigado, por modo algum. Emn
cada cidade, vilta o Julwado a respe-
ctiva camara nomeard agentes que pro-
movio este donativo, e wn thesoureiro
que o receba; alem destes, nomeard ar-
recadadores, pPlds quaes se reparlirio
as ruas on bairos: toda esta agencia
sera gratuita, sendo possivel. Cada um
dos thesoureiros remettera de 3 em 8
mezes as quantias recebidas ao thesou-
reiro da capital da respectiva provin-
cia, para seremn por estes remettidas ao
the:ourelro geral nesta corte. 'Todas as
remessas virao com as competentes guias,
referendadas pelas respectivas camaras,
e serio acompanhadas da lista dos subs-
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Sabbado 14 de Julho de 1838.

Faca o gue lhe digo, ¢ nlo se emporte com a lei; que se alguem recalcitrar

"eu tenho 8 reccrson: o 1.° & o Campo de Ourique; 0 2.’ a Curveta Regeneraglo;
© 3, o Pari. E disto ninguem esti livre, nem solteiro nem  casudo.

Pulavras do Sr. Camurgo Presidente da Provincia ao Sr. Joaquim Francisco

. Ferreira de Carvalho, Juiz de paz, do 1, districto. Sere ne Serpuoro n. 37,

Sahe ' duah vexes por semand: & assignalura scré de 32 n.,prego 1§000; veadem
s¢ avulso d 40 reis na rua do Sol nesta Typ.,

Maranuad Typ, Coxst. DE

~>MARANHAO0. <>

A AssEMBLEA ProviNciat .DECRET.\.

ART. Uw~ico. Nenhum deputado po-
detd receber empregos provinciaes du-
rando u legislatura em que servir; eem
tempo mnenlum, os enipregos criados pe-
la Assamblea para a qguul foi eleito.
Pago da Assemblea 10 de Julho 1838
O Deputado—Cegueira Pino.
e re———————
Este projecto de transcen-
dente utilidade, que dava hum
golpe mortul na dobrez dos depu-
tados aveatureiros, fui regeitado
com indignagdo pela maioria da
Assembléa! Gente esfameada pelos
dinbeiros publicoy, a tanto che-
ga 8 tua impudencis, o teu des-
caramento! nem ao menos déste
huma cOr a indignidade dus teus
tentimentos, julgando o projecto
objecto de deliberacdn, ¢ depois
mettendo-0 ns pasta em descan.
gu eternol.... Que injurias que
ouvio o auctor delle! O Sar, Ma-
nocl Gomes foi o primeiro o ata-
cal-o de hum modo tiv duro etio

J. 1. PortucAL, ANNo 1838.

| grosseiro, que ndo se sabe se elle
teve educagiio; 14 o Sur. Leonel,
isso ndo admira: até o Sor. Quin
asneon! Foi tal a desordem, que
até se fallou em assassinar o hon-
rado Snr. Sequcira Pinto! Conhe-
¢ o Marauhio a facgdo que o
domina e lbe rouba o dinbeiro.
—_—————— .
L&-sc no Alorgenblack, periodico
de tlamburgo o seguinte.
Falla-se wuito em huma so-
ciedade de magicos ou feiticeiros,
e todos se ricin, como se fusse
algum conto Je fadas Que se nio
acreditc cm fetticeria, bem esti;

y mas ncgar e até mesmo duvidac

da exiviencia de tal sociedade,
iss0 mostra hum espirito super-
ficial ¢ leviano, Quando a Santa
i Aillanca sc¢ rewuiv em Leibak
l’pnra derribar as constituicdes de
ll{’url.u;;::l, Liespauha, ¢ Napoles,
|
{

ahi se creou esta vociedade ma-
gica: clla temn por fim plantare
sustentar o absclutisme, assim co-
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ANEXO V - Farol Maranhense. n® 163
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ANEXO VI - O Estado do Maranhdo. A paz. 7 de setembro de 1990.



0 ESTADO DO MARANHAOQ

Sa0 Luis-MA, 7 de seternbro de 1490 -

sexta-feirs

comandante do Espaco Aber-

to, saldo de reggae: localizado

no Bairro do Sdo. Francisco,

resolveu exorcizar as ondas de
violéncia diziam. habitar a.sua casa.
Amanhd, ele coroa mais uma pomba
com uma festa pomposa no calenddrio
regueiro da ilha, realizando a V Festa
da Paz, com inicio s 21 horas. Indefen-
savel aquele que ndo sc apresentar com
o traje adequado. Brancos serdo os dan-
¢arinos ¢ todo o saldo, que inaugura
mais um espaco para danga, fazendo
fortes referéncias a Picasso.

Luis Fernando Santos Costa Fer-
reira, sdo-luisense, 41 anos, pds a mio
no leme do Espago Aberto, clube que
abriu suas portas hd vinte trés anos, pa-
ra comandar as massas ¢ pedradas de
um saldo que algou posicdo de destaque
nos roteiros da cidade. Estd no Guia
Quatro Rodas, apesar da discrimina-
¢do: sempre um percalgo. Recordando a
ultima, ocorrida no ano passado, na
madrugada do dia 24 dc¢ novembro,
Ferreirinha quase gue inconsciente refu-
ta em lembrar o nome do tenente-
coronel Cantanhede, responsavel pela
invasao, espancamcnto, depredacio e
clima de pavor instalado no Espuago
Aberto, & frente de um batalhdo gue fa-
ria inveja a Hussein ¢ a qualquer Rea-
gan da vida que teriam mais sutileza em
exibir seus dotes belicistas.

A guerra & paz

Para quem comanda apenas trés
saldes de reggae, o Ferreirinha (os ou-
tros sdo Espago Aberto 11 no Coroadi-
nho e Clube Primavera na Vila Opera-
ria), ndo faz jus a um comandante-em-
shefe das forgas armadas jamaicanas,
quartel S3o Luis. Afinal, seu cxército
tem outro hino como marcagdo dos pas-
s0s. Sdo na maioria negros — agora
com uma tendéncia de esbraquicar-se —
que estdo mesmo ¢ a fim de Nutuarem
a0 som dos 16 mil watts de som que as
radiolas Estrela do Som do proprio Es-
pago) ¢ Natyson (de propriedade de
Naifson, regueiro da Liberdade) espa-

Bob Marley: profeta da m

az seis anos que Ferreirinha, o

usica Jamalcana, profetizava

tham pelo saldo com as chamadas *‘pe-
dradas’’, sob responsabilidade de oito
disc-joqueis (os DJs de.Sdo Lufs ¢ ou-:
tros Estados). !
Especialmente para a festa,
desloca-se de Sdo Paulo o estudioso de
reggac ¢ musica negra, Otavio Rodri-
gues, que mantém semanalmente um
programa sobre esse tipo dc musica na
Rddio Bandeirantes I'M, de Sampa. Da
vizinha Belém, os colecionadores Mar-
galho ¢ Alvim fazem demonstragio do
scu material, que beira a casa dos mil e
yuinhentos elepés somente de reggace.

m festa branca

tempos de p' 2. social

Repruuucac

1 DR
Férreirinha, por sua vez, ndo langa
mdos dos seus quase quatrocentos dis-
¢0§. O som sera de novidades no merca-
dd; Os' dijeis maranhenses Chico do
Reggae, Sandro,” Waiterlino ¢ Enéas
Motoca. As imagens serdo captadas por
duas equipes de televisdo: a Abril TV e
a equipe’ da Universidade Federal .do
Piaui. 80 musicas novas, detector de
metais impedindo a passagem de qual-
quer arma ¢ luzes negras dando um to-
que especialissimo ao visual branco sdo
sabdo na boca d/a repressio de qualquer
galdo beligerante.

/ /

OHA PAZ NA TERRA?

s duas Grandes Guerras Mundiais
540 acontecimentos maiusculos
da desiruigdo da humanidade.
Nelas morreram mais de 60 mi-
hdes de pessoas. Em novembro
de 1969, comegaram as manifestagdes que de-
ram origetr av movimenty pacifista du mun-
do. A Marcha sobre Washington registrov a
marca de 250 mil pessoas em protesio conira a
guerra do Vielna, que matou 40 mil america-
1os ¢ um namero incontavel de victcongs. Até
ai a violéncia ¢ explicita, como « tela Guermea
de Pablo Picasso, que s6 voltou para a Espa-

nha depois de 44 anos de exilio o Museu de
Arte Moderna —— MOMA — de Nova York.
Pablo Diego José Franasco de Paula
Juan Nepomuceno Maria de Los Remedios
Cipriano de La Santissima Trinid Crisin Ruiz
Picasso, o Pablo Picasso, ¢ um nome tdo ex-
tenso com a lista de exterminados nos confli-
1os bélicos ¢ repressdes canhestras. Picasso
ndo queria que sua obra fossc exibida sob o
dominio do franquismo, 0 MesMo que assassi-
noy civis, cumo o poeta Federico Garcia Lor-
ca, ¢ dizimou parte de Guernica.
Atualmenic, numa suposta gucrra nu-
clear teria dois conceitos. O primeiro: uma
guersa neclear tatica, atingiria apenas parte de
um territério, ndo se espandindo a toda a hu-
manidade ou, peio menos, parie do hemisfé-
rio. Esse tipo de guerra. yue se contrapbe & es-

(ratégics ou total, ¢ novidade por modernos
cquipamentos de guerra, come a bomba de
néutrons. Arma nuclear tipica da guerra tati-
ca, a bomba de néutrons ¢ uma vedete da in-
dustria de’ exterminio, wn artetacto de fdcil
langamento ¢ curlo raio de agda. A peculiari-
dade desta arma ¢ o aniquilamento da vida
pot meio de radiagdes, sem estragar casas ou
maquinas.

Para se ter wng 1déid, uma bomba de
néutrons dc!i quilotons aniquilana toda Sédo
LLuis, sendo yue a mais {ruca lem como carga
extenminadora de 4 quilotons, o que corres-
ponde 8 quatro milhdes e -toneiadas de
dinamite.

Em 1981, foi realizada a primeira Marcha
da Paz, que partiu no dia 2/ de julho, de Co-
penhaguem (Dinamarca) ¢ pds o pés na esira-
da até chegar a Paris em 6 de agosto. Aconle-
cimentos como aquele podem influir ¢ reverter
o '*Shoah’', palavra hebraica que significa ex-
terminio como o massacre nazista, contra os
judeus es de Hitler pr ] des-
truir onze milhdes de judeus na kiuropa. Ma-
taram a metade. Auschwitz, Treblinka e Sobi-
bor (campos de concentragdo Que existiram na
Poldnia) sdo lembrados como mazelas da vio-
|éncia mundial que hoje¢ se cspasrama pelas es-
quinas de uma guerra social (principalments
aqui no Pais dos planos futuristas) sem
precedentes s

| HOJE'R DIA DE

| UBIRATAN
TEIXEIRA

Meus doces
MENnnNos ~ONOros

ssados 168 oy di bistonca decy
P sdo de Dom Pedre, ndo s yuai o
estudo de saude do Rio Ipicanga, as
margens do qual o velho brado ceoou
Desvinculado de Portugal o Brasil vens
escrevendo uma histeria fagueiry, tentando
encontrar scu leito natural por onde algom

dia deslizara sem atropelos ¢ livre de
corredeiras
Hino, bandeita, briazoes, datas, no-

mes, eventos, tudo sio logomarcas que al
gum dia terd cotagao de respeito e atenyio
Enquanto ndo aconteve, ¢ relaxar ¢ gozar

Pela centesima sexagésima oifavi vez,
malitares de todas as armas vio deslilar em
continéncia as autoridades constituidas ¢ a0
pavilhdo nacional, num simbolismo roman
tico, que ja vai Nicando mondtono. b para
escapar da rotina, algumas escolas de nivel
médio comegarum inovar ¢ este ano o que
seescutou ao longo do desflile do D da
Raga foi um ritmo novo, despido daquele
rotingiro ruflar de caixus ¢ surdos muito
marcial.

Vibrei quando semanas atras escuten-os
ensaiando esta nova versdo, menos com-
prometida com a tradiydo militar, vibrando
num novo suing mais civil, mais juvenil

Samba ou lambada. nem importa que
raga de melodia eles vonseguiram arrancar
de suas cornelas, trompas e tubas, que ru-
flar primaverial imprimiram aos seus ta-
rois, caixas ¢ bomnboy

Um dia fui vé-los no Luiz Viana, alina
Alemanha. E, entre a melodia amphada pe-
los instrumentos ¢ a visio dos tamboreiros ¢
corneteiros, minha imaginagao fervithou

E entendam porque

Quem hoje vé os excepeionais cartazes
¢ desenhos de Toulouse-Lautrec ndo pode
nunca imaginar o aleijao que cra esie céle-
bre ¢ genial pintor francés que deixou com a
sua obra um preciose documento politico

beleza ¢ a delicadeza de sentimento amoro-
50, que ¢ a musica/documento de Nocl Ro-
sa? A'feiura fisica de Noel ficou imortaliza-
da pelos caricaturistas da época, inclusive
de um dos seus eminentes parceiros, o Nas-
sara: Noel Rosa era medonho. Quem 1¢ a
perfeigdo dos versos de Lord Bairon, poeta
inglés, ¢ conhece a perfeicdo com gque el
construia o verso, ndo pode nunca imaginar
que cle claudicava de uma perna ¢ que isso
o torturava bastante. Quando o leitor se de-
leita numa confortdvel poltrona contempao-
rénca com o grande e monumental romance
de Marcel Proust, qu¢ forma o scu “Em

. busca do tempo perdido™, ndo pode nunca
avaliar em que estado de desconforto fisico
¢ de sadde o grande escritor francés escre-
veu essa obra. .

E ali, sob acanicula inclemente de um
sol de meio-dia, no meio de uma quadra de
esportes, estava 0 grupo marcial que vinha
encantando meus ouvidos ¢ minha imagina-
¢d0 por varias semanas: um grupo nada
marcial.

Malirapithos, esfomeados, carentes ate
de amor ¢ de carinho, quem duvida, pas-
sando para seus instrumientos o gue de cs-
peranga cada um ainda alimenia ¢ engorda

Meninos ¢ meninas do meu convivio
didrio, do meu bem-querer quotidiano, que
fazem de minha rua o ano inteiro um alegre
canteiro primaveril, ora ter¢ando sonoros
palavrdes, ora trocando caricias mal con-
cluidas ou disputando peladas em diferen-
tes niveis.

Escutando-os pelas cornetas ¢ tarois -
nha até me esquecido que eram cles mes-
mos. Os tais, que ignorando a geogralia on-
de se encontiem, ou a histéria gie possam
ser protagonistas, sem atentar para 4 gra-
matica ou para a matematica do gesto dus-
controlado, transformam a rua v o bawro,
por algumas horas do dia, todos ox dias, ne
mundo de ilusdes dos velhos gue licum u
margem, bisbilhotando pelas frestas das o
nelas ou desvaos das portas semi-abetiay

Agora, ali, disciplinarmentc vrganizu
dos, com suas roupinhas humildes, seus
shortes de pouco pano de onde alluem ge-
nerosas bochechas de bunda, ou sexos cui-
dadosamente entrochados por tras das bra-
guilhas, com suas camisetas que dewam
mostra seios nascentes, ¢ sovacos mal enca-
belado, pouco se parecem com aqucle gru
po que s¢ bulina, se masturba, sc ayride, as-
sim se¢ amando, pelas calcadas mornas ¢
desvdos de sombras, antes e depois de suis
sulas.

Fui vé-los no Anel Viario, Tinha quer
vé-los ¢ aplaudi-los. E os aplaudi; ndo pelo
aspecto disciplinar de sua ordem, nem pelo
toque sanitdrio de suas roupas. Mas por {0-
do aquele sorriso amoroso ¢ primaveril que
escapava de seus instrumentos de alegria

Um (lagrante que Dom Pedro nie
teve.

social de sua época. Quem ndo conhece a -
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ANEXO VII - O Imparcial. O Siléncio Violado. 5 de dezembro de 1998.



Foto da copa de My Numover One, um dos discos de maior secesso do cantor

aos fans um shoiv que apague a mii -
SR deixada "pela tumultuada |

com uri repertorio quée inclui os sucessos
de sempre e as musicas do iltimo dis-
¢o, So Much Love . A mudanga do vi-
sual (Gregory estd de cabelo curto)ea

Sinfliigricia do ternn nns coue iiltimne

0 4O
We ThéPeople.
Isad

** derasd do mercado de reggae da Jamaica - ~sucessds de:
nio devesubirao palco antes da 1 hora

da manha. Segundo a organizagaoo,

150 segurancas vio garantir a trahqui- -
lidade do evento. Quem ndo comprou |
inorassp antecipado vai ter niie naroar
discos vao mostrar um Griisia COML  Mals Caro na bilhetena: Ky 12 ieds.

_p;)dér assitir:

aacs T
*Nas¢idd ein 1950, Gregory
-Isaacs é um dinossauro do re-
sgae roméntico que dominou | |
Jamaica nos anos setenta..

thinbém é popular nos sa-
e da Itha. A banda, com

tes, temn acompanhado

Dennis Brown, .~ -

a

‘tesca {ndo se sabe ao certo:,
quantos discos, mas colecio-,
¥ nadores afirmam em torno’:
de 80, podendo chegar a 120 -
com as coletaneas). Cldssicos

como Night Nurse, allfhave |-
is Love , Love is Overdue re-
presentam uma estilo dereg: |

Mr. Isaacs, ¢ l6gico, que .

| nos najamai .

P sucess: de Gregory em
Sao Luis é ex. .icado pelo gos-
to tinice do publico, que nao
quer saber de tecno ¢ outras
"invencionices” da tecnolo-
gia interferindo no ritmo e
nas melodias das pedradas.

L.
-

[

L Lop

O Siléncio Violado

Dificuldades & parte, 1998 chega ao fim com um belo saldo positivo
em favor das artes e das letras maranhenses. Os escritores, sobretudo, teri-
am motivos de sobra para um mergulho nas alegrias natalinas, nao fora
o limitado campo de circulagéo das suas obras, com muito pouco espago
no mercado nacional de livros, privilégio cada vez mais sob o controle e 0
comando do eixo Rio/Sao Paulo. Quem, em cedo, nao se filia ao esquema,
pode ser definitivamente sufocado nos limites das suas provincias. Donos
quase absolutos do mercado, do poder de criar, descartar ou inventar va-
lores, nem sempre promovem o melhor. Hd a imposicdo de um castigo
que somente serd superado quando houver interesse ¢ empenho ‘dos or-
gdos de cultura de cada Estado, firmando contratos para distribuigao, a
fim de que se faca chegar ao publico ledor de qualquer canto do pais a
prova de que ainda se produz matéria da mais alta qualidade nesta ilha.
Estd matis do que evidente que s6 o selo das grandes editoras nio basta.
E ndo basta mesmo para quem nao se dispée a abandonar os seus
agos e se entregar, inteiro, aos caprichos do monopdélio ou das amiza-
des nele construidas.
Sei de escritores nossos que tém quase todos os seus livros editados

no Rio ou em Sao Paulo, mas que logo os recebem devidaniente encaixo-
tados e aqui os.vendem, as grozas, nas repartigoes estaduais, aos amigos
nos casuais encontros de rua ou saem feito camelos pelas cidades do'in-
terior. Este é um fato que se generaliza. No Ceard, por exemplo, estdo José
Alcides Pinto e Francisco Carvalho. O primeiro, romancista, critico lite-
rdrio e poeta a quem bastaria para lhe justificar o oficio o poema * Os

catadores de siris”; e o segundo, conhecido pela sua modéstia, incapaz

de insinuar-se, ultrapassou jd a barreira dos setenta anos, agarrado aos
encartes de sua bela Fortaleza, tido e havido, sem favor, como um dos
mais importantes poetas cearenses deste século. Aqui entre nds também
estd José Chagas, recenternente criticado por um jornalista do Rio de Ja-
neiro, em razdo do seu deliberado insulamento. Nada disto, no entanto,
retirard da histdria literdria os valores que aqui crescem, produzem e

.desaparecem. Mais cedo ou mais tarde, o tempo se encarregard da devi-

da justica como o fez com Sousdndrade e, em breve, o fard, certamente,
com Bandeira Tribuzzi e outras vozes nossas.
O acab, to, a md qualidade grdfica dos livros é també P

" cada 15 ou 20 anos.

_ culo. Vozes como a de Jodo Almiro Lopes, agora estreante de verdade.

ritmo do reggae.
O que mais importa agora € (ue os ralores cilturais ¢
tdo aqui, continuam aqui e se vio desdobrando ent novas g

A presenga da Prefeitura Municipal mantendo vivo o coiici
dade de Sao Luis’, sustentando a homenagen a Casemiro Car
Plano Editoral da Secretaria de Culrura do Estado, colocando os
escritores e 0s nossos artistas na ordem do dia.

Agora mesmo, hd dois dias, promovew o langamento de nove tituios,
entregues ao consumo publico local numa festa do tamanho da alegria
e doreconhecido talento de cada um.

Dentre estes, hd vozes ainda ben jovens partindo com forge: pia
enriquecimento literdrio dos primeiros cinquenta anos do pro.xing sé-

Prestem bem atengdo neste jovem poeta. na sua linguagem lirpa. ina
consciéncia com que maneja ¢ seu verbo. a palavra poética sem artifi-
ciali: lirica mas quase sempre dura na verdade que expressa. Poe-

sdvel por muito deste descaso. E lembrar que jd fomos reconhecidos como
possuidores dos melhores parques grdficos, do mesmo modo que fomos,
em passado ndo muito remoto, respeitados pela exceléncia do que pro-
duzimos e vista a nossa provincia como um dos mais importantes cen-
tros culturais do pats. Em razdo disso, foi o Maranhao apelidado de Ate-
nas Brasileira, alcunha hoje jocosamente substituida por Jamaica bra-
sileira, gragas a aptidao daqueles que, mesmo de barriga espiritos vazi-
os, dancam habilidosamente, nos clubes e nas pragas o aconchegante

sia que, segundo o proprio autor, faz da sua solidao e das suas preocu-
pagoes sociais, do seu quotidiano, um mote para desenivolver o sei ira-
balho intelectual. E o faz com a categoria de wm poeta maduro que re-
cisa ser visto como tal é, sem duvida alguma, como um dos auténticos
valores da poesia, no Maranigdo.

Do saldo positivo que nos deixva 1995, uingién poderd
mais que o Siléncio, na ilha. pela -0z dos seus poetas defin
te violado. .

-Com uima discografia gigan-;j ¢ -
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ANEXO VII - O Estado do Maranhdo. 4 de maio de 1991,




- sabado

) confessa sua frun;éo nas co-
gxlabo:acaes com-Augusto Tampi-

nhaie' Jorge Thadeu.”Com:Jorge
ele’subiu ao palco no Festival Vi-
va para.defender O Parafba. Fi-

parccna.’) com
lrcperténo do .

I*sletra d1vma”, analisa Gcru&e
» Era um rock, mas a influéncia do
. movimento reggueiro na itha aca-

or: 3es;:
! “F 3pcla “Bacanga Sonorizagdo e um
. rim'com: pulsi a% ¥som’mediano para fazer dancar.
da:de toada A* fazer+>"'Adaptado a locais mais fechados,
e Gerude confessa seu aprendizado
. nos barcs da vxda Com oito anos

rcocupado com!o aprendizado
o'cdnto eda harmomzacéo Sdo
Lesses! elementos tque fardo com
ue seu novo disco pensado'para
sté ano, tenha suacara e um aca-
‘bamento mais cuidado. No show
.de hoje, ele ensaia essa perfeicdo.

1 P
5" ﬁcou no patamar das tré
pias “:_Os arranjos das mus

“bou desvxando 0 compasso pard™-

: . i
Gerude desvencilha-se de suas raizes teluricas .,W\Bﬂ trabalho
mais comlstanto
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ANEXO IX - O Estado do Maranhdo. 12 de maio de 1991.
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0 ESTADO DO MARANHAO

ERNATIVO

Sao Luis-MA, 12 de maio de 1991 - domingo

or uma feliz coincidén-
P cia, o show de Celso

Reis, dentro da pro-
gramagdo da Segunda de Arte
no Teatro, caiu no 13 de maio.
Explica-se: é que o show leva o
nome de ‘‘Rastafari’’ e € dire-

{ cionado para os ritmos africa-
RARL »y e_l_" ‘
morado no calendario oficial

como a data da aboli¢do da es-
cravatura negra no Brasil.
Celso Reis tem uma liga-
¢do tradicional com os movi-
mentos de consciéncia negra.
Sua musica ‘‘Mulenge’’, com
a qual conquistou o segundo
lugar no Festival de Musica

Popular da Secretaria de Cul-
tura, € toda composta em dia-
leto africano. A musica foi
gravada no disco ““Tribo’’, na
interpretagdo do proprio
Celso.

J4 ‘“‘Rastafari’’, nome do
show. e.de uma musica de Cel-
50 Rels em parceria com Mano
Borges, transformou-se num
quase hino das noites regueiras

de Sdo Lufs, com a massa ex-
plodindo quandp se entoa tre-
chos como ‘‘Regae, negro, ja-
mais negue sua raga’’ ou, ain-
da, ‘“Na Africa do Sul, a parte
que lhes cabe é o apartheid”.

‘mosn Ce Res o
Rt

Divulgacdo

~ compositor préocupado

- - com os problamas de seu -

Nesta segunda-feira, por-
tanto, quando subir ao palco
do Teatro Praia Grande, Celso
Reis une o conteido de seu
show com o transcurso da data
que significa a conquista for-
mal de uma igualdade racial
pela qual. ainda se luta, mas
que adquiriu cardter legal no
ja distante 1888, com a assina-
tura da Lei Aurea pela entdo
regente Princesa Isabel.

Mas, o show tem também
musicas como ‘O Estrangei-
ro’’, de Caetano Veloso, e na
**Asa do Vento", do principal
compositor negro de todos os
tempos no Maranhio, Jodo do

L tempe’

Vale. Ao todo, sdo 13 compo-
sicbes, algumas das quais
inéditas.

Acompanbuando Celso
Reis estdao Mdrcio (bateria),
Chiquinho (teclados), Bernar-
do (baixo), Junior (guitarra),
Serginho Barreto (percussdo).
O ator Moisés Nobre faz uma
participagdo especial.

O show comega as 19 ho-
ras, como todos os demais da
Segunda de Arte no Teatro. O
ingresso custa apenas Cr§
300,00. E um espetéculo alter-
nativo, num dia e hordrio
alternativos.
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Depors de msnida a0 sexta-
P arory e ae/ dea quarta dhis-
putar o calendeno do reggae em
Sao bus A haeda Guetos realiza,

fan as horas,
ensdatos abertos que se transforma-
ram em showe concorndos no
safdo sapernor o Bar do Basilio.
na Prara Grande  Abel Moura, no
harxo, Paulinhe Akomabu. bateria
ool cpercussaon Célia
sampao. vocdd bd Chndido, gui-
Tadeu de Obatald,

AR duartas, as 2

(NGNS

tarra ¢ vocal

vocal. ¢ Belloo violdo base ¢

coval fezem o som da Guetos.
Cons g base niinca do reggae.

o omiatutan stnos maranhen-
< oo o onior de enoula

bumbia-meu
Cetnposigoes da
conta com pedra-

[EEIATRI N FAR

ot ASTOE DES
1

o ~how

. Bob Muciew idolo comum
Josregtanies. Peter Tosh,
Gitberto Gyl Edson Gomes.

cntre outras URazemos uma gran-

fost com e show e participa

N

cav dos ey conta Bello,
der Jda Gaetoss refenmdosse 2
panicipagdao Jdeooutros artistas

durante suas apresentuagoes

Sem fronteiras - A banda sur-
giu ha Jois anes. da umido de car-
rerras solo sem muttos horizontes.
Uniram-se em nome da dentifica-
¢do de cada integrante com o som
nevro. “Mesme com as diferengas

cada um beado a uny estilo -
blues. baladi. bossa nova, afoxé e
tambor de cnoutia. o base mefoédi-
ca do grupo sempre fol 0 som
negro™. explice Belloo O reggae
mperou entre o8 oUtFos TItmos, a
partir 4o roory, o 4 vanagio em
outras vertentes. marca registrada
do trabalho da banda

() primeiro show aconteceu em
1993, na Praga do Reviver. De 1a
pary ¢ muito trabatho, registrado
emopelo menos 42 composigoes.
com  destague  para “Black
Power™.  “Fithos  de  Juh™
Caretas”, “Ststema
Alimentador™. “him de Semana™,
“Dog Life’e “Sede de Poder”
Apresentaram-se wnda no Teatro
Arthur Azevedo. Prusa Grande,
tapago Cultural ¢ Jaguarema,
¢Nre oulros espagos stiveram
em Cantay onde possuem um
publico cayvo. Coruropu, Pidare
¢ Penalva. “Abnimos wté show de
Frasmo Carlos dJizem. Em

. ' ' [

| S

Bello, Tadeu, Paulinho, Abel e Candido: a base melédica é o reggae, a partir do root

show de Eric Donaldson, no
Nhozinho Santos.

Temas ligados a problemas
socials, especialmente a questdo
do movimento negro sio o recheio
day composigdes. Cuantam  os
menores de rua e a violéncia no
campo, mas também falam de
amor, liberdade e alegrnia. ~O reg-
gae € infinito” € “a cultura nio
tem fronteiras”™ A partir destas
madximas, desenvolvem um traba
Tho ligado aos ritmos maranhen-
ses. "A mistura do reggae com
esses ritmos significa abertura”.
dizem. "Sao os elementos novos
que vao lapidando o trubalho da
banda™.

Se parar... - O projeto de apre-
sentagdes no Bar do Basilio estd
previsto inicialmente em 4 meses
“Aqui vAo surgindo os contatos”.
diz. Bello. O piblico que frequen-
ta as quartas da Guetos € o terma-
metro para definir o repentono dos
proximos shows e, principalmen-
te. do primeiro disco. “Estamos
com um trabalho pronto. cm
busca de patrocinio ¢ apoio na
produgdo. Até setembro, a previ-
sio € de estarmos em estidio. No
momento, estamos selecionando

R T

Além_de registrar em disco o
trubalho, o outro grande projeto
da Guetos ¢é viajar e atingir um
publico  cada  vez  maior.
“Queremos multiplfear esse publi-
co de classe média e estudantes
tque vao ao Bar do Basilio) atra-
vés de shows em bairros e clubes
de regeae” Depois do disco, que-
rem conquistas mairoes. incluindo
wrné por cidades do Nordeste.
“Nood rabalhando. as coisas
acontecem. se parar... .

Pela Praia Grande na quarta-
feira passada, regueiros lotavam o
saldo ¢ toda a drea préxima ao bar.
" final de semana comega na
quarta, com a banda Guetos. O
cendrio da Praia Grande e a boa
catuaba do Diquinho sao perfeitos
para 0 som deles”, diz Adriana
Soares. 22, estudante de Filosofia
da Ufma “Sou freqiientador de
carteirinha, e ndo so por causa do
regeae da banda. A galera daqui, o
cima do lugar, enfim, parcce um
ritual magico”, diz Fernando
Moreira, 32, antropdlogo baiano,
hi um més de férias na cidade

Gueto - Em estado de diciond-
ro, i palavra gueto significa
“hairro onde 0s judeus eram for-

chos cmnear em o certas cidades

curopéias”, e ainda “bairro. em
qualquer cidade, onde sdo confi-
nadas certas minorias por imposi-
¢Oes econdmicas efou raciais’ .
Guctos. no plural, € o nome da
banda criada dentro do contexto
da palavra no  singular.
“ldeojogica e musicalmente. tra-
balha pela inversao desses valo-
res. contra as desigualdades e
injustigas socials e, sobretudo,
pelo reconhecimento da raiz uni-
versal da misica dos anos 90 - e
de sempre: o afro™.

- Rastafari/ Fithos de Jalv/ con-
tra a Babildnia a nos massacrar/
Rastatan nos convida a tutar/
Rasiafari nos convida a cantay/
No Babilon/ Nao Babilénmia. diz
um trecho de “Filhos de Jah™, de
Tadeu de Obatald. Em “Sede de
Poder”, de lta de Alcdntara, a
Guetos contesta: A fome  eles
escondem/ e a miséria se expande/
a discriminagdo nem se discute
nuis/ A frota de menores invade a
cudade/ 330 vistos todo duy nas
pragas e sinais/.

Show: Banda Guetos

Quando: Todas as quartas, as 22 horas

Unde: Bar do Basilio, na Praia Grande

Ingresso: R$ 2 reais

A banda Guetos realiza, todas as quartas, ensaios abertos em bar da

|
\

1cde

wnan Procdy,

Praia G rai

. AT

O pablico: em clima de romance regado a cerveja ¢ reggae

Banda Guetos com Tutuca

No mesmo cendno, s6 gue com
palco montado na rua, em show
aberto. a banda Guetos volta a se
apresentar sexta, na Praia Grande,
ao lado do cantor e compositor
Tutuca. O show comega as 22
horas ¢ faz parte do projeto Cerpa.
de investimentos na musica mara-
nhense

Tutuca apresenta o show que
vent realizaado desde junho. mas
aprovella para mostrar algumas
faixas do novo disco, que deve
langar daqui hd dois meses
“Dera” exphica ele, quer dizer
Deus. “que dd wdo pra gente™.
também o nome de uma musica
do disco, em parceria com Luis
Lobo. O novo trabatho traz des
faveas indditas e algumas regra-

vagoes dos trabalhos antenores,
“Beijo de Luz”. "Quintal Brasit”
e “Morena do Sal”

A banda que  acompanha
Tutuca no show ¢ formada por
Antonio Pavas no barvo: Carlio,
na bateriar Manminho, guitarra,
Luts Cldudio e Arlindo, percus-
<do, e NMarcehnho, techidos B
nens a pancipagio dos bashannos
Adao o Anctie. Tazenda crolu
¢ous ¢ corcagrabias, principa
mente em ntino de reegae

SERVICO

Show: Tutuca e bande Guetos
Quando: Sexta, 3s 22 horax

Onde: Projeto Reviver, Praia Grande






