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RESUMO

Esta tese objetiva refletir acerca do discurso sobre a producdo escrita literéria de jovens em
diferentes campos de atividade, especificamente, no escolar e no da arte, de modo a
compreender valores sobre a producdo literaria escrita nesses diferentes contextos e 0s
eventuais dialogos entre eles. Assume-se, neste estudo, como embasamento tedrico-
metodoldgico, os estudos do Circulo de Bakhtin e seus comentadores, posicionando-se no
campo da Analise Dialogica do Discurso. Dessa perspectiva, destaca-se como conceitos
fundamentais: arquiteténica do enunciado concreto, géneros do discurso, didlogo e campo de
atividade. Para tal investigacéo, esta tese comp&e uma discussdo sobre discursos em relacdo a
producdo textual de géneros literarios no campo escolar (incluindo, nesse “grupo”, propostas
de producéo de géneros literarios em livros didaticos destinados ao Ensino Médio — publico e
particular — e propostas de producdo desses géneros em provas de exames vestibulares —
somadas, nesse caso, as respectivas expectativas da banca) e no campo da arte, em comentarios
de producdes literarias na Internet, em sites de Fanfics. Em relacdo ao campo escolar,
contempla-se: a) estudos sobre o funcionamento do campo escolar e b) estudos sobre
escolarizacdo de modo mais amplo e, mais especificamente, escolarizacdo da producao escrita
de textos. Em relacdo a literatura, nosso trabalho compde: a) estudos sobre 0 campo da arte e
b) estudos sobre a abordagem da literatura e do texto literario no campo escolar no Brasil.
Quanto as fanfics, analisa-se a arquitetonica dessas produgdes e o que se espera desses
textos/autores em relacdo a escrita literaria por meio dos comentarios de fanfics da Série 13
Reasons Why. Nossas analises encaminham para a seguinte conclusdo: ha um movimento na
constituicdo do campo da arte propiciado, por exemplo, pelas politicas publicas e pelos
movimentos sociais, que inclui autores e textos antes marginalizados nesse universo, o qual é
minimizado no campo escolar (tanto nos LD, quanto nas provas de vestibulares), tendo em vista
que, ao escolarizar o contetdo, atualiza do campo da arte somente o conhecimento
historicamente valorizado — ligando-se, portanto, ao cannico. Assim, quando esses mesmos
sujeitos — estudantes e escritores de literatura — procuram o reconhecimento enquanto autores
fora dos muros da escola, demonstram um conflito de valores em relagdo ao texto literéario e a
concepcao de autoria: querem, em um universo compreendido como marginal no campo da
arte, ser reconhecidos como os grandes autores, sob valores canénicos em relacdo a literatura
e, por sua vez, a escrita, fato que temos compreendido como um conflito oriundo dos didlogos
entre os valores que aprendem sobre a literatura e o texto literario no campo escolar.

Palavras — chave: producéo literaria escrita; campo escolar; estudos bakhtinianos.



ABSTRACT

This thesis aims to ponder on the discourse in the literary written production of young people
in different activity fields, more specifically in the school and art fields, as to understand the
values behind the literary written production in such different contexts and occasional dialogues
between one another. In the current study, we assume, as theoretical and methodological base,
the studies of the Bakhtin Circle and its commentators, placed in the Dialogical Discourse
Analysis. From this perspective, we highlight as key concepts: the architectonics of concrete
statement, genres of discourse, dialogue, and activity field. For such investigation, this thesis
proposes a discussion about discourses regarding the textual production of literary genres in the
school field (considering, in this “group”, proposals of literary genre production in text books
for high school — private and public sectors — and proposals of literary genre production in
university entrance exams — added to the expectations of their respective evaluation boards)
and in the art field, in commentaries on literary productions on the internet, in websites for
fanfiction. Regarding the school field, we contemplate: a) studies about the functioning of the
school field and b) studies about schooling in a more comprehensive way, and more
specifically, schooling of the written production of texts. As for literature, our work embraces:
a) studies in the art field and b) studies about the approach of literature and the literary text in
the school field in Brazil. Concerning fanfics, we analyze the architectonics of these
productions and what is expected from these texts/authors regarding literary writing in
commentaries of fanfics on the series 13 Reasons Why. Our analyses lead to the following
conclusion: there is a movement in the constitution of the art field induced by public policies
and social movements, for example, which include authors and texts that are marginalized in
this universe, which, on its turn, is minimized in the school field (both in text books and
university entrance exams), bearing in mind that, when the content is formalized in schools, it
borrows from the art field only the knowledge that is historically valued — being, therefore,
connected to the canonic content. Thus, when those same individuals — students and literature
writers — wait for recognition as authors outside the school walls, they show a conflict of values
regarding literary texts and authorship conceptions: they want, in a universe understood as
marginal in the art field, be recognized as great authors, under canonic values regarding
literature and, on its turn, regarding writing, fact that we have understood as a conflict arising
from dialogues among values they learn about literature and literary text in the school field.

Keywords: written literary production; school field; Bakhtinian studies.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho, o qual comecou a ser delineado no ano de 2018, possui um contexto
socio-historico de embates de forcas em relacdo as ideologias que permeiam a educagdo no
Brasil. Por um lado, ha um extenso caminho construido a duras penas por importantes
professores e pesquisadores nacionais, a partir de meados da década de 80, sobretudo, no
periodo de redemocratizacdo, para que a escola brasileira seja um lugar de transformacéo
humana por intermédio de préaticas de ensino e aprendizagem que promovam a autonomia e
empoderamento dos estudantes. Por outro, no decorrer desse percurso, que se estende até a
atualidade, discursos neoliberais materializados em praticas por diferentes projetos
governamentais, com destaque para 0 em vigéncia, lancam luz a retrocessos a conquistas
importantes em solo nacional visando a uma educacao utilitarista. Como resultado, esse cenario,
desafiador para a area de educacdo, de forma mais ampla, ressalta o papel politico da educacéo,
cujas pecas fundamentais sdo professores e alunos, no entanto, tem regras construidas por
diferentes sujeitos sociais, em diferentes espacos de atuacdo, e 0s impactos, por sua vez,
ressoam em sujeitos e em suas praticas em diferentes campos de atividade e por temporalidade
indefinida.

Nesse interim, esse texto é resultado de reflexGes sobre ensino de lingua portuguesa que
encaminham os trabalhos desta pesquisadora e de sua orientadora durante um percurso de mais
de oito anos juntas. Nele, ha a voz das pesquisadoras do discurso. Ha a voz das professoras da
escola basica. Ha a voz das professoras de ensino superior. Ha a voz daqueles que integram as
bancas avaliativas de exames de vestibulares. Ha a voz daqueles que, em eventos, debates e
publicacdes, dialogaram conosco. Ha vozes das leitoras e, por vezes, escritoras de literatura.
Daquelas que acreditam na educacdo e no seu potencial libertador e humanizador. Daquelas
gue enxergam nas praticas de linguagem uma arena de lutas ideol6gicas. Enfim, ha muitas vozes
que, nessa danca de discursos, buscam compor uma coreografia que produza sentidos de uma
educacdo para a liberdade. Democratica. Acessivel. Real.

Nesse enredo socio-historico, a literatura é colocada em cena como uma forma de
manifestacdo de linguagem que esté presente em diferentes campos de atividade, incluindo na
escola, e que tem potencial para humanizacéo e libertacdo perante as mazelas do mundo, mas
possui controversias em relacdo as praticas que a envolvem em cada um desses espacos. No
Brasil, considerando nosso interesse voltado para as praticas de ensino e de aprendizagem,
guando se pensa em um trajeto nacional das atividades de ensino nas escolas, percebe-se que,

no que tange a literatura, ha muito se discute sobre ela, com destaque, sobretudo, para a leitura
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de textos literarios nesse campo (para citar alguns, ver SOARES, 2011; CANDIDO, 1986,
LAJOLO,1985 e 2018; ZILBERMAN, 1984, 2008, 2010, 2017 e 2018; COSSON, 2016;
PAULINO, 2004; PAULINO & COSSON, 2009) e o que a partir desta leitura é desenvolvido.
H& preocupacdes, entre outras, com a selecdo dos géneros literarios a serem lidos, com o0s
“exercicios de leitura” e com a auséncia de disponibiliza¢do de obras nas escolas, as quais se
somam, por vezes, a discursos mais estabilizados que criticam as praticas com o texto literario
em sala de aula, alegando “depreciagdo”, em especial no periodo sécio-histdrico que se inicia
com a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais, na década de 90, os quais incluem os
textos literarios como géneros de discurso nas atividades escolares, para leitura e para a escrita,
desencadeando criticas, tendo em vista a abordagem da literatura de maneira ndo distanciada
de géneros de outros campos de atividade humana., 0 que, na visdo dos que criticam essa
prética, pode levar a perda da especificidade do texto literario

Nesse mesmo momento, no final do século XX, da-se inicio a um caminho de
popularizacdo do acesso a internet. Junto a isso discursos conflitantes em relacdo ao carater
dela. Por um lado, ponderagdes sobre sua funcdo revolucionéria nas atividades cotidianas de
estudo, trabalho e de lazer. Por outro, considera¢des sobre o desservigo as relacbes humanas,
ao conhecimento e, sobretudo, seus prejuizos aos jovens, aqueles que sdo mais assiduos as suas
ferramentas. Em relacio a esse cenario nacional, segundo a pesquisa TIC Domicilios 2019*, do
Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informacéo (Cetic.br), o
Brasil possui 134 milhdes de usuarios de internet, o que representa 74% da populacdo com 10
anos ou mais. De acordo com o mesmo relatorio, as atividades de comunicacéo sdo a as mais
comuns no uso na rede, sendo o envio de mensagens instantaneas realizado por 92% dos
usuarios de Internet, seguido pelo uso de redes sociais (76%) e chamadas por voz ou video
(73%). Quanto a usos relacionados a cultura, assistir a videos (74%) e ouvir musica (72%) estao
entre as atividades mais realizadas pelos usuarios de Internet brasileiros. 1sso corresponde a
pouco mais da metade da populagéo acima dos 10 anos que realiza tais atividades (56%). Nesse
interim, ainda que nao estejam presentes no relatério apresentado por tal centro, nessa exploséo
de uso da rede mundial de computadores estdo também as atividades que envolvem a leitura e
a escrita de textos literarios na rede, afinal, com tal popularizacdo, os fandons — grupos de fas

de producdes culturais — conquistaram novas possibilidades de interagédo e de compartilhamento

! Para ver mais, acessar: https:/cetic.br/pesquisa/domicilios/. O Centro Regional de Estudos para o
Desenvolvimento da Sociedade da Informacdo, do NIC.br, é responsavel pela producdo de indicadores e
estatisticas sobre a disponibilidade e o uso da Internet no Brasil, divulgando analises e informagdes periddicas
sobre o desenvolvimento da rede no Pais. O Cetic.br € um Centro Regional de Estudos, sob os auspicios da
UNESCO.
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de suas producbes artisticas — atualmente, ha milhdes destas producdes escritas na rede,
seguidas por mais milhares de leitores e de escritores, em sua maioria, da comunidade jovem.

Tais informacdes, ainda, dialogam de diferentes maneiras com os resultados da 52 edi¢ao
da pesquisa “Retratos da leitura no Brasil?”, cujo objetivo, a cada quatro anos, é “conhecer o
perfil do leitor e do ndo leitor brasileiro, identificando seu comportamento leitor quanto a
intensidade, forma, limitagdes, motivacao, representagdes e condicdes de leitura e de acesso ao
livro”, os quais apontam que, nos entre 2015 € 2019 (periodo correspondente a Giltima pesquisa),
o Brasil perdeu 4,6 milhdes de leitores. Dessa pesquisa, outros dados chamam atencédo: as
classes mais baixas sdo as que tiveram mais queda no acesso ao livro; os indices de leitura s6
subiram entre criancas de 5 a 10 anos; os pré-adolescentes de 11 a 13 anos compdem a faixa
etaria que mais 1€ no pais: 81% e, por fim, mais da metade dos leitores |& por indicacdo da
escola ou de professores. Sobretudo em relacédo aos Ultimos dois dados e aos autores destacados
como mais lidos — Machado de Assis e Monteiro Lobato —, percebe-se que ha fios dialdgicos
que relacionam essa préatica de linguagem e a escola. Veja-se, entdo, o que tais estudos nos
indicam: houve uma queda no numero total de leitores — seja de livros fisicos, seja de ebooks —
segundo a pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”, a0 mesmo tempo em que h4d uma quantidade
significativa de jovens em idade escolar lendo — os Gnicos nimeros que aumentaram, segundo
a pesquisa. Paralelamente, temos fanfics com mais de 100.000 palavras e milhdes de
visualizac@es sendo lidas e escritas. E nesse entremeio que esta tese se encontra. Continuamos
a construi-lo na sequéncia.

A instituicdo escolar, nesse contexto, estd em uma zona limitrofe e € influenciada por
forcas centrifugas e centripetas (VOLOCHINOV, 2017) que interferem em sua constitui¢ao:
ha, por um lado, os documentos oficiais nacionais, sendo o0 mais recente a Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2018), que orienta a incorporacdo massiva de praticas com a
linguagem, incluindo aquelas que envolvam as tecnologias nas praticas de ensino e
aprendizagem nas instituicGes escolares — em sua Ultima edicdo, préaticas de linguagem como
as fanfics e as remixagens estéo inclusas no documento. Ha4 um discurso, sobretudo originado
pelos estudos da Linguistica Aplicada, no Brasil, para que se leia e se escreva diferentes géneros
do discurso em sala de aula. H4, no periodo de desenvolvimento dessa pesquisa, O
estabelecimento do Plano Nacional do Livro Didatico especifico para a literatura, com o
objetivo de selecionar obras para compor os planos pedagdgicos das escolas da rede publica

nacionais. Ha discursos conflitantes de criticos da literatura em relagdo a leitura do canone

2 Para ver mais, acessar: https://www.prolivro.org.br/.
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literario e dos best-sellers. Paralelamente, autoras como Carolina Maria de Jesus, Paulina
Chiziane e Chimamanda ganham destaque na midia nacional e internacional, sendo as trés
autoras integrantes das listas de leituras de vestibulares nacionais, e fanfics, como 50 tons de
cinza, escritas majoritariamente por jovens, sdo sucesso nas redes, sdo publicadas em formato
de livros fisicos e viram, por vezes, sucesso nos cinemas. Da escola, parece-nos que é esperado
0 arranjamento de todos esses discursos, prezando sempre por aquilo que se entende como mais
valorizado enquanto producédo de conhecimento. Somado a isso, hd uma cobranca também para
que a escola renove suas praticas, voltando-se para o horizonte atual.

Tal contexto clarifica que existe um cenério conflitante e um proficuo interesse em
tematicas relacionadas as praticas na internet, a leitura, a escrita e a literatura em territério
nacional, em diferentes campos de atividade, e que ha produtividade dessa discussdo no
contexto socio-histdrico atual, fatos que justificam o recorte temético desta tese. Do ponto de
vista académico, a prépria proposicdo do letramento literario (COSSON, 2016) revela tal
compromisso brasileiro com a discussdo dessa tematica — da leitura literaria — e as forcas
centralizantes e dissipadoras (VOLOCHINOV, 2017) dos discursos dos criticos da arte e dos
membros do campo artistico — nesse caso, sobre a literatura — se somam a esses discursos e a
essas preocupaces sobre a literatura em diferentes campos de atividade. No entanto, ainda que
diversas vozes sobre a temética possam ser recuperadas, ha pouco dito sobre a escrita literaria
de jovens. Especialmente, sobre a escrita de jovens, em idade escolar, na rede, cujos dados
sobre — a serem apresentados durante a tese — chamam atencao e atestam contra discursos que
enfatizam que o jovem “pouco 1€ ou escreve”. Talvez ndo leiam e escrevam somente em lugares
para os quais os holofotes estdo voltados. Talvez leiam e escrevam na escola com objetivos
institucionalizados e, na verdade, assumam-se como leitores e escritores “reais” em outras
comunidades. No entanto, talvez carreguem em suas praticas extracurriculares os valores
escolares sobre a literatura.

Nesse cenario de didlogos amplos encontra-se a presente tese, a qual tem como
embasamento tedrico-metodoldgico os estudos bakhtinianos do discurso. Com ela, temos 0
seguinte objetivo: refletir acerca do discurso sobre a producéo escrita literaria de jovens em
diferentes campos de atividade, especificamente, no escolar e no da arte, de modo a
compreender valores sobre a producdo literaria escrita nesses diferentes contextos e 0s
eventuais didlogos entre eles. Tal pesquisa contém, ainda, 0s seguintes objetivos especificos:
1) Verificar os modos de escolarizagdo da producao literaria escrita, considerando orientagdes
presentes em livros didaticos para a producdo escrita desses géneros, em propostas e

expectativas de bancas dos vestibulares quanto aos textos dos exames; 2) Refletir sobre
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discursos acerca da producdo textual literéria e de seu ensino no Brasil; 3) Verificar os valores
sobre a producéo literaria escrita em comentarios feitos em fanfics e seu possivel didlogo com
0 campo escolar e 4) Contribuir com os estudos bakhtinianos com reflexdes sobre o campo
escolar e o da arte.

Para isso, o corpus compde: 1) Colecdo de livros para Ensino Médio de Lingua
Portuguesa disponibilizada para alunos da rede privada e outra aprovada pelo PNLD 2018 e
destinada a rede publica — o material do Sistema de Ensino COC (s/d) e Veredas da Palavra
(2016), da editora Atica, respectivamente. De ambas as cole¢des nos interessam os contetidos
voltados para a producdo textual de géneros literarios; 2) Todas as propostas de producao
escrita de géneros literarios de quatro vestibulares (UEL, UFU, UNICAMP e UFSC) de 2009
a 2020 (totalizando 22 provas) e as respectivas expectativas da banca avaliadora acerca das
producgdes dos candidatos e 3) Comentarios de Fanfics da série 13 Reasons Why (“Os treze
porqués™) presentes no site Spirit Fanfics e Historias (https://spiritfanfics.com/). O
embasamento tedrico-metodoldgico da presente tese sdo os estudos do Circulo de Bakhtin e
seus comentadores e insere-se no campo da Analise Dialdgica do Discurso, destacando como
conceitos fundamentais: arquiteténica do enunciado concreto, géneros do discurso, dialogo e
campo de atividade. Contudo, no caminho de desenvolvimento deste estudo, outras vozes, além
das dos autores do Circulo, foram colocadas em didlogo: estudos sobre o funcionamento do
capo escolar, sobre escolarizagdo de modo mais amplo e, mais especificamente, escolarizacao
da producédo escrita de textos, sobre 0 campo da arte e seu funcionamento no Brasil, sobre a
abordagem da literatura e do texto literario no campo escolar. Quanto as fanfics, procuramos
entender a arquitetdnica dessas producdes e 0 que se espera desses textos/autores em relacdo a
escrita literaria.

A expectativa é a de que, ao final dessa leitura, esteja construido um panorama que
apresente os valores sobre a producdo literéria escrita em diferentes campos de atividade,
especificamente de jovens em idade escolar, langcando vozes para contribuir com essa discussdo
no Brasil. Somado a isso, do ponto de vista docente, por que ler este texto? Porque é sempre
preciso repensar praticas. A escola é esse lugar de, a partir de nosso lugar social, lancar-se ao
outro, garantindo possibilidades de contribuicdo com a sua realidade social. A literatura, por
sua vez, € uma das faiscas que incendeiam esse potencial revolucionario. Ela pode estar em
perigo, como diria Todorov, mas porque também pode ser perigosa. E ela também pode néo ser

somente aquilo que discursos mais estabilizados entendem como literatura.
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Esta tese se divide em 7 capitulos, aléem deste, introdutorio. No Capitulo 2, apresentamos
consideracOes sobre os estudos bakhtinianos organizados em se¢des divididas por conceitos e
tematicas, quais sejam: 2.1 — Arquitetdnica do enunciado concreto; 2.2 — Os géneros do
discurso; 2.2.1 — A Literatura para o Circulo de Bakhtin e 2.3 — Os campos de atividade humana.
Esses conceitos sdo primordiais para a analise do corpus, afinal, embasam, sobretudo, nossa
propria concepcédo de linguagem. Apos esse capitulo, expomos reflexdes sobre metodologia e
apresentamos nosso corpus (Capitulo 3). O Capitulo 4, por sua vez, é dedicado aos estudos
sobre a producdo de textos escritos no Brasil e sobre o campo da arte e sua relagdo com o campo
escolar, pensando, sobretudo, na escrita literaria. A finalidade é lancar vozes para
compreendermos o dialogo entre esses dois campos: o da arte e 0 escolar, pensando na
concepcao, abordagem e ensino de literatura (destacando a escrita literaria) no Brasil. Ele é
subdividido em: “A producao de textos em sala de aula”, “A relacao entre o campo da arte e a
abordagem da literatura na escola” e “A literatura na relacdo com as diretrizes de ensino”. A
partir disso, o Capitulo 5 contém andlises do corpus que se refere ao campo escolar. No Capitulo
6, voltado as fanfics, recuperamos vozes de estudiosos da area da Linguistica e Linguistica
Aplicada, da Literatura e da Comunicacdo sobre a producédo de textos literarios em contextos
escolares ou nédo e sobre as fanfics. O capitulo ¢ dividido em duas segdes: “As fanfics: producdes
literarias de jovens as margens (?) da escola” (se¢dao na qual apresentamos uma discussao sobre
0 que séo as fanfics e qual o funcionamento de seu espago de producao, circulagéo e recepgéo,
destacando a relagdo entre os sujeitos), e “O universo fanfiction: a relacéo entre autor, leitor e
literatura”. Essa ultima segdo, especificamente, apresenta analise dos comentarios das fanfics
na subsecgéo: “A relagdo eu e outro nos comentarios das fanfics: valores sobre literatura”. Por
fim, o Capitulo 7 é conclusivo e coloca em dialogo os discursos analisados no campo escolar e

no da arte.
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2. O CIRCULO DE BAKHTIN: UMA CONCEPCAO DE LINGUAGEM DE
NATUREZA DIALOGICA

“Cabe denominar filosofica nossa analise antes de tudo por consideracGes de indole
negativa: ndo é uma anélise linguistica, nem filoldgica, nem de investigagdo literaria ou
qualquer outra andlise (investigacdo) especial. [...] As considera¢des positivas sdo estas: nossa
pesquisa transcorre em campos limitrofes, isto , nas fronteiras de todas as referidas disciplinas,
em seus cruzamentos e jungdes” (BAKHTIN, 2016b, p.71). Assim ¢ iniciado o ensaio “O
problema do texto na linguistica, na filologia ¢ nas ciéncias humanas”, de Mikhail Bakhtin,
publicado na obra Estética da Criacdo Verbal (original de 1963)3, e dessa maneira entendemos
a obra desse grupo de pensadores ativos no século XX, na Rassia — 0 denominado Circulo de
Bakhtin —, cujos estudos embasam tedrico-metodologicamente esta tese e propdem um
entendimento da linguagem como um evento que extrapola os limites linguisticos cujo
elemento organizador € um sujeito que age na direcdo do outro e com ele, conservando suas
respectivas singularidades.

O Circulo de Bakhtin, ainda que receba o nome de somente um de seus membros, é um
grupo maior, composto por estudiosos de diferentes areas, que, na primeira metade do século
XX, propuseram-se a dialogar sobre 0 homem, a linguagem e a sociedade. Ao lado de Bakhtin,
destacam-se Valentin Volochinov e Pavel Medviédev, os quais também compGem o estudo
bibliografico necessario para o desenvolvimento do presente trabalho. Ha muitas polémicas
quanto as obras do grupo e a atribuicdo de autoria de cada uma delas, contudo ndo é nosso
objetivo tecer essa discussdo, j& que entendemos que a questdo de autoria no Circulo é
inconclusa e, por isso, corrobora o proprio principio dialégico proposto nos escritos.

O referido grupo, ainda que, muitas vezes, no Brasil, vinculado aos estudos literarios ou
a semiotica, e embora composto por membros com especificidades de interesses e habilidades,
compartilhava de um objetivo— e, portanto, ndo restrito a determinada area —, ¢ “tanto no
dominio das teorias da linguagem quanto no da poética, busca[va] uma fundamentacdo em
abordagens filoséficas da linguagem e das artes contrariamente ao formalismo russo, que se
afastou de questdes filosoficas para fundamentar sua orientacdo em teorias linguisticas de
carater estrutural e formalista” (GRILLO, 2017, p.14). No ensaio introdutério da obra
Marxismo e Filosofia da Linguagem (VOLOCHINOV, 2017), Grillo (2017) recupera parte do
contexto intelectual do momento de producdo do Circulo, na RUssia, revelando como esse grupo

3' Esse texto foi retraduzido em momento posterior e publicado em Os géneros do discurso (BAKHTIN, 2016b).
E essa nova tradugdo que utilizamos durante o texto.
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de pensadores ndo estava “preso” em determinada area de estudo. Nosso objetivo, aqui, ndo é
explorar as bases filos6ficas do Circulo, no entanto evidenciar que o vincular apenas a uma
vertente de estudos seria restringi-lo e até mesmo contradizer sua propria concep¢do de
linguagem. Grillo (2005, p.152) afirma justamente que as teorias do discurso, as quais, dentre
outras, € na qual nos localizamos, incorporam os estudos bakhtinianos no Brasil, sdo “lugar do
encontro e da transformacgdo de saberes provenientes de disciplinas diversas, [...] espaco
académico constituido, para pensar a relacéo entre aspectos da ordem do linguistico e do sécio-
ideologico”.

A compreenséo de linguagem do Circulo vai de encontro a duas concepgdes linguisticas
vigentes nas primeiras décadas do século XX: o subjetivismo individualista e o objetivismo
abstrato. A primeira delas entende a linguagem como individual e psicoldgica, sendo estas
caracteristicas — individuais, psicoldgicas, conscientes — que deveriam ser estudadas pelo
linguista e pelo filésofo da linguagem. Nessa perspectiva, ainda, tem-se uma visdo da lingua
como algo estanque, pronto, do qual os sujeitos deveriam apropriar-se. Para Grillo (2018,
p.135), “ao colocarem em primeiro plano os fatores psicologicos e os dados estilisticos
individuais, os representantes do subjetivismo permanecem em uma dimensdo monoldgica da
linguagem como expressé@o das particularidades do sujeito”. Um importante estudioso dessa
vertente € Humboldt (VOLOCHINOV, 2017). Ja a segunda compreende a linguagem como um
sistema, dividido em niveis — fonéticos, gramaticais lexicais. Sao esses niveis, repetiveis,
sincronicamente, nessa concepcdo, que proporcionam a unicidade da lingua. Ndo eram de
interesse as particularidades da linguagem, mas aquilo que de comum tem-se na linguagem —
aqui, ndo objetivamos tecer uma critica, apenas destacar que essa é uma especificidade dos
objetivos dessa vertente. Um representante do objetivismo abstrato é Ferdinand de Saussure, 0
qual considera o enunciado como parte da lingua (parole), mas ndo o entendia como objeto da
linguistica que propunha. A diferencga entre a primeira e a segunda vertente é justamente em
relacdo a consideracdo da histdria para o entendimento da lingua, pois, para o subjetivismo
idealista, a lingua é sempre uma renovacao individual, ou seja, estd sempre em formacao, a
qual, por sua vez, possui vinculo com o momento histérico, diferentemente do objetivismo
abstrato, para o qual pesa as partes repetiveis do sistema.

Em contrapartida, o Circulo possui uma compreensédo sobre o fenébmeno da linguagem
que a relaciona como “produto da atividade humana coletiva e [que] reflete em todos os seus
elementos tanto a organiza¢ao econdmica como a sociopolitica da sociedade que a gerou”
(VOLOCHINOV, 2013a, p. 141). Assim, estudar a linguagem, segundo Vol6chinov (2017),

nessa perspectiva, requer atencao porque ela ndo pode ser analisada sem extrapolar os limites
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linguisticos do texto. Para tanto, a proposta do Circulo engloba uma diversidade de conceitos,
todos relacionados, para que se compreenda um enunciado em sua complexidade enquanto
evento discursivo, enquanto forma de comunicacdo interativa ndo livre de influéncias. Contudo,
¢ importante ressaltar que todas as relacdes que devem ser estabelecidas para a compreenséo de
um enunciado para além do cédigo “precisa|m] ser reduzid[as] a um nico denominador; todas
as suas linhas devem ser direcionadas a um Unico centro: ao foco do processo linguistico”
(VOLOCHINOV, 2017, p.146).

Com isso, o Circulo ndo se coloca completamente contra a generalizacdo, comum as
ciéncias denominadas teoricistas, e inclusive reconhece que algumas teorias servem mais ao
nivel da significacdo, do repetivel. No entanto, o grupo exige delas que ndo se abstraiam as
singularidades dos enunciados, porque o sentido so € atingido quando no ato/acontecimento e
ndo na descricdo logica. Para os estudiosos do Circulo, generalidades e singularidades, o que é
repetivel e irrepetivel nos eventos, ndo sdo componentes que deveriam se anular, mas se
articular, ja que estdo integrados em um contexto e sdo indissociaveis deste, na unidade do
acontecimento. Tudo o que é geral, nessa perspectiva, s6 adquire sentido quando encarnado por
sujeitos reais, singulares. Assim, a proposta bakhtiniana ndo desconsidera o que é comum a
todos os atos, nem o que sO existe em cada um deles. Bakhtin (2010, p.210), em Para uma
Filosofia do Ato Responsavel, discorre sobre o assunto:

No interior do sistema, cada componente desta unidade é logicamente
necessario, mas o sistema em si, no seu todo, é apenas algo relativamente
possivel; é somente em corre¢do comigo, comigo engquanto penso ativamente,
somente em correlagdo com o ato do meu pensamento responsavel, que tal
sistema se incorpora na real arquitetdnica do mundo vivo, como seu momento,
se enraiza na rua real singularidade, significativa como valor. Tudo isso que é
abstratamente universal ndo € diretamente um momento do mundo real vivido
[...], mas o é indiretamente, como contetdo-sentido [...] deste pensamento
singular real [..]. Somente nessa relagdo o conteldo-sentido pode ser
realmente vivo e participante, e ndo em si, na propria autossuficiéncia de
sentido.

Diante da pluralidade do trabalho do Circulo, porquanto construido nesse dialogo entre
areas, foram selecionados alguns conceitos que consideramos importantes para percorrer 0
caminho proposto no presente estudo. Entretanto, ainda que facamos esses destaques,
entendemos que, junto a esses conceitos, outros serdo elucidados, tendo em vista a
interdependéncia destes e o carater Gnico de cada enunciado, que exige do analista também uma
abordagem singular — destaque-se, por exemplo, que o conceito de dialogo, cerne dos estudos
do Circulo, serd abordado na Secédo 3.1, sobre metodologia, ainda que aqui ele ja apareca por
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se relacionar ao conteudo proposto. Tendo isso em vista, selecionamos o0 conceito de
arquitetbnica como central, ja que é ligado a unidade do evento de linguagem, o qual
inevitavelmente pressupde o trabalho com os conceitos de enunciado concreto, género do
discurso e campo de atividade, os quais, por sua vez, relacionam-se com muitos outros, como
ideologia, de que langamos mé&o no decorrer das segdes. A todos esses conceitos dedicaremos,
individualmente, uma se¢do deste capitulo. Além disso, a concepcao de literatura para o Circulo
¢ importante para a presente tese e, por isso, também é explorada neste capitulo.

Essa selecdo foi feita considerando pilares importantes para a compreensao de nosso
corpus. Ora, se parte de nosso objetivo requer analisar discursos que circulam na escola quanto
a um tipo de producéo especifica de textos — de géneros literarios —, evidentemente estamos
trabalhando com a arquitetdnica de enunciados os quais realizam-se em um género do discurso.
Somado a isso, considerando a relacdo indissoltvel entre enunciado e campo de atividade
humana e que o objetivo do trabalho com a producéo de textos na escola, idealmente, € preparar
os alunos para interagdo nos diferentes campos, entendemos que a concepgao de linguagem do
Circulo é precisa e coerente — até por isso encontra-se, mesmo que nao de maneira evidente,
presente nos documentos oficiais nacionais que norteiam o ensino de Lingua Portuguesa, como
sera visto no Capitulo 4. Com isso, considerando os objetivos da escola e fiéis a nossa
concepcdo de linguagem, alinhada ao Circulo de Bakhtin, o conceito de campo de atividade
torna-se fulcral para o desenvolvimento desta tese.

Nesse sentido, para trabalhar o discurso sobre producdes de textos literarios,
entendemos que 0s conceitos supracitados — arquitetdnica do enunciado concreto, géneros do
discurso, campos de atividade e a concepcdo de literatura do Circulo — sdo essenciais. 1sso
porque todo enunciado realiza-se por meio de um género discursivo dentro de um campo de
comunicacdo especifico e de funcionamento particular, em uma situacdo concreta de
enunciagdo. Tendo o ensino de Lingua Portuguesa sido organizado nas escolas do Brasil, apos
a publicagdo dos Parametros Curriculares Nacionais, em torno de préaticas de linguagem com
géneros do discurso, como veremos no Capitulo 4, tém estas como cerne essas formas de
manifestacdo de linguagem e, por isso, deveriam ser coerentes, nos modos de escolarizac¢ao dos
conteddos, aquilo que postula a teoria, a fim de que o trabalho seja pertinente e propicie aos
alunos aquilo de que necessitam para atuarem ativamente em sociedade.

Por fim, os estudos bakhtinianos, por meio dos conceitos selecionados, tambem
contribuem com nossa pesquisa porque colocam em destaque valores e o funcionamento do
campo artistico, os quais sao relevantes para a analise das fanfics — enunciados que circulam no

campo da arte — e para estabelecer uma relacdo entre elas e 0 campo escolar. Dessa maneira, 0
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didlogo entre campos de atividade, que é evidente considerando o discurso sobre a producéo
escrita de géneros literarios em dois espacos de circulacdo diferentes, que faz com que novas
formas de dizer e novos modos de olhar e atuar na sociedade surjam, é de relevancia
significativa para nossa pesquisa. Entender o discurso sobre a producdo de géneros literarios no
campo escolar e no campo artistico é primordial para respondermos ao nosso objetivo principal
de pesquisa, de modo a evidenciar se ha didlogos entre os discursos desses campos e, caso haja,
de que modo esses campos ressignificam os sentidos produzidos e os valores um do outro,

colocando novos sentidos e valores em circulacdo na sociedade em novos acontecimentos.

2.1 Arquitetonica do enunciado concreto: unidade real da comunicacao discursiva

Os estudos bakhtinianos voltam-se para a compreensdo dos atos humanos em um mundo
concreto, real, os quais, como ja destacado, ndo podem ser reduzidos por generalidades que
desconsiderem suas particularidades contextuais, valorativas e morais. Sobral (2019, p.23)
afirma que o foco da filosofia bakhtiniana ¢ a “unidade do ato: as condigdes em que acontece
sua realizacdo pelo sujeito”. Uma proposta que envolve “uma epistemologia (teoria do
conhecimento), uma gnosiologia (teoria da validade do conhecimento para o0 sujeito
cognoscente), uma axiologia (teoria do valor) e uma ontologia (teoria do ser e dos entes)”
(SOBRAL, 2019, p.23-24). Tais teorias destacadas pelo autor unem-se, na obra bakhtiniana, no
conceito de arquitetbnica, cuja centralidade é o sujeito humano encarnado, singular, que se
manifesta e é manifestado em enunciados/atos/eventos/acontecimentos®.

A concepcdo bakhtiniana de enunciado®, vastamente presente na obra de grupo de
estudiosos, ndo exclusivamente em nenhuma delas, relaciona-se com outros conceitos presentes
de maneira extensa nos estudos bakhtinianos, como ato, evento e acontecimento: todos voltados
a concepgdo de enunciado como uma realizacdo de uma acdo fisica/mecénica por um sujeito
situado que age de maneira singular. A unidade entre o que € estatico e o que é processo em
uma manifestacdo de linguagem denomina-se, na obra do grupo, arquiteténica: conceito que
visa a “recuperar um plano concreto do enunciado singular” (CAMPOS, 2012, p.254). Com

isso, discorrer sobre arquitetdnica ndo se trata de apresentar propostas de compreensao da lingua

4 Sobral (2019) destaca a igualdade, na obra do Circulo, entre os pares que oscilam nos escritos: agdo e ato e frase
e enunciado. Nesta tese, entendemos os conceitos enunciado/ato/evento/acontecimento da mesma maneira,
utilizando-os como sinénimos.

5 Assim como na obra do Circulo, ndo tecemos, nesta tese, como ocorre em outras areas da Linguistica e da Analise
do Discurso, uma diferenciacéo entre enunciado, enunciacao e discurso, porque ndo entendemos a lingua fora de
uma situacao de interacgéo.
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abstratas, desconsiderando um plano concreto de realizagdo do enunciado, tendo em vista que
ela consiste em uma atividade, um estado de tens&o de relagdes entre eu e outro, o qual evidencia
que o enunciado vincula-se a realidade externa em um todo indissolavel. Rojo & Melo (2012,
p.1281) entendem arquitetdnica como um ponto de articulagdo “[...] entre a totalidade interna
e as avaliacOes axioldgicas (valores éticos, estéticos e morais) que constroem um objeto situado
historica, social e ideologicamente, atribuindo-lhe sentido”. Assim, compreende-se que o foco
é empenhar andlises que compreendam as condi¢des em que o sujeito produz seu enunciado e
se imprime nele, a fim de tecer uma compreenséo desse todo de sentido. Bakhtin (2010, p.117-

118) discorre sobre essas condi¢des de compreensdo de um enunciado:

O mundo em que o ato realmente se desenvolve € um mundo unitario e
singular concretamente vivido: é um mundo visivel, audivel, tangivel,
pensavel, inteiramente permeado pelos tons emotivos-volitivos da validade de
valores assumidos como tais. E isso que garante a realidade da singularidade
unitaria deste mundo — a singularidade n&o relativa ao contetdo sentido, mas
a singularidade emotivo-volitiva, necessaria e de peso — é o reconhecer-me
insubstituivel na minha participacdo, € o um nao-alibi em tal mundo. Esta
participacdo assumida como minha inaugura um dever concreto: realizar a
singularidade inteira como singularidade absolutamente ndo substituivel do
existir, em relagcdo a cada momento deste existir. E isso significa que esta
participacdo transforma cada manifestacdo minha — sentimentos, desejos,
estados de animo, pensamentos —em um ato meu ativamente responsavel. Este
mundo me é dado do meu lugar no qual eu sozinho me encontro como
concreto e insubstituivel. Para minha consciéncia ativa e participante, esse
mundo, como um todo arquiteténico, é disposto em torno de mim como Unico
centro de realizagdo do meu ato.

Note-se, dessa maneira, a busca por uma compreensdo, a partir do conceito de
arquitetdnica, de uma unidade de sentido entre um sujeito concreto e seu agir responsavel
situado. A centralidade das proposi¢des estd, portanto, no sujeito, que, a partir de um lugar
singular, manifesta-se ativamente, realiza-se em forma de enunciados/atos Unicos e irrepetiveis,
integrando “verdade geral (istina) e veracidade (pravda), uma istina-pravda que abarca o
universal, ideal, e suas realizagdes singulares, concretas, atos” (SOBRAL, 2019, p.76),

constituindo-se como um centro valorativo. Nas palavras de Bakhtin (2010, p.96):

[...] eu também sou participante no existir de modo singular e irrepetivel, e eu
ocupo no existir singular um lugar Unico, irrepetivel, insubstituivel e
impenetravel da parte de um outro. Neste preciso ponto singular no qual agora
me encontro, nenhuma outra pessoa jamais esteve no tempo singular que se
dispBe todo o existir singular de modo singular e irrepetivel. Tudo o que pode
ser feito por mim ndo podera nunca ser feito por ninguém mais, nunca. A
singularidade do existir presente € irrevogavelmente obrigatéria. Esse fato do
meu ndo-alibi no existir, que esta na base do dever concreto e singular do ato,



24

ndo € algo que eu aprendo e do qual tenho conhecimento, mas algo que eu
reconheco e afirmo de modo singular e dnico.

E seguindo essa logica de pensamento, de existir e manifestar-se como
evento/enunciado, que compreendemos a diferenciacdo bakhtiniana (BAKHTIN, 2016a) entre
oracdo — unidade da lingua, repetivel, com potencialidade para se tornar ato ao ser assumida
por um sujeito — e enunciado — unidade da comunicacéo discursiva, singular. Em Palavra na
vida, palavra na poesia (VOLOCHINOV, 2019, p.117), o autor afirma que “a palavra na vida
ndo ¢ autossuficiente”. Isso porque ela tem origem em uma situacdo comunicativa cotidiana e
mantém relacdo intrinseca com ela. Para o autor: “a palavra ¢ completada diretamente pela
propria vida e ndo pode ser separada dela sem que o seu sentido seja perdido” (VOLOCHINOV,
2019, p.117). Assim, assumindo o enunciado como a “real unidade da comunicag¢ao discursiva”
(BAKHTIN, 2016a, p.28), o autor entende que, ainda que Unicos, porque proferidos por
sujeitos, os enunciados tém peculiaridades estruturais comuns, ligadas a sua estabilidade
historica, e, acima de tudo, limites dialogicamente construidos, que se ddo com a alternancia
dos sujeitos do discurso pontualmente localizados no tempo e no espaco — sendo o enunciado
um evento discursivo, ele é emoldurado sempre tendo em vista um outro. Dessa maneira, 0
limite do enunciado consiste no espaco concedido para resposta responsavel de um outro sujeito
concreto.

Nesse prisma, 0 enunciado tem sempre um inicio e um fim absolutos: no planejamento
do enunciado, considerando seu projeto de dizer, o sujeito dialoga com enunciados de outros,
precedentes e subsequentes, 0s quais sdo incorporados, na unidade de sua responsabilidade, em
um novo ato, sob novos valores sociais; depois, ao seu término, participa dos enunciados
responsivos de outrem (que Ihe respondem confirmando, discordando etc., a partir de outro
centro de valor). A partir disso, compreende-se que o “final” do enunciado ¢ 0 momento em
que se da a possibilidade para a resposta do outro, de seu lugar no mundo, ainda que esta seja
silenciosa, e nem sempre temos 0 controle de quantas respostas serdo dadas a um mesmo
enunciado por projetos de dizer diferentes. Assim, em uma conversa face a face, a nogédo do
“término” do enunciado ¢ mais evidente, porque se tem uma resposta imediata, seja ela
realizada em qualquer materialidade; ja um romance, estendido em sua temporalidade, pode ter
respostas diversas, por sujeitos, em tempos e espacos diferentes, de maneira que fica claro que
esses limites, embora absolutos, sdo provisoérios, ja que, uma vez proferido, uma nova resposta

a um enunciado é sempre possivel.
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O carater responsivo é a primeira diferenca entre o enunciado e a oracdo, j& que 0s
limites desta nunca s&o estabelecidos pela alternancia de sujeitos do discurso — o principio ndo
ativo das unidades da lingua enquanto material ja sdo destacados desde essa consideragédo. Se
responsivos fossem, ja ndo seriam oragdes, mas enunciados, porque proferidos por um sujeito
socio-historicamente situado em uma interacdo, diante de um outro. A oragdo, sendo uma
unidade da lingua, ndo € responsivel, pois ndo esta inserida em uma comunicacao real e porque
ndo estad em didlogo com outros enunciados. Dessa maneira, a oragdo tem natureza gramatical,
sendo suas fronteiras também desse tipo. Nesse interim, compreende-se que um enunciado,
evidentemente, pode ser elaborado a partir de uma oragdo ou de uma Unica palavra, no entanto
uma unidade da lingua nem sempre € um enunciado, pois, em alguns casos, é considerada fora
de uma comunicacao real entre sujeitos. Assim, “qualquer ora¢do pode figurar como enunciado
acabado, mas, neste caso, é completada por uma série de elementos essenciais de indole ndo
gramatical, que lhe modificam a natureza pela raiz” (BAKHTIN, 2016a, p.44). Por intermédio
dessa afirmacéo, Bakhtin reitera a potencialidade do material de se tornar enunciado, em um
acontecimento Unico, reafirmando o postulado de que apenas elementos linguisticos nédo
constituem a totalidade de um enunciado concreto.

Em O problema do contetddo, do material e da forma (BAKHTIN, 1998), Bakhtin
destaca que o material é parte da elaboragdo de um contetdo, a medida que ele é organizado de
modo particular, sob determinadas circunstancias, pelo sujeito, para manifestacdo do seu
projeto de dizer. Para Volochinov (2019, p.115), ainda que esgotemos a analise do material,
considerando todas as suas propriedades, “[...] nunca seremos capazes de encontrar 0 Seu
significado estético sem trazer de contrabando um outro ponto de vista que nao ultrapasse 0s
limites da analise material”. Somado a isso, ao tecer consideragdes sobre o trabalho do artista,
Bakhtin afirma que o objetivo deste é a superacdo do verbal, isto é, a “transformagdo
sistematica de um conjunto verbal, compreendido linguistica e composicionalmente, no todo
arquitetonico de um eventol[...]” (BAKHTIN, 1998, p.51). Contudo, ¢ importante ressaltar que,
embora o autor, nesse trabalho, estivesse fazendo referéncia a arte, as questdes entre material e
modo de dizer/realizagdo sdo referentes ao enunciado em geral, ndo sé o estético, afinal todo
ato atribui singularidade a acdo (aquilo que € repetivel) que realiza. Sobre isso, Sobral (2019,
p.143) afirma:

[...] 0 que é dado é o aspecto de contetdo do ato, seu objeto. O que é dado-a-
realizar requer meu agir. Esse meu agir responsavel transforma esse contetido
estatico em algo dotado de sentido, concretiza 0 que era apenas, até antes do
ato, possivel. Sem meu agir (o0 postulado), sem a realizacdo do ato, que é
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valorativo e singularmente necessario, o dado simplesmente se perde na
abstracdo. Em seu plano abstrato, ele tem sua verdade l6gica. Aqui, s6 o ato
de apropriacdo por um sujeito Ihe confere validade valorativa.

Nesse sentido, um enunciado, quando analisado fora e independentemente da relagéo de
alteridade, torna-se objeto fisico ou, nas palavras de Voldchinov (2019, p.116), “exercicio
linguistico”, tendo em vista que sua “classificagao” enquanto enunciado so6 ¢ possivel devido a
elaboracdo visando a um outro, 0o que requer acabamento provisério no ato/evento. Este
acabamento, segundo Bakhtin (2016a), o qual possibilita resposta, é determinado por trés
elementos indissociaveis, todos dependentes do sujeito: 1) a exauribilidade semantico objetal;
2) o projeto de dizer; e 3) as formas tipicas da composicao e acabamento do género. Em relacao
ao primeiro, o autor alerta que todo objeto é inexaurivel, entretanto, ao se tornar tema de um
enunciado, recebe um acabamento relativo em determinadas condic¢des, com certas finalidades
do autor, de acordo com o projeto de dizer deste, socio-historicamente situado. Quanto a
vontade de discurso do falante, Bakhtin a vincula com a intencionalidade discursiva, ou vontade
de produzir sentido. A partir disso entende-se que um sujeito, ao enunciar, tem um projeto de
dizer especifico, para o qual escolheu um objeto e a forma do género na qual seré construido, a
partir de um centro espacial valorativo. O terceiro elemento corresponde aos géneros do
discurso, sobre o qual explanamos em 2.2, no entanto, ja adiantamos que o projeto de dizer de
um falante é que delimita um género — forma relativamente estavel de enunciados —, o qual é
selecionado a partir de um campo de comunicagdo discursiva especifico, considerando 0s
aspectos tematicos do enunciado, a situacdo de enunciacdo, os interlocutores etc., ou seja, seu
contexto mais amplo de realizacdo. Ao final, a individualidade do sujeito é manifestada no
género escolhido. Em todos os enunciados o sujeito deixa uma marca singular, ainda que nao
queira, porque, dotado de responsabilidade de seu agir, encarna-se, realiza-se no ato — sobre
responsabilidade discorremos na continuidade da secéo.

A oracdo, quando isolada, é passivel de compreensdo, porque dotada de significado
linguistico, ou seja, de um “papel possivel no enunciado” (BAKHTIN, 2016a, p.45), o qual s6
se torna real no ato/evento. Entretanto, segundo Bakhtin, ndo é possivel ocupar em relacéo a
ela uma posicao responsiva. A oracdo so se torna elemento significante na realidade a partir do
momento em que é incorporada em um enunciado, porque se torna repleta de sentido. Ela possui
significado e conclusibilidade, porém de forma gramatical, abstrata e sem autor. A oragao ¢ “de
ninguém, como a palavra, e so6 funcionando como um enunciado pleno ela se torna expressao
da posicdo do falante individual em uma situacdo concreta de comunicacdo discursiva”

(BAKHTIN, 20163, p.46).
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Note-se que a oracdo, portanto, ndo possui autor, e essa € uma diferenca importante entre
a oracao e o enunciado, sobretudo porque este € um “elo na cadeia da comunicacao discursiva”
(BAKHTIN, 20164, p. 46). Isso quer dizer que o enunciado é também um posicionamento de
um sujeito, socio-historico, situado em um campo de comunicacdo, perante um objeto, em
didlogo com outros enunciados que o constituem e com as respostas que prevé. Assim, o sujeito
tem papel imprescindivel na constitui¢do do enunciado, o qual ndo se edifica em sua auséncia.
Ja a oracdo ndo possui elos, porque ndo esta ligada a realidade, a uma situacdo concreta
comunicativa, sendo somente uma abstracdo. Dessa maneira, ela ndo se liga a outras oracdes
para producdo de sentido, ja que estes sdo do nivel do significado, de natureza gramatical,
daquilo que pode ser repetivel no enunciado, do estabilizado.

Outra caracteristica exclusiva do enunciado ¢ a expressividade, a saber: “a relacao
subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o conteldo do objeto e sentido do seu
enunciado” (BAKHTIN, 2016a, p.47), que ¢ manifestada pela entona¢do. Para o autor, um
enunciado absolutamente neutro é impossivel, porquanto seja sempre um posicionamento do
sujeito diante da realidade, para determinados interlocutores, de um horizonte social, o qual €
repleto de valores de expressividade, de avaliacdo, e essa avaliacdo ndo é encontrada na propria
palavra em si, mas condiciona sua escolha e seu acabamento, sendo realizado de maneira mais
“pura” (VOLOCHINOV, 2019, p.124) na entonag#o.

Essa relacdo entre sujeito e objeto também influencia nas escolhas composicionais do
enunciado, sobretudo em seu estilo. Segundo Volochinov (2013b, p.174), “a situagdo e o
auditério correspondentes determinam precisamente a entonacgdo e, através dela, realizam a
selecdo das palavras e sua disposi¢do, dando um sentido a entonagdo toda”. Ja os elementos
linguisticos, fora do enunciado, sdo absolutamente neutros. Com isso, as palavras, por si S0,
“ndo sdo de ninguém, em si mesmas nada valorizam, mas podem abastecer qualquer falante e
os juizos de valor mais diversos e diametralmente opostos dos falantes” (BAKHTIN, 2016a,
p.48). Assim, se uma palavra ou oracdo isolada é pronunciada com entonagdo, ja € um
enunciado, e o sentido atribuido a ela é determinado pelo contexto particular de producéo deste
ato, ou seja, pela arquitetonica deste, porque, segundo Bakhtin (2016a, p.53) “os significados
lexicogréaficos neutros das palavras da lingua asseguram para ela a identidade e a compreensao
mutua de todos os seus falantes, mas o emprego das palavras na comunicacdo discursiva viva
sempre é de indole individual-contextual”. Dessa maneira, de acordo com o autor, a palavra

existe para o falante de trés maneiras distintas: 1) como palavra neutra® da lingua; 2) como

6 E importante destacar que, embora o termo “neutro” esteja presente nas tradugdes do Circulo, as palavras ndo
sdo destituidas de significado. Elas “ja se encontram elaboradas, com elementos linguisticos preparados, com o0s
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palavra alheia; 3) como palavra prdpria. Nessa l6gica, entende-se que 0s nossos enunciados séo
repletos de palavras alheias que, ao assumirmos, reelaborarmos e reacentuarmos,
responsavelmente, tornam-se palavras proprias, novos enunciados, “eis porque a experiéncia
discursiva individual de qualquer pessoa se forma e desenvolve em uma interacdo constante e
continua com os enunciados individuais dos outros” (BAKHTIN, 2016a, p.54) e porque a vida,
na perspectiva do Circulo, s6 é possivel por meio do ciclo infinito de enunciados, perante o0s
quais vivemos em constante posicionamento, renovando-os a partir de nosso centro valorativo
do mundo.

Relacionando-se sempre com enunciados outros, o enunciado é, como ja mencionado,
elo na cadeia de comunicagao discursiva de determinado campo de atividade humana. Dessa
maneira, estabelece relacdo e reflete o outro, pois um enunciado sempre possui em si vestigios
de outros alheios — “todo enunciado ¢ pleno de ecos ¢ ressonancias de outros enunciados com
0s quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicagio discursiva” (BAKHTIN, 2016a,
p.57). Entende-se, sob essa perspectiva, todo enunciado como resposta a outros precedentes em
um determinado campo, seja ela de qualquer natureza: concordancia, discordancia,
complementacdo etc. Em todas elas, o acabamento final (provisorio) é do sujeito responsavel
que profere o enunciado, e esse dialogo com enunciados outros, além de por meio das maneiras
de apropriacdo, pode-se dar também através da sele¢cdo dos recursos linguisticos e da
expressividade. Assim, a elaboracdo de todo enunciado compreende ndo s6 conteldo
semantico-objetal, mas também a sua relagdo com outros enunciados do mesmo tema: “a
expressao do enunciado, em maior ou menor grau, responde, isto é, exprime a relacéo do falante
com os enunciados dos outros e ndo so6 a relacdo com os objetos do seu enunciado” (BAKHTIN,
20164, p.58).

Sendo um posicionamento do sujeito, compreende-se que, inevitavelmente, o enunciado
é sempre responsivo, porque ndo ha como se posicionar sem se relacionar com outras posicdes
e, a0 mesmo tempo, responsavel, ja que ha um sujeito Unico, que projeta de maneira Unica e
irrepetivel seu dizer e se responsabiliza pelo ato, representando o mundo a seu modo na relacéo
de alteridade. Assim, ainda que com mesmas estruturas linguisticas, todo enunciado é singular,
afinal todo sujeito é repleto de individualidade, de discursos diferentes que o constituem, de

posicdes sociais unicas e de relacdes interlocutivas também particulares. Nenhum outro poderia

quais pode construir uma totalidade somente se tem presente todas as regras e as leis que ndo devem ser
transgredidas quando da organizagdo desse material verbal” (VOLOCHINOV, 2013, p.133). Assim,
diferentemente de um escultor, que trabalha com materiais que ndo significam nada, o escritor assume para si
palavras que ja possuem significados prévios e regras de uso delimitadas, mas atribui sentido a elas em uma nova
enunciagéo.
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enunciar da mesma maneira e, por isso, a responsabilidade do sujeito diante do que e como
enuncia. Volochinov, sobre isso, acentua: “em condigdes distintas, em situag¢des distintas, essa
enunciagio terd também significados distintos” (VOLOCHINOV, 2013b, p.171). Desse modo,
compreende-se que a orientacdo do enunciado é sempre social, e sua compreensao também.

O dialogo com outros enunciados € importante porque lanca luz a novos sentidos talvez
n&o percebidos pelo eu e que, incorporados, sdo ressignificados a partir de um novo lugar social,
de outro centro de valores. Destaca-se, em adendo, que as atitudes responsivas dos sujeitos séo
infinitas em sua quantidade. Durante sua existéncia, um mesmo sujeito pode dar varias e
diferentes respostas a um mesmo enunciado, ja que ndo é estanque, mas encarnado, ativo nos
campos de atividade humana. E sempre, ao posicionar-se, ja se tem um novo enunciado
concreto. Quanto a importancia do sujeito no ato para Bakhtin, Sobral (2019, p.77) afirma: “o
sujeito em Bakhtin ndo é transcendental: € situado, concreto, limitado em sua percepcao, ainda
que ndo dominado pelo coletivo. Nem autarquico, nem submetido, mas mediador entre o
socialmente possivel e o realizavel e realizado contextualmente”.

Os elos dos enunciados ndo sdo somente precedentes, mas também subsequentes. Tal
ideia revela que, ao elaborar um projeto de dizer, o sujeito também dialoga com enunciados
futuros, ainda ndo existentes, mas que prevé como resposta de seus destinatarios. A partir disso
vé-se a importancia do outro na constituicdo do enunciado, porque, desde a elaboracéo, o falante
aguarda uma compreensao responsiva e, dessa maneira, elabora-o, a partir de seu lugar sécio-
historico, tendo em vista a possivel resposta de um interlocutor previsto (0 que se imagina de
seus posicionamentos e expectativas), seja ele definido ou ndo. A memdria de futuro, portanto,
influencia diretamente na composicao dos enunciados: consideramos o quanto de conhecimento
prévio em relagdo ao tema esse outro possui, seus posicionamentos, seus preconceitos etc. Além
disso, também interfere na escolha do género e de seu acabamento estilistico, haja vista que
somente tendo em vista o destinatario é que o sujeito delineia 0 enunciado pensando em sua
adequacao a este e antecipando sua resposta, somado a seu contexto mais amplo de existéncia.

Os destinatarios, por sua vez, ao compreenderem o sentido do enunciado, ocupam uma
posicao responsiva em relacdo a ele, inevitavelmente. Ressalta-se que, no caso das oracoes,
além de desprovidas de autor, como ja afirmado, sdo também de destinatario. Ainda que a
lingua, enquanto sistema, disponha de diversos recursos que podem ser utilizados para marcar
essa relacdo com o destinatario, ou seja, o direcionamento do enunciado, isso S0 acontece
quando estdo na totalidade de um enunciado concreto. Quando se analisa a lingua de maneira
isolada, fora de contexto e da influéncia dessas respostas previstas, tudo o que esta ligado ao

todo do enunciado desaparece: as relac6es dialogicas, a influéncia do destinatario, do campo, a
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alternancia dos sujeitos... Assim, perde-se a no¢ao da lingua enquanto acontecimento discursivo
e os sentidos produzidos a partir disso, e passa-se a entendé-la como objeto de um sistema
abstratamente estavel. Nesse sentido, para Medviédev (2012, p.198): “ndo € possivel dar
consciéncia e compreender a realidade com a ajuda da lingua e de suas formas em um sentido
estritamente linguistico. S8o as formas do enunciado, e ndo da lingua, que desempenham o
papel essencial na tomada de consciéncia e na compreensdo da realidade”, por isso “a
comunicacdo discursiva nunca podera ser compreendida nem explicada fora dessa ligacdo com
a situagdo concreta” (VOLOCHINOV, 2017, p.220).

Dessa forma, compreende-se que, nos estudos do Circulo, pouco se considera a
passividade, tendo em vista que 0s sujeitos estdo o tempo todo respondendo a enunciados
anteriores e subsequentes, necessarios para a construcdo do novo enunciado (ressalta-se que em
Para a filosofia do ato responsavel, Bakhtin afirma que € possivel viver de maneira passiva,
provando seu alibi, afirmando ser um “impostor” aquele que assim se comporta). Veja-Se, 0
evento, nesse sentido, s6 pode ter compreendido de maneira participativa. O posicionamento é
sem alibi — “o ato responsavel ¢é, precisamente, o ato baseado no reconhecimento desta
obrigatéria singularidade. E essa afirmacdo do meu ndo-alibi no existir que constitui a base da
existéncia. [...] Ser realmente na vida significa agir, é ser ndo indiferente ao todo na sua
singularidade” (BAKHTIN, 2010, p.99).

Essa oscilagdo entre enunciado e oracdo, entre o que € singular e o que é repetivel, pode
ser entendida também por meio da discussdo de Voldchinov (2017) sobre tema e significacdo.
Tal relacéo se da porque o autor entende que todo enunciado é dotado de um sentido Unico, ao
qual se d& 0 nome de tema. Por ser préprio do enunciado, o tema é Unico e irrepetivel e moldado
pelos aspectos extraverbais da situacdo comunicativa: “sem esses aspectos situacionais, o
enunciado torna-se incompreensivel, assim como aconteceria se ele estivesse desprovido de
suas palavras mais importantes” (VOLOCHINOV, 2017, p.228). Porém, o tema, compreendido
também como contetido do enunciado, ndo é uma representacao fiel da realidade, tendo em
vista que ja& é construido, pois definimos e damos a ele um valor a partir de nosso
posicionamento (BAKHTIN, 1998). Bakhtin (1998) chama atencéo, nesse sentido, para o fato
de que o contetdo deveria ser colocado em relacdo com o mundo onde se realiza a agdo humana,
isto €, o campo, ndo sendo considerado um conjunto teorico, cognitivo, sem valoragéo.
Contrariamente, a significacdo, também parte do enunciado, € aquilo que se tem de repetivel
com potencialidades de assumir sentidos em um tema. Assim, entende-se que a significacdo é

um recurso para que se realize um tema e que:
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Quem ignora o tema, acessivel apenas a uma compreensao ativa e responsiva,
e tenta, na definicdo da significacdo da palavra, aproximar-se ao seu limite
inferior, estavel e idéntico, na verdade quer acender uma lampada desligando-
a da corrente elétrica. Apenas a corrente da comunicagdo discursiva atribui a
palavra a luz da sua significagdo (VOLOCHINOV, 2017, p.233).

A partir dessa discussdo, nota-se como o enunciado, considerado, aqui, como qualquer
manifestacdo de linguagem, independentemente da natureza material do signo (se verbal, se
visual, se sonoro) é elaborado a partir de ndo somente elementos linguisticos, mas também
extralinguisticos, que estdo ligados a situacdo comunicativa socio-historicamente situada.
Segundo Bakhtin: “esses elementos extralinguisticos penetram o enunciado também por
dentro” (BAKHTIN, 2016b, p.80) e, para Volochinov (2017, p. 206), “a situagdo forma o
enunciado”. Fora da situagdo comunicativa, como visto, temos oragdes, ¢ nao enunciados;
temos as formas da lingua completamente dissociadas da realidade e, por conseguinte, da
interacdo. Por isso, o trabalho com a linguagem que desconsidera sua caracteristica ideologica,
singular, responsiva, responsavel e sdcio-histdrica € incompleto, ja que esses elementos séo o
“centro organizador de qualquer enunciado” (VOLOCHINOV, 2017, p.216). Somente
compreendendo a arquitetbnica do enunciado € que se entende como se da a construcdo do
enunciado nas relacdes de alteridade estabelecidas em contextos precisos nos campos de
atividade humana. “Cada gota nele ¢ social, assim como toda a dindmica da sua formagao”
(VOLOCHINOV, 2017, p. 217).

Importante reiterar que nossa perspectiva de entendimento da linguagem ndo a restringe
a elementos apenas verbais, compreensdo que vai ao encontro dos estudos do Circulo, o qual
entende “[...] o texto no sentido amplo como qualquer conjunto coerente de signos, a ciéncia
das artes (a musicologia, a teoria e a historia das artes plasticas) opera com textos (obras de
arte)” (BAKHTIN, 2016b, p.71). Entendemos, neste trabalho, o enunciado enquanto
acontecimento e, por isso, a compreensdo de que, seja qual for a materialidade em que se
manifesta, trata-se de uma manifestacdo de linguagem que deveria ser analisada como tal a
partir dos elementos que o constituem e definem.

Ha um conjunto extenso de trabalhos, em Anélise Dialogica do Discurso, em especial
no Brasil, dedicando-se ao estudo de enunciados que sdo compostos por diferentes
materialidades. Dentre eles, destacamos os de Brait (2008, 2009, 2010, 2011, 2012, 2013) e
Grillo (2012). Entendemos estes trabalhos como importantes, sobretudo por, em diferentes
ocasides, os trabalhos do Circulo de Bakhtin serem restringidos as materialidades verbais — tal
restricdo decorre do fato de, devido ao seu contexto sdcio-histdrico, evidentemente, as analises

de textos verbais — sobretudo relacionadas a literatura — serem predominantes na obra do
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Circulo. Além disso, neles estdo presentes metodologias de anélise rigorosas, as quais
incorporamos aos nossos estudos. No entanto, neste trabalho, optamos pela ndo especificacéo
da nomenclatura dos enunciados de acordo com a sua materialidade. Assim, entendemos — e
denominamos — NOSSO corpus como composto por enunciados concretos, sem explicitar se sdo
especificamente enunciados verbo-visuais ou visuais, por exemplo. Isso ndo quer dizer que,
eventualmente, essas nomenclaturas ndo estardo presentes caso necessario, quando formos
explicitar as materialidades signicas que compdem determinado enunciado.

Por fim, objetivamos discutir nesta se¢do o posicionamento bakhtiniano de compreenséo
de atos humanos que assumimos na presente tese: um olhar para a totalidade dos eventos, 0s
quais s6 podem ser compreendidos a partir da interioridade orientada a exterioridade, sem
primazia entre suas partes constitutivas, a partir da relacdo de um sujeito que se coloca de
maneira Unica e singular no processo interativo perante um outro, na relagdo com o mundo, a
partir do posicionamento do enunciado na cadeia dialdgica, atravessado pela situacdo de
producdo presente, tendo em vista um futuro, e manifestado, delineado, em determinado género

discursivo (que organiza o projeto de dizer), tema de nossa proxima secao.

2.2 Os géneros do discurso: modos de organizagao do enunciado

Os géneros de discurso séo as formas como a arquitetdnica do ato se realiza, por isso
sdo relevantes para a compreensdo dos eventos e tal entendimento, dentro do campo da
Linguistica, pode ser feito a partir de diferentes facetas. Tal consideracdo decorre do fato de
que o estudo dos géneros do discurso remonta a Grécia antiga, com 0s postulados
classificatorios de Aristoteles e de Platdo, e sdo atualizados em diferentes areas: nas Andlises
do Discurso, na Linguistica Textual, na Linguistica Aplicada, a partir do modo de compreender
a linguagem de cada uma. As concepcles gregas ainda orientam as teorias sobre género, mas
0s estudos posteriores de tais areas avancaram em relacdo ao proposto pelos autores. O Circulo
encontra-se nesse limiar, distanciando-se dessas concepgdes originarias. Segundo Machado
(2016), com a emergéncia da prosa, foi necessario que outros parametros de andlise de
enunciados fossem desenvolvidos. Nesse cenario € que emergiram os estudos bakhtinianos,
propondo o dialogo como uma maneira para se compreender 0S NOVOS processos comunicativos.

De acordo com Machado:

A partir dos estudos de Bakhtin foi possivel mudar a rota dos estudos sobre 0s
géneros: além das formacgdes poéticas, Bakhtin afirma a necessidade de um
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exame circunstanciado ndo apenas da retdrica, mas, sobretudo, das praticas
prosaicas que diferentes usos da linguagem fazem do discurso, oferecendo-o
como manifestacdo da pluralidade. Este é o nlcleo conceitual a partir do qual
as formulagdes sobre os géneros discursivos distanciam-se do universo teérico
da teoria classica criando um lugar para manifestacBes discursivas da
heteroglossia, isto €, das diversas codificacbes ndo restritas a palavra
(MACHADO, 2016, p.152).

De acordo com Souza (2002), as consideracGes de que a lingua é organizada por meio
dos géneros do discurso aparecem, pela primeira vez na obra do Circulo, enquanto conceito,
em O método formal nos estudos literarios: introducéo critica a uma poética socioldgica, de
Medviédev (2012), livro publicado originalmente em 1928. Nessa obra, 0 autor traca uma
critica aos formalistas, os quais propunham, conforme o autor, um conceito de género estético,
ligado a tracos repetiveis nos enunciados. Contudo, hé de se destacar que a ideia bakhtiniana
de organizacdo dos enunciados é também presente em outros estudos do grupo, anteriores ao
citado, como em Palavra na vida e palavra na poesia: para uma poética socioldgica, de 1926
(VOLOCHINOV, 2019), de Voldchinov. Nesse texto, ja temos uma reflexdo sobre a
organizacao de tipos de enunciados: aqueles da vida — posteriormente, géneros primarios — e
aqueles da arte — posteriormente, géneros secundarios. Dessa forma, a consolidacao do conceito
de género discursivo parece-nos, assim como de tantos outros, ser construida ao longo dos
estudos do grupo, passando também por Marxismo e Filosofia da Linguagem (2017), publicado
originalmente em 1929, por Voldchinov, obra na qual estdo presentes consideragdes sobre
“tipos e formas de enunciados”, mais proximas daquilo que em Géneros do discurso (2016a),
da década de 1950, foi descrito como género discursivo: unidade de interacdo relativamente
estavel composta por conteddo tematico, forma composicional e estilo.

Segundo Bakhtin (2016a), o conhecimento sobre o enunciado e sobre a diversidade dos
géneros do discurso € importante para os estudos da linguagem, em suas varias areas. 1sso
porque todo trabalho dessas areas opera com a analise de materiais linguisticos de diferentes
campos de comunicacédo, focalizando-os a partir de suas éticas tedricas. O desconhecimento
sobre a natureza do enunciado e as peculiaridades dos géneros do discurso, para Bakhtin
(2016a), resulta em formalismo e abstragéo, pois corta os lagos entre a lingua e a vida, tendo
em vista que retira do enunciado elementos concernentes a sua realizacdo em um evento
discursivo. Veja-se que este, portanto, é um dos desafios da abordagem de Lingua Portuguesa
nas escolas do Brasil, ideia que desenvolvemos nos capitulos subsequentes deste trabalho. E a

dinamicidade da vida, que requer realizacdo do sujeito, este, como ja afirmado, sem alibi de
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existir, que torna os enunciados Unicos, porque sdo formas de materializacdo da arquiteténica
do ato.

Bakhtin tece consideracdes sobre essa relacdo entre linguagem e vida, destacando suas
intrinsecas relagdes: “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que a
realizam); ¢ igualmente através de enunciados concretos que a vida entra na lingua”
(BAKHTIN, 2016a, p. 16-17). Além disso, € nos processos interativos que adquirimos 0s
géneros do discurso e a propria lingua, enquanto sistema. Sdo 0s enunciados concretos que nos
fornecem os elementos necessarios para a comunicacdo discursiva efetiva e ndo o sistema da
lingua dissociado da interacdo. Novamente, se é a escola que tem parte nesse desenvolvimento
dos sujeitos, cabe a ela a coeréncia metodoldgica para o trabalho com os géneros do discurso a
fim de que se atinjam os objetivos necessarios para vida em sociedade.

Doravante, considerando que toda interacao se da por meio de enunciados e cientes de
todos os fatores de influéncia sobre estes — situagdo, orientacdo social etc., é preciso avancar
nas reflexdes sobre a linguagem no sentido de pensar quanto as formas de realizacdo e
organizacdo desses eventos discursivos. Tal necessidade é oriunda do fato de que [...] 0
conteddo e o significado de uma enunciacdo necessitam de uma forma que os realize, que 0s
efetue, pois fora de tal forma eles sequer existiiam” (VOLOCHINOV, 2013b, p.173). A
arquitetdnica, nesse sentido, necessita de uma forma de realizagdo (BAKHTIN, 1998).

Bakhtin (2016a) ressalta o carater unificador da linguagem, ja que, segundo o autor,
todos os campos de atividade humana sao interligados por ela. Essa perspectiva reacentua seus
postulados de que ndo ha interacdo sem linguagem. Tendo isso em vista, sabe-se que ha
maltiplas formas de manifestacdo por meio da lingua, formas estas que em si revelam
caracteristicas especificas do campo de atividade ao qual sdo vinculadas e dos propdsitos
comunicativos dos sujeitos. Em nossa tese, isso se torna evidente porgue os discursos sobre 0s
géneros em analise sdo oriundos de diferentes campos de atividade humana. Segundo Bakhtin
(20164, p.11-12), essas caracteristicas sdo refletidas “néo s6 por seu conteudo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
lingua, mas, acima de tudo, por sua constru¢do composicional”. Na perspectiva do Circulo,
portanto, conteldo tematico, estilo e construcdo composicional unem-se de maneira
indissoltvel nos enunciados e sdo influenciados pelas condi¢des extraverbais de enunciacéo
(arquitetonica do enunciado) do sujeito do dizer, o que torna cada enunciado Unico. Entretanto,
ainda que singulares e irrepetiveis, em cada campo de atividade tem-se formas mais comuns de
0 homem se manifestar — “tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2016a,

p.12) — as quais sdo denominadas géneros do discurso.
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Isso significa que todo enunciado é manifestado/organizado por meio de um género
discursivo — o qual possui certas caracteristicas recorrentes, até para que sua identificacdo seja
possivel, por meio do estabelecimento de relagdes entre enunciados na memoria discursiva —
tipico do campo de atividade humana em que se enuncia, sem desconsiderar as marcas
individuais da relagdo do sujeito com o seu texto visando ao outro. Além disso, dentro do
projeto arquitetdnico, a selecdo de um género mais adequado torna-se imprescindivel para a
realizacdo de um projeto de dizer porque, visando a melhor realizacdo de seu ato, 0 sujeito
seleciona um género especifico, pelo fato de que “cada género possui seus proprios meios de
visdo e de compreensdo da realidade, que sdo acessiveis somente a ele” (MEDVIEDEV, 2012,
p.198). Nesse sentido, a multiplicidade de formas de manifestacdo por meio da linguagem
torna-se importante porque cada uma delas € mais adequada a cada projeto de dizer socio-
historicamente situado, realizando o projeto arquitetbnico de maneira mais precisa ao evento
discursivo.

De acordo com Bakhtin (2016a), sdo infinitos os géneros do discurso. Isso porque séo
inesgotaveis as formas de manifestacdo humana por meio da lingua em cada campo de atividade
humana, os quais também evoluem, elaboram e incorporam outros géneros constantemente,
adequando-os ao funcionamento e as necessidades do campo e dos sujeitos nele atuantes. Essa
adequacdo ao campo acontece, uma vez que cada um deles possui temas e aspectos linguisticos
mais comuns e constru¢bes composicionais mais esperadas, 0 que ndo invalida a relativa
estabilidade dos discursos porque, apropriando-se das formas disponiveis no campo, 0 sujeito
— Unico e social — imprime no enunciado caracteristicas singulares as quais o individualizam.
Importante ressaltar que os campos de atividade ndo sdo estanques, mas evoluem, por
relacionarem-se, dialogarem com outros, por intermédio da atuacdo dos sujeitos nos
acontecimentos discursivos, fator que propicia seu desenvolvimento, perpetuando a
possibilidade de criagcdo de novos tipos de enunciados de relativa estabilidade.

Entretanto, como ja afirmado, o Circulo ndo desconsidera a importancia dos elementos
reiteraveis dos enunciados. A regularidade, na perspectiva dos autores, é importante para, ao
entrarmos em contato com o enunciado, podermos relaciona-lo com outros na memoria de
passado a fim de identifica-lo e, na relagdo com a vida, localizada temporal, espacial e
axiologicamente, produzir sentido. Tal fato, associado a explanacéo sobre singularidade, revela
que ha sempre algo de repetivel e algo de singular — o0 dado e o novo — em cada enunciado, 0
gue prova a dinamicidade da lingua e nos afasta de perspectivas de entendimento da linguagem
que a classificam como imutéavel e estanque. E importante destacar que o fato de o enunciado

possuir algo de repetivel ndo pode ser reduzido a totalidade do género do discurso, sobretudo
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nas préticas de ensino/aprendizagem de lingua. Em outras palavras, ainda que o projeto de dizer
dos sujeitos se realize em formas estaveis de enunciado, essas caracteristicas reiterveis do
género ndo o definem, ja que ele é composto por um complexo de elementos que, juntos,
singularizam-no.

No ensaio Os géneros do discurso (BAKHTIN, 2016a), Bakhtin ressalta que nédo se
deveria minimizar a heterogeneidade dos géneros do discurso e destaca que essa € a dificuldade
de se entender a natureza do enunciado. Para resolver tal entrave, 0 autor propée uma maneira
de classificacdo, dividindo os géneros do discurso em dois grandes grupos: o dos géneros
primarios e o dos géneros secundarios. Segundo Machado (2016, p. 155), essa “trata-se de uma
distincdo que dimensiona as esferas de uso da linguagem em processo dial6gico-interativo”,
isto €, ndo se trata de uma proposta que visa a classificacdo dicotdbmica dos enunciados, tal qual
discorremos na sequéncia.

Segundo a proposta do autor, 0s géneros primarios consistem nos ligados ao cotidiano,
as situacdes comunicativas imediatas, ligadas diretamente a vida. J& 0s secundarios incorporam
0S géneros primarios e os atualizam em situac6es mais elaboradas da comunicacdo cultural. Por
isso, estes sdo mais desenvolvidos e organizados e podem ser encontrados, por exemplo, no
discurso cientifico, no ficcional, no sociopolitico etc. Salientamos que os géneros primarios e
secundarios se retroalimentam, sobretudo porque estes lancam mdo daqueles em sua
constituicdo, em uma interacdo constante que 0s renova nos acontecimentos discursivos. Dessa
maneira, um didlogo cotidiano, ao ser incorporado em um romance, perde seus lacos com a
comunicacdo ordinaria e passa se organizar em uma forma de comunicacdo mais complexa,
adquirindo as caracteristicas dessa nova interacdo. Veja-se que o exemplo anterior € um
fendmeno corriqueiro e, devido a isso, entendemos que a divisdo entre géneros primarios e
secundarios é uma explicacdo sobre o processo de formacdo dos géneros e ndo propriamente
uma classificacdo. Em Bakhtin (2016a) podemos compreender que essa € uma divisdo
ideologica, ou seja, ndo se da concretamente na realidade porque os enunciados estdo em
didlogo constante. Tal entendimento é também o de Medviédev (2012, p. 206), o qual afirma
que: “um novo género constitui-se dos géneros existentes: em cada um dos géneros acontecem
reagrupamentos dos elementos previamente dados. Tudo esta dado para o artista, resta-lhe
apenas combinar de modo novo o material ja existente”.

Em O método formal dos estudos literarios: introducdo critica a uma poética
socioldgica, Medviédev (2012) ressalta a necessidade de estudar o enunciado em sua totalidade
— destacamos que, embora o termo arquitetdnica ndo seja empregado, as ideias do autor

corroboram esse conceito, presente em outras obras do grupo russo. O autor postula que o
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género € um evento enunciativo orientado pela realidade, sempre em tempo e espaco
especificos, fatores que o definem. Essa orientacdo na realidade acontece de modo duplo: a
primeira orientacdo revela-se pela exterioridade implicada no género, ou seja, a todos 0s
aspectos da situacdo comunicativa que o influenciam, incluindo discursos passados e futuros
com o qual dialoga; j& a segunda d&-se a partir da interioridade e esta relacionada a forma, aos
aspectos linguisticos e ao conteddo temaético, fatores que ndo podem, segundo Medviédev
(2012), ser analisados separadamente do campo de producdo, circulacdo e recepcdo desse
enunciado. Considerando que a singularidade do estudo de Medviédev (2012), a época,
consistia na proposta de analise da totalidade do enunciado, da arquitetdnica, conclui-se que a
primeira e a segunda orientagdo do género na realidade nédo sdo dissociadas, mas se relacionam
nos eventos comunicativos para producao de sentido: “a dupla orientagdo acaba por ser unica,
porém, bilateral” (MEDVIEDEV, 2012, p.197).

Compreender a dupla orientacdo do género na realidade significa assumir que:

Uma obra entra na vida e estd em contato com os diferentes aspectos da
realidade circundante mediante o processo de sua realizacdo efetiva, como
executada, ouvida, lida em determinado tempo, lugar e circunstancias. Ela
ocupa certo lugar, que é concedido pela vida, enquanto corpo sonoro real. Esse
corpo esta disposto entre as pessoas que estdo organizadas de determinada
forma. Essa orientacdo imediata da palavra como fato, mais exatamente como
feito histérico na realidade circundante, determina toda a variedade de géneros
(MEDVIEDEV, 2012, p.195).

Analisar a totalidade do enunciado concreto, segundo prop6e Medviédev (2012), é,
nesse Vviés, analisar a primeira e a segunda orientacGes do género na realidade de maneira
conjunta. Isso significa que os elementos destacados por Bakhtin (2016a) como partes do
género do discurso — conteddo tematico, forma composicional e estilo — ndo deveriam ser
dissociados da realidade circundante da producdo, até porque sdo determinados por ela, pois
realizam o projeto de dizer, a arquitetdnica desse projeto. Ao enunciar de determinado tempo e
lugar, pensando em seus interlocutores, em discursos de outrem e considerando um tema
preciso, € que o sujeito escolhe o género e define sua composicao.

Bakhtin (1998) chama atencéo para o fato (o autor refere-se a arte em seu contexto de
producdo, mas estendemos a colocacdo também a todos os enunciados) da confuséo entre forma
arquitetonica e forma composicional. Segundo o autor, “manifesta-se uma tendéncia a dissolver
inteiramente as formas arquitetonicas nas composicionais” (BAKHTIN, 1998, p.35). Contudo,
esse € um equivoco tendo em vista que fora do ato do sujeito a forma composicional nao possui

nenhum significado, ndo realiza suas fungdes fundamentais (BAKHTIN, 1998), “a forma
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esteticamente significante é a expressdo de uma relagdo substancial com o mundo do
conhecimento e do ato” (BAKHTIN, 1998, p.35). Destaca-Se que essa concepcao do enunciado
enquanto acontecimento duplamente orientado na realidade, isto €, compreendido
arquitetonicamente, também deveria ser, em nossa opinido, a concep¢do de trabalho com
géneros no campo escolar. Enfim, é sobre essas partes definiveis do género a partir da
exterioridade sobre as quais discorremos na sequéncia.

Comecemos pelo conteudo tematico. Cada campo de atividade possui temas mais
comuns, valorados de acordo com aquilo que é coerente ao funcionamento do campo. Assim,
fica evidente que aquilo que é chamado de conteldo teméatico ndo corresponde apenas ao
assunto de que trata o enunciado, porque nao é isento de posicionamento. De acordo com Grillo
(2018, p.146), “o tema se refere ao modo de relagdo do enunciado com o objeto de sentido; ele
¢, portanto, de natureza semantica”. Além disso, o tema de um enunciado ¢ “inseparavel tanto
do todo da situagio do enunciado, quanto dos elementos linguisticos” (MEDVIEDEV, 2012,
p-197). Por fim, para Bakhtin (1998, p. 35), “o conteudo representa 0 momento constitutivo
indispensavel do objeto estético, ao qual é correlativa a forma estética que, fora dessa relacéo,
em geral, ndo tem nenhum significado”. A unido dessas vozes citadas reitera o fato de que
precisamos considerar o enunciado de maneira acabada e isolada, mas ndo podemos separar o
contetido tematico dos outros elementos que determinam esse ato sdcio-historico a fim de fazer
ecoar o tema, como os elementos linguisticos, outros enunciados e a propria forma do género
selecionado (a forma composicional sé tem sentido na relagdo com o conteldo), que faz com
que ele receba determinado acabamento e ndo outro. Nesse sentido, quanto ao dialogo, o
contetdo tematico também coloca os interlocutores em relagdo entre si, com outras producdes
e outras vozes sociais, sobre a mesma temaética, a fim de que com elas dialogue e produza
sentido, e/ou, ainda, coloca-os diante do siléncio, daquilo que nao foi dito sobre terminado tema,
auséncia também significativa para posicionamento e compreensao do todo enunciativo.

Com o objetivo de fazer ecoar o tema, deixando evidente seu posicionamento socio-
historico, o sujeito faz determinadas escolhas — lexicais, sintaticas, entonacionais —, marcadas
no enunciado, que correspondem ao estilo. Essas escolhas também sdo influenciadas pelo
campo de comunicacdo no qual o enunciado circulara, pelos interlocutores, pelo proposito
comunicativo, pelo estilo do género e pelo estilo individual daquele que enuncia, e se alteram
em tempos e espacos diferentes. Segundo Bakhtin (2016a), temos estilos individuais e estilos
do género, sendo alguns géneros mais propicios para manifestacfes individuais, como 0s
literarios, e outros menos, como os textos da redagdo oficial. O estilo, portanto, estd sempre

ligado ao enunciado. Isso ndo quer dizer, novamente, que ele ndo possa ser tomado como objeto
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de estudo, assim como faz a Estilistica, mas Bakhtin (2016a) chama atencéo para o fato de que
esse estudo so é eficaz se considerar a natureza do género por meio do qual o enunciado se
manifesta e o contexto enunciativo mais amplo — a arquitetébnica —, porque, como afirma
Medviédev (2012), é a totalidade do enunciado que nos permite a compreensdo completa de
um dito.

Por fim, para que o enunciado se realize, é preciso que uma forma composicional seja
selecionada. Esta corresponde a organizacao formal do género, a qual o formata e organiza. Em
cada campo temos formas composicionais mais comuns e, para cada contetdo tematico, uma
mais adequada. E por meio da forma composicional que se realiza a arquitetdnica do enunciado,
esta sendo correspondente ao projeto de dizer daquele que enuncia. Importante ressaltar que,
embora aparentemente mais estavel, a forma composicional também sofre influéncias do sujeito
em relacdo ao contexto de enunciacdo e € alterada. Como ja afirmado, ha sempre algo de
repetivel, para que o género seja identificado, mas também ha o novo, que singulariza o
enunciado desde o seu desenho formal. Essa novidade é constitutiva dos processos
comunicativos. Segundo Bakhtin (1998, p.57),

aformal...] € aformade um contetdo, mas inteiramente realizada no material,
como que ligada a ele. Por isso, a forma deve ser compreendida e estudada em
duas direcBes: 1. A partir do interior do objeto estético puro, como forma
arquitetonica, axiologicamente voltada para o conteldo (um acontecimento
possivel), relativa a ele; 2. A partir do interior do todo composicional e
material da obra [...].

Assim, uma forma composicional ndo corresponde ao material (este sempre
potencialmente realizavel em um enunciado), mas € realizada no material e com o seu auxilio,
a fim de ecoar um tema. Nesse sentido, a forma de um conteldo se relaciona axiologicamente
com ele, organizando, no todo arquiteténico, os valores cognitivos e éticos do ato (BAKHTIN,
1998). Com isso, a forma “deixa de existir no nosso exterior como um material percebido e
organizado de modo cognitivo, transformando-se na expressao de uma atividade valorizante
que penetra no conteddo e o transforma” (BAKHTIN, 1998, p.59), singularizando-0 no
acontecimento discursivo, o qual é voltado sempre para um tema. A forma, nesse sentido, ¢ a
relacdo axiologica responsavel do sujeito com o contetdo no ato ético, que faz com que o
material seja superado — “a unidade ndo ¢ do objeto nem do acontecimento, mas ¢ a unidade de
um envolvimento, de um englobamento do objeto e do acontecimento” (BAKHTIN, 1998,
p.63). Para Voloéchinov (2019, p.133): “a forma deve ser estudada justamente nessas duas

direcdes: em relacdo ao contetido, como sua avaliacdo ideoldgica, e em relacdo ao material,
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como realizacdo técnica dessa avaliacdo”. Assim, o sentido ndo se¢ refere a forma, mas ao
contetido (VOLOCHINOV, 2019).

Tendo em vista a natureza dos géneros do discurso, compreende-se que, ao enunciar, 0s
sujeitos, socio-historicamente situados, colocam-se em relacdo com todas as possibilidades de
manifestacdo por meio da linguagem, com seus desejos — individuais e sociais —, com seus
interlocutores, com seus valores e os valores do campo do qual enunciam e com enunciados
anteriores e posteriores, selecionam o género mais adequado ao seu propdsito comunicativo e
conferem a ele um acabamento, arquitetado no redemoinho dessas relacdes, nesse conjunto
arquitetdnico, realizando o ato responsdvel. Nesse sentido, os enunciados também séo
instancias de materializacdo de uma histéria. Segundo Bakhtin (2016a, p.20), 0s enunciados e,
por conseguinte, os géneros do discurso “[...] sdo correias de transmissdo entre a historia da
sociedade e a histéria da linguagem”. E sob o viés dessa concepgdo de enunciado e, por

conseguinte, de linguagem e género do discurso que analisamos o corpus do presente trabalho.

2.2.1 A Literatura para o Circulo de Bakhtin

Assumindo a concepcdo ideolégica da linguagem e propondo uma analise de viés
bakhtiniano, no sentido de reconhecer a singularidade dos enunciados e a relacdo intrinseca
entre suas partes constituintes, € importante tecer consideracdes acerca da especificidade dos
géneros em questdo nesta tese, quais sejam, os literarios, fato que requer cuidados no momento
de leitura, analise e ensino/aprendizagem desses textos. Assim, 0 objetivo nesse subitem &,
segundo os escritos do Circulo de Bakhtin, elucidar caracteristicas do texto literario enquanto
forma de organizacdo de linguagem especifica que refrata a realidade a sua maneira. Tal
necessidade decorre do fato de que estamos alinhadas a compreensdo de que cada campo de
criagdo ideoldgica tem sua maneira de refratar a realidade e, por isso, ndo podemos encontrar
uma generalidade entre as diferencas dos enunciados, desprezando a diversidade e a

singularidade de cada tipo de linguagem. O trecho a seguir embasa nosso posicionamento:

A literatura insere-se na realidade ideoldgica circundante como sua parte
independente e ocupa nela um lugar especial sob a forma de obras verbais
organizadas de determinado modo e com uma estrutura especifica propria
apenas a elas. Ela, como qualquer estrutura ideoldgica, refrata a sua maneira
a existéncia socioecondmica em formacgdo. Porém, ao mesmo tempo, a
literatura, em seu “conteiido”, reflete e refrata as reflexdes e as refragdes de
outras esferas ideoldgicas (ética, cognitiva, doutrinas politicas, religido e
assim por diante), ou seja, a literatura reflete, em seu “conteudo”, a totalidade
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desse horizonte ideoldgico, do qual ela é uma parte (MEDVIEDEYV, 2012,
p.59-60).

Medviédev (2012) tece, em O método formal nos estudos literarios: introducao critica
a uma poética socioldgica, uma extensa critica ao estudo imanente da arte, tal como propunham
os formalistas. Para o autor, os estudiosos desse grupo ndo compreenderam a importancia dos
géneros do discurso, pois, embora ndo negassem a influéncia de fatores externos no
desenvolvimento dos fatos da literatura, recusavam-se a reconhecer a influéncia deles na
natureza dos enunciados da arte. Para eles, um fato externo ndo poderia tornar-se interno, o que
faz com que se perca, nas analises, parte importante da especificidade de um enunciado. O
Circulo de Bakhtin, por sua vez, fincado em uma concepcao de linguagem inteiramente social,
discorda dessa perspectiva na medida em que, para eles, aquilo que é estético-formal e aquilo
que é da ordem do socio-histérico complementam-se na unidade singular do acontecimento.
Assim, 0 que é extralinguistico constitui 0 enunciado e 0 que é intralinguistico propicia sua
existéncia. Somente juntos é que a interacdo se da, sempre mediada pelo contexto sécio-
historico, pelos participantes da interacdo e pelas formas mais comuns de se expressar (0S
géneros do discurso) em determinados campos de atividades.

Se cada género do discurso, enquanto forma de se manifestar, a depender do material e
de suas condicdes de producéo, possui diferentes possibilidades de realizacao, relacionadas ao
projeto de dizer daquele que enuncia, também é concebivel uma decomposicdo do campo da
arte em géneros particulares justamente devido as diferentes formas de acabamento das obras,
embora todos eles sejam estéticos — e essa é uma singularidade da arte (MEDVIEDEYV, 2012).
Cada género é especifico e a arte como um todo, por sua vez, possui um “[...] tipo de
acabamento tematico e essencial, e ndo convencional e composicional” (MEDVIEDEV, 2012,
p.194), fato que, na unidade do acontecimento, produz sentido especifico. Medviédev destaca,
em adendo, singularidades de alguns géneros da arte, que ndo podem ser desconsideradas no

estudo de tais enunciados:

[...] cada género possui seus préprios meios de visdo e de compreensdo da
realidade, que sdo acessiveis somente a ele. Assim como a arte gréafica é capaz
de dominar aspectos da forma espacial que a pintura é incapaz de alcancar e
vice-versa, igualmente, nas artes verbais, os géneros liricos, para dar um
exemplo, possuem meios de atribuir forma conceitual a realidade e a vida que
sd0 inacessiveis ou menos acessiveis a novela ou ao drama. Os géneros
dramaéticos, por sua vez, possuem meios de ver e mostrar tais aspectos do
carater e do destino humano que ndo podem ser revelados e analisados, pelo
menos com tanta clareza, com o0s meios do romance. Cada um dos géneros
efetivamente essenciais € um completo sistema de meios e métodos de
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dominio consciente e de acabamento da realidade (MEDVIEDEYV, 2012,
p.198).

Contudo, mesmo reconhecendo suas problematicas, Medviédev (2012) ndo prop6e uma
ruptura total com os formalistas. Critica o reducionismo tedrico de tal corrente, por
compreenderem a arte como reflexo da vida e a materialidade como possuidora do sentido,
dissociada do social, porém reconhece o bom trabalho feito em relacdo a especificagdo da
ciéncia da literatura nos estudos académicos, fugindo do ecletismo e, por isso, sugere uma
complementariedade em relacdo a essa perspectiva. Para o autor: “o fato de os formalistas
defenderem consequente e exaustivamente o carater ndo social da estrutura artistica enquanto
tal faz com que o encontro do marxismo com os formalistas seja especialmente importante e,
portanto, produtivo” (MEDVIEDEV, 2012, p.83). Isso porque o autor nio propde a
predominancia de determinado aspecto do enunciado em relacdo a outro, mas a necessidade
indispensavel de uma ampliacdo na visdo do horizonte ideoldgico “[...] para enxergar em
detalhes toda a especificidade da arte. Quanto mais amplo for o horizonte, tanto mais clara e
definida aparecera a peculiaridade de cada fendmeno concreto” (MEDVIEDEV, 2012, p.126).

Em “O problema do contetido, do material e da forma” (BAKHTIN, 1998), Bakhtin
também dialoga com os formalistas no sentido de demonstrar que a analise de um enunciado
estético ndo deveria apenas estar orientada a materialidade, a sua realidade sensivel, mas ao que
representa a obra na relacédo de alteridade entre artista e expectador e ao como ela é construida
visando a essa relacdo. Nesse interim, o autor propde trés caminhos para a andlise artistica,

considerando a natureza desse objeto:

Compreender o objeto estético na sua singularidade e estrutura puramente
artistica, estrutura que [...] chamaremos de objeto estético arquitetdnico, é a
primeira tarefa da andlise estética. Depois, a analise estética deve abordar a
obra na sua realidade original, puramente cognitiva, e compreender sua
estrutura de forma totalmente independente do objeto estético: o esteta deve
tornar-se um gebmetra, um fisico, um anatomista, um fisiélogo, um linguista,
como também o artista, até um certo ponto, é obrigado a sé-lo. Assim, a obra
de arte literaria deve ser compreendida inteiramente, em todos 0s seus
momentos, como um fendmeno da lingua, isto é, de modo puramente
linguistico, sem qualquer consideracdo quanto ao objeto estético que ela
realiza, somente nos limites da conformidade cientifica que rege seu material.
Finalmente, a terceira tarefa da analise estética: compreender a obra exterior,
material, como um objeto estético a ser realizado, como aparato técnico da
realizacio estética. E claro que esta terceira tarefa pressupde ja conhecidos e
estudados tanto o objeto estético na sua singularidade, como a obra material
na sua realidade extra-estética (BAKHTIN, 1998, p.22).
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Com isso, a partir da perspectiva bakhtiniana, ao compreendermos as formas de
manifestacdo da linguagem como singulares, assumimos que a literatura também possui uma
maneira singular, especifica, de orientagdo do enunciado na realidade (de valoracédo ideoldgica
e organizagdo da linguagem, portanto) o que lhe possibilita “dominar aspectos da realidade
inacessiveis a outras ideologias” (MEDVIEDEV, 2012, p.68), ndo por ser superior a elas, mas
diferente, dotada de acabamento estético. E isso que, por sua vez, faz com que o trabalho com
a literatura necessite de metodologias que propiciem essa visdao ampla do objeto estético,
produzido no seio social. Segundo Medviédev, reiterando a importancia da analise da lingua

enquanto enunciado concreto (nesse caso, estético):

Uma obra literaria ndo pode ser compreendida fora da unidade da literatura.
Mas essa unidade em seu todo, assim como cada um e seus elementos, néo
pode ser compreendida fora da unidade da vida ideol6gica. Por sua vez, essa
unidade ndo pode ser estudada em sua totalidade, nem em seus elementos
isolados, fora de uma Unica lei socioeconémica. Dessa forma, para extrair e
determinar a fisionomia literaria de uma obra, é impossivel ndo extrair, ao
mesmo tempo, sua fisionomia ideoldgica geral, pois uma ndo pode existir sem
a outra, e a revelacdo desta ultima nos levard a natureza socioecondmica.
Somente diante da observacao de todas essas condi¢des é possivel realizar o
auténtico estudo concreto da obra de arte. Ndo € possivel escapar de nenhum
dos elos dessa cadeira unitaria da compreensdo do fendmeno ideoldgico,
tampouco € possivel deter-se em um elo sem passar ao proximo. E
completamente inadmissivel estudar a obra literéria direta e exclusivamente
como elemento do meio ideoldgico, como se ela fosse um exemplar Unico da
literatura, e ndo um elemento direto do mundo literario em sua peculiaridade.
Sem haver concebido o lugar de uma obra na literatura e a sua dependéncia
direta dela, ndo se pode compreender seu lugar no meio ideolégico
(MEDVIEDEV, 2012, p.72).

Considerar a literatura em interacdo nos campos de atividade ideoldgica faz com que
ndo desconsideremos suas peculiaridades. Por outro lado: é somente a analise do enunciado em
seu horizonte mais amplo de enunciagdo que permite a revelacdo dessas singularidades. Com
iSs0, ressalta-se a importancia dos campos de atividade, dos quais emergem os enunciados dos
sujeitos. Nesse sentido € que, como nos ensina Medviédev, um estudioso ndo pode eximir-se
do compromisso de analisar uma produ¢do de linguagem imerso em seu meio ideologico: “por
meio do reflexo desse meio em seu conteddo e por meio de sua participagdo direta nele, em
toda sua especificidade artistica, como sua parte singular” (MEDVIEDEV, 2012, p.73).
Somado a isso, deve-se ressaltar que um enunciado e, nesse caso, uma obra de arte, recebe
acabamento sempre orientado ao outro, interlocutor e “nao pode ser compreendida fora das
inter-relagdes do falante com os ouvintes ou do autor com os leitores” (MEDVIEDEV, 2012,

p.191), todos situados socio-historicamente. Todas as escolhas feitas pelo autor ao elaborar o
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seu ato estético, as quais podem ser isoladas em uma analise abstrata de uma obra, sdo repletas
de avaliacdo social, de ideologia, e somente na unidade do ato, na realidade interativa concreta,
que une repetibilidade e singularidade, adquirem sentido.

Importante ressaltar, nesse interim, que, na perspectiva bakhtiniana, vida e arte ndo se
confundem, isto é, ndo sdo correspondentes. A vida, nos enunciados artisticos, é sempre
convertida, refratada e, a partir desse olhar subjetivo, enviesado, pode ser contetdo tematico.
Assim, “a realidade [...] entra na arte ja como um fato conhecido e eticamente valorado”
(MEDVIEDEV, 2012, p.68). Com isso, se ela ndo é mediada ideologicamente, ndo pode fazer
parte do universo da arte ou, especificamente, da literatura, pois “o meio ideoldgico € a Unica
ambiéncia na qual a vida pode realizar-se como objeto da representagdo literaria”
(MEDVIEDEV, 2012, p.60). Entretanto, destaca-se que a arte possui potencialidades que fazem
com que ela tenha uma influéncia importante na vida. Assim, ha uma dialética: a arte é uma
refracdo da vida e, a0 mesmo tempo, parte dela, pois, & medida que se constitui como ato
estético, a influencia e participa dela como parte singular. Medviédev coloca em evidéncia esse

movimento:

Qualquer fator externo, que exerca uma acdo sobre a literatura, produz nela
um efeito puramente literario, e esse efeito torna-se um fator interno
determinante para o desenvolvimento posterior da literatura. E mesmo esse
fator interno converte-se em um fator externo para outras esferas ideoldgicas,
as quais irdo reagir a ele na sua linguagem interna; essa a¢ao, por sua vez, sera
um fator externo para a literatura (MEDVIEDEV, 2012, p.74).

Queremos dizer que a arte possui potencialidade de colocar temas, classes e vozes
sociais em destaque a partir da forma de dizer de cada género, atualizada no acabamento estético
e em relacdo intrinseca com o projeto de dizer de um enunciador (nesse caso, de um autor
criador). Essa constatacdo e corroborada por afirmacbes de Geraldi, o qual afirma que é no
campo da arte que “as formas de caca ndo autorizada encontram guarida” (GERALDI, 2009,
p.72) e que “a arte tem esta poténcia de expressar o recondito, o subalterno, o que se esconde,
dando-lhe alma e nova substancia” (GERALDI, 2009, p.72). Para 0 autor, inclusive, € isso que
justifica a dificuldade da tradugdo, uma vez que “os discursos que a arte pde em circulagdo nao
se deixam expressar por inteiro dentro do discurso hegemdnico em que se garante a
permanéncia e a imutabilidade dos sentidos e das coisas” (GERALDI, 2009, p.72).

Geraldi (2008), ao discutir também o valor ideoldgico das linguas, afirma que uma das
caracteristicas da modernidade ¢ a categorizagdo das linguas vernaculas como as “verdadeiras”,

aquelas que tém o direito de expressar uma cultura. Paralelamente, o autor retoma a
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Renascenca, periodo no qual ha um retorno as obras classicas. Para o estudioso, ha uma
duplicidade no processo de valoragdo da linguagem: “renasce o latim, nascem os vernaculos. O
primeiro continuard, por muito tempo ainda, a ser a lingua da ciéncia e da filosofia bem posta;
0s segundos, depois de ja ha muito tempo estarem na boca do povo e na pena dos trovadores,
aparecerdo nas praticas de governo e na arte literaria” (GERALDI, 2008, p.119). O autor da
trés exemplos desse movimento: 1. Rabelais, autor que retoma raizes dos contos populares, dos
modos de circulacdo da ficcdo oral, e que, por meio da carnavalizacao, inscreve-a na literatura
escrita; 2. Dante, o qual coloca em cena questdes distantes da que a Igreja e seus intelectuais
disseram sobre a vida pos-morte, tecendo sobre o como estas afirmacgdes foram compreendidas
e como circulavam na plebe: medos e terrores concretizados nos castigos hierarquizados nos
diferentes degraus do inferno; e 3. Cervantes, que constroi um personagem nobre cavaleiro
visto e narrado ndo pela nobreza, mas pela voz popular que representa (GERALDI, 2008). Nos
trés exemplos, observa-se um dialogo entre o popular e o erudito, entre o canone e as praticas
ndo oficiais, visiveis, mas ndo reconhecidas. Para Geraldi, tais conflitos apontam para tempos
de mudanca. O autor lanca luz, entdo, ao movimento no campo da arte, e sua poténcia enquanto

forma de manifestagéo social. Nas palavras do autor:

a literatura se abriu as linguas vernaculas, mas nem por isso deixou de manter
seu didlogo com o passado. Os classicos ndo desapareceram, foram relidos,
alguns ressuscitados em sentidos que a seriedade medieval proibira. Foi
preciso abandonar os canones vigentes no pensamento intelectual da época,
sobretudo eclesiastico, para que o0 novo encontrasse formulas de seu proprio
fabrico. E este fabrico ndo parece ter sido obra do que hoje chamariamos
gabinetes e laboratérios afastados da vida, mas ao contrario, obra da
aproximacao entre o mundo da vida e 0 mundo da cultura (GERALDI, 2008,
p.120).

Importante considerar que os géneros literarios, como nos ensina Bakhtin (2016a), por
serem géneros secundarios, sdo os mais favoraveis & manifestacéo do estilo individual do autor.
Nesse sentido, o ato estético desvela sua singularidade: refrata a vida a partir de um projeto de
dizer de um eu — autor-criador — também refratado, que se coloca exotopicamente a valorar um
tema — que sdo amplos e diversificados — e a produzir seu ato, podendo optar pelo estilo
condizente ao seu enunciado, mais flexivel quando se trata de arte, considerando-o0 enquanto
evento discursivo que se dirige a um outro. Pelas possibilidades estilisticas e tematicas a serem
abrangidas pelos géneros literarios, os quais também sdo diferentes entre si, é que a arte, muitas
vezes, gera didlogos na vida, quando o ato € consolidado, na medida em que coloca,

esteticamente, vozes e temas sociais em discussao para que outros os respondam, fornecendo
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material para novos fios dial6gicos serem tecidos nos diferentes campos de atividade humana.
Aproveitando-nos das palavras de Volochinov, a arte ndo € isolada: “[...] ela participa do fluxo
unico da vida social, reflete em si a base econémica comum, interage e troca forgcas com outras
formas de comunica¢do” (VOLOCHINOV, 2019, p. 117).

Dando continuidade a perspectiva deste autor, em Palavra na vida, palavra na poesia
(VOLOCHINOV, 2019), Voldchinov diferencia para os leitores o enunciado cotidiano do
enunciado verbal literario, mostrando suas especificidades e concomitancias. Entre as
semelhancas, destacamos o fato de que, também no enunciado estético, temos uma relacdo com
0 contexto cotidiano, inclusive com o ndo dito — aquilo que, em outros momentos, estamos
chamando, em concordéancia com o autor, de horizonte maior de enunciagado. Para ele, “uma
obra poética é um condensador poderoso das avaliacdes sociais ndo ditas: cada palavra esta
repleta delas” (VOLOCHINOV, 2019, p.131) e essas avaliagdes sdo as que contribuem e
influenciam na escolha da palavra pelo autor e na percepcéo dessa escolha pelo ouvinte — sua
resposta. A relagdo disso com o cotidiano € que o autor escolhe palavras do contexto da vida e
as envolve de avaliagdes: “assim ¢ possivel dizer que a forma da estdtua ndo ¢ a forma do
marmore, mas a do corpo humano, que ‘heroifica’ a representagdo do homem, ou ‘acaricia’ ou
talvez a ‘diminua’ [...], isto €, expressa uma determinada avaliagdo daquilo que € representado”
(VOLOCHINOV, 2019, p.132).

Entdo, compreende-se que é por intermédio da forma artistica que o criador assume uma
posicdo ativa em relacdo ao conteiido e ao material e, por esse motivo, “a forma deve ser
estudada justamente nessas duas direcGes: em relacdo ao conteudo, como sua avaliacdo
ideoldgica, e em relagcio ao material, como realizacdo técnica dessa avaliagdo”
(VOLOCHINOV, 2019, p.133). Nesse sentido, autor, personagem e ouvinte nio deveriam ser
considerados de maneira dissociada do acontecimento artistico, pois sdo forcas ativas na
arquiteténica do enunciado. Para Voldchinov (2019), essa base da comunicagéo artistica é uma
forma peculiar dela. Cabe, nesse sentido, aos analistas ndo a dissociarem desse horizonte
enunciativo e, se assim o fizerem, a obra torna-se apenas um exercicio linguistico.

O autor destaca trés aspectos essenciais das inter-relacdes entre os participantes do
acontecimento artistico, os quais determinam, sobretudo, o estilo do enunciado estético, que é
singular em relacdo aos outros enunciados e mais afeito a diferencia¢fes, como ja destacado:
1) categoria valorativa do acontecimento representado e seu portador, 0 personagem, tomado
em uma estreita correlacdo com as categorias do criador e do contemplador — sobre isso, entéo,
compreende-se que o estilo do enunciado é influenciado por aquele sobre quem se fala e por

sua relacdo hierarquica com o falante; 2) grau de proximidade entre autor e objeto
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(personagem), manifesto, sobretudo, na escolha da referéncia enunciativa em primeira, segunda
e terceira pessoa — nesse sentido, a prépria lingua como sistema também refrata o acontecimento
na interacdo e produz sentido; 3) o ouvinte (o leitor esperado) — o qual, devido a intrinseca
relacdo de alteridade que compde os enunciados, influencia nas escolhas daquele que enuncia.
O ouvinte, nesse sentido, é participante imprescindivel do acontecimento literario, a definir de
dentro a forma da obra. VVoléchinov (2019) nos ensina que esse ouvinte ndo corresponde ao
publico de forma ampla, fora da obra, cujos gostos e exigéncias artisticos podem ser também
considerados, porém, caso fossem, fariam com que a obra perdesse sua pureza literaria.

Os trés aspectos supracitados evidenciam como a arte sempre se relaciona aos outros
campos de atividade humana, o que reforga sua potencialidade para colocar em cena aspectos,
por exemplo, relacionados a injusticas no corpo social. Voléchinov nos explica essa vertente

artistica na dindmica dos campos que influenciam e séo influenciados pela arte:

As outras esferas ideoldgicas, principalmente a ordem sociopolitica, e,
finalmente, a economia, determinam a poesia ndo somente de fora, mas
apoiando-se nesses seus elementos estruturais interiores. E vice-versa: a
interacdo artistica entre o criador, 0 ouvinte e 0 personagem pode exercer sua
influéncia em outros campos da comunicacio social (VOLOCHINOV, 2019,
p.144).

Nesse interim, é o autor-criador, a partir de sua realidade axioldgica, que revela e
incorpora, nos enunciados, o contexto sdcio-histérico. Ele é, portanto, o organizador do
enunciado. Diante dessa potencialidade artistica, vale tecer consideracdes relacionadas ao
conceito bakhtiniano de heteroglossia. Faraco (2011) define tal conceito como um conjunto
multiplo e heterogéneo de vozes sociais (axiolégicas, portanto). Com isso, no ato estético, o
autor-criador também esté relacionado a heteroglossia, pois necessita posicionar-se diante dela.
A partir disso reforca-se a compreensdo da especificidade da arte de abarcar, em seus
enunciados concretos, uma pluralidade de vozes, de realidades sécio-historicas diferentes, por
meio da criacdo dos herois, o que faz com que os géneros artisticos tenham a possibilidade de
contribuir para a reflexdo na vida, por exemplo, sobre as desigualdades sociais em suas
diferentes formas de realizacdo (econémicas, €étnicas etc.), sobre os problemas sociais e sobre
discursos de minorias, ao refrata-los.

Seguindo essa linha de raciocinio, é na obra de Dostoiévski que Bakhtin (2015) destaca
a polifonia: a equipoléncia entre diferentes vozes sociais dentro do enunciado estético — um
novo recurso estético-formal, segundo o autor. A partir de tal compreensao, o autor-criador

deixa de ser o centro das forcas do romance, pois cada um dos herdis tem sua individualidade
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preservada na diversidade de vozes. Nas palavras de Faraco (2011, p.25) “a polifonia &,
portanto, um principio artistico que constréi um todo estético radicalmente democratico em que
todas as vozes tém igual poder e valor e interagem em contraponto dialégico. Uma espécie de
4dgora perfeita”’.

Essa possibilidade de relagdo de vozes sociais € uma especificidade do enunciado
estético que o diferencia dos demais. Bezerra (2016) destaca que o dialogismo e a polifonia
estao relacionados a possibilidade de abrangéncia ampla e multifacetada do romance, “ao seu
povoamento por um grande numero de personagens, a capacidade do romancista para recriar a
riqueza dos seres e caracteres humanos traduzida na multiplicidade de vozes da vida social,
cultural e ideoldgica representada” (BEZERRA, 2016, p.191-192). Eles se contrapdem ao
monologo, que “descarta o outro como entidade viva, falante e veiculadora das maltiplas facetas
da realidade social e, assim procedendo, coisifica em certa medida toda a realidade e cria um
modelo monoldgico de um universo mudo, inerte” (BEZERRA, 2016, p.192). Com isso, o
monologismo nega a possibilidade de isonomia entre vozes sociais, concebendo o enunciado e
seus componentes sempre como completamente acabados. Embasadas nos estudos
bakhtinianos, pode-se dizer que é a opc¢do pela polifonia, na linguagem literaria, que da ao
personagem, tema do enunciado, a possibilidade de consciéncia propria, isento de
determinacGes da consciéncia do autor, e tal consciéncia, enquanto politica, possui
potencialidade de interveng&o social.

Na continuidade da andlise da arte nos estudos do Circulo, deparamo-nos com o
interessante estudo, proposto em sua tese de doutoramento A cultura popular na idade média e
no renascimento: o contexto de Francgois Rabelais, de Bakhtin, no qual ele nos apresenta outro
autor, Francois Rabelais, o qual, para ele, € o0 mais complexo dos autores classicos, justamente
porque colocou em discussdo a tradicdo do cénone literdrio em relagdo & composicdo do
enunciado (no que tange a estilo e a temas, por exemplo) ao destacar em suas produgdes o
cenario da cultura popular comica da Idade Média e do Renascimento, que se opunha a
ideologia oficial da Igreja e do entdo Estado Feudal — temos, na obra rabelaisiana, no

7 Chama atencdo Faraco, e tal evidéncia pode ser constatada na leitura cronoldgica das obras do Circulo, que o
conceito de polifonia, apds o estudo de Dostoiévski, € minimizado nos estudos bakhtinianos, sendo mais recorrente
areferéncia a “heteroglossia” — isto é, 0 reconhecimento da existéncia da multiplicidade de vozes em dialogo, mas
também das hierarquias sociais. Segundo hipotetiza o autor: “Talvez Bakhtin tenha chegado a crenga de que
mesmo que a agora ndo possa nunca ser perfeita, que, pelo menos, possamos garantir que ela seja 0 espago da
contraposicdo dialdgica que, pelo reconhecimento da heteroglossia, nos permita sempre resistir ao totalitario, ao
dogmatico, a consciéncia ptolomaica. Em outros termos, que a ética fundada na irredutibilidade do outro possa ser
ela o fundamento de nossas agdes politicas” (FARACO, 2011, p.26).
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movimento entre elite e povo, um conflito de valores e de vozes sociais entre aquilo que nos
estudos bakhtinianos chamamos de Ideologia Oficial e de Ideologia do Cotidiano. Foi Rabelais
que, por meio de suas obras, segundo Bakhtin (2013), lancou luz ao universo da cultura popular,
o0 qual, até entdo, era incompreendido e desvalorizado. O autor francés tematizou em suas obras
0 cenério da praga publica (o local de vivéncia do povo), o carnaval e as festas populares
(tempos de libertacdo momentanea da oficialidade a que eram submetidos), as imagens do
banquete, as grotescas, 0 baixo material e corporal, aquilo que, segundo a estética artistica
oficial, era desvalorizado, considerado “feio”. Nota-se, nesse sentido, uma caracteristica da
producdo desse autor que se relaciona com uma especificidade da arte a qual construimos ao
longo desta discussao: a possibilidade de dar espaco para temas, culturas e vozes desvalorizadas
na vida — a potencialidade de a arte, ao refratar a vida, com acabamento estético, colocar
injusticas sociais e minorias, por exemplo, em discussao e em evidéncia.

Nas obras de Rabelais, por meio das andlises apresentadas por Bakhtin (2013) de
Gargantua e Pantagruel, temos a refracdo da praca publica no meio literario, fato que faz com
que a arte, de seu lugar social especifico, esteja voltada para cenarios até entdo incomuns. As
imagens grotescas, por exemplo, distantes dos ideais de belo e de harmonioso a que
relacionavam a arte, estavam vastamente presentes nas obras de Rabelais e, para Bakhtin
(2013), evidenciavam um momento de transformagao e de limiar (entre morte e nascimento;
entre o velho e o novo, correspondendo respectivamente a morte do mundo antigo e nascimento
do novo), também revelando o exagero e os “defeitos” do mundo oficial e hegemonico. Essas
representacdes de rostos disformes, de corpos que exibem seus orificios, que se banham em
excrecdes, compunham o mundo exagerado e hiperbdlico da praca publica, refratado nas
producdes artisticas, denunciando uma noc¢do de rebaixamento e de questionamento também
dos valores da cultura oficial.

Essa nova forma de refracdo da realidade, a que, por meio do riso, questiona
estabilidades sociais, fez com que fossem ampliadas, a época, a concepcdo de arte e de
literatura, além de as formas de entendimento da cultura renascentista devido ao seu carater
revolucionario. Nesse sentido, 0 Renascimento apresentou uma forma especifica de entender o
mundo que parece enxerga-lo em sua totalidade e esséncia, e que era constituida por duas faces:
uma seria e outra cémica, e tal possibilidade € decorrente da abertura dos géneros literarios ao
estilo individual, a diferentes temas e formas de realizacdo. Com essas maneiras de encarar a
realidade, o campo da arte, a época, aceitou essas duas formas de refracdo do mundo,
incorporando obras como as de Rabelais a tradi¢do. Contudo, o decorrer do tempo fez com que
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essas obras fossem delegadas & marginalizacdo no campo, pois a literatura comica passou a ser
compreendida como inferior a outros géneros.

Soma-se as analises do Circulo relacionadas ao texto artistico a que Bakhtin propde em
uma de suas primeiras obras, Para uma filosofia do ato responsavel (BAKHTIN, 2010): a do
poema Separacdo, de Pushkin. O autor, coerentemente aos pressupostos do Circulo, apresenta
uma analise que relaciona forma, contetido, o que é dito e 0 modo de dizer daquele que enuncia
e, nesse interim, o autor destaca o fator de existéncia de dois centros valorativos na constituicdo
desse poema, 0s quais, embora se relacionem, ndo se confundem, e mantém seus
posicionamentos enquanto sujeitos que enunciam vozes sociais diferentes. O autor-criador, em
seu movimento empético (exotdpico) distancia-se de seu her6i e posiciona-se como
contemplador, possibilitando a existéncia do criado. Nessa analise de Bakhtin, mais uma vez é
evidenciada a possibilidade dos géneros literarios de abarcar a coexisténcia de vozes que
valoram o mundo de maneiras diferentes; nesse caso, trata-se das diferentes avaliagfes sobre o
pais Italia pelo her6i e pela heroina criados — esta valorando-o como pétria, como lugar a se
retornar, e aquele como pais estrangeiro, como lugar de soliddo. Nota-se 0 mesmo tema com
duas valoracdes diferentes em um mesmo projeto arquiteténico.

Diante disso, o fato de um mesmo tema possibilitar dialogos diferentes é que nos revela
0 acontecimento estético. O pais é sempre o mesmo, porém refratado sob diferentes visdes.
Sobral justifica essa concretizacdo do acontecimento pela natureza da atividade estética, pois,
para o autor, € ela que “[...] concretiza Itdlia na obra, que lhe d& consisténcia, mostrando as
facetas que interessam aos pontos de vista das personagens em sua interpenetracdo, que ndo o0s
confunde entre si, mas mantém suas caracteristicas. A Italia significacdo se torna Italia-
sentidos” (SOBRAL, 2019, p.134). Nesse sentido, ¢ a arquitetonica do género literario, propicia
a tensdo, que possibilita tal evento. Esses géneros, ao admitirem em um mesmo enunciado a
refracdo da vida a partir de diferentes centros de valores, por meio da organizagdo de um autor
criador, revelam suas especificidades, ja destacadas, de coexisténcia de vozes sociais, por
exemplo.

Em suma, a polifonia trata-se da convivéncia e interacdo entre vozes sociais diferentes
em um mesmo enunciado estético, vozes essas representantes das mais diferentes camadas das
esferas sociais. Quando ndo equipolentes, podemos falar em heteroglossia e ainda assim a
especificidade da palavra artistica se revela, por abarcar essa pluralidade em seus enunciados a
partir da manifestacdo de diferentes centros de valores e, sendo refracdo da realidade,
possivelmente poder influenciar na vida a partir dos ecos do produzido, do questionamento, da

reflexdo e das denuncias feitas por meio do estilo, do tema ou da forma como se compde o0
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enunciado estético. Devido a sua pluralidade de realizacdo, a arte € um campo singular porque,
a partir das liberdades que possui o0 autor criador, contribui, como ja afirmado, com a discussao
sobre a realidade, a democracia, a convivéncia de classes, as vozes e realidades sociais etc e,
com isso, lanca fios dialégicos a outros campos de atividade. A obra do Circulo de Bakhtin,

nesse contexto, mostra-se uma producdo proficua para compreender tais potencialidades.

2.3 Os campos de atividade humana

Ao longo dos trabalhos do Circulo, os conceitos de campo de atividade humana, esfera
da comunicagdo discursiva, esfera da criatividade ideoldgica, esfera de atividade humana,
esfera de comunicacdo etc. estdo presentes. Essa oscilagdo terminologica justifica-se pelas
variadas traducbes da obra bakhtiniana que circulam em territério nacional, sem uma
organizacao cronolégica. Embora optemos pelo termo “campo de atividade humana”, presente
nas tradugdes brasileiras mais recentes dos autores, estas, diretamente do russo, entendemos
todas essas mencdes como sindnimas e denotadoras de uma Unica ideia: ha organizacgdes sociais
ideoldgicas, com funcionamento préprio, as quais influenciam as manifestacdes por meio da
linguagem dos sujeitos por serem espacos de refracdo, os quais fornecem condic¢Bes socio-
historicas para a realizagdo dos enunciados no que tange aos seus contetidos tematicos, forma
composicional e estilo. Tal uso recente — campo de atividade humana — suscitou o
estabelecimento de dialogos entre as obras do Circulo de Bakhtin e de Pierre Bourdieu,
socidlogo francés, ja que este discorre sobre o campo em sua teoria — preservando as
particularidades da obra de cada autor. Sheila Grillo (2005; 2018), no Brasil, tece essa relacao,
defendendo-a como proficua na medida em que é papel das analises do discurso propiciar o
dialogo, com rigor tedrico-metodoldgico, entre diferentes areas.

As aproximagdes entre os estudos bakhtinianos e os de Bourdieu decorrem, sobretudo,
do fato de que os autores, na génese de seus estudos, buscavam pelas diferentes formas romper
com o subjetivismo e o objetivismo, reinantes a época e suas publica¢des (0 segundo com mais
intensidade), embora os autores tenham produzido em cronotopos diferentes, cada qual a partir
de seu posicionamento tedrico — o Circulo mais ligado aos estudos da linguagem e da estetica
e Bourdieu a sociologia, porém ambos no intuito de “inserir a ordem social, a histéria e o sujeito
em suas teorias, de forma a deslocar as duas perspectivas disponiveis” (GRILLO, 2005, p.153)
— Bakhtin por meio de uma filosofia do ato ético, cujo centro é o sujeito, e Bourdieu por meio

do conceito, principalmente, de habitus (as coer¢des incorporadas nos modos de agir cotidiano
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— comportamento do sujeito, sem desconsiderar influéncias externas). Ambos se contrapdem “a
uma concepgao da lingua e da sociedade como sistema sem sujeito” (GRILLO, 2005, p.155) —
Bakhtin em relacdo ao objetivismo do racionalismo cartesiano do seculo XVII na Franca e
Bourdieu no contexto do estruturalismo francés das décadas de 50 e 60 (GRILLO, 2005).

Assim,

apesar de pertencerem a paises distintos e com um intervalo de
aproximadamente trinta anos, a obra do circulo de Bakhtin e do soci6logo
francés Pierre Bourdieu sdo surpreendentemente proximas na identificacdo
das linhas mestras do pensamento de suas épocas e nas criticas que fazem ao
subjetivismo e ao objetivismo, com vistas a redimensionarem a insercéo da
linguagem, do sujeito, da historia, da ideologia e do social no &mbito das
ciéncias humanas (GRILLO, 2005, p.156-157).

O conceito de campo nos é importante porgue, ao objetivarmos analisar o discurso sobre
a producdo escrita de géneros literarios no campo escolar e no artistico, estamos,
imediatamente, estabelecendo dialogos entre pelo menos dois campos, 0s quais fazem parte da
arquiteténica desses enunciados, construindo a légica de apreciacdo do objeto estético.
Entretanto, mais do que isso, apenas por considerar nossa concepc¢do de linguagem, que vai ao
encontro da do Circulo de Bakhtin, a qual se da na interacdo de sujeitos socio-historicamente
situados, como ja afirmado em outras se¢des (2.1 e 2.2, mais especificamente), faz-se necessario
um estudo sobre os campos de atividade humana, ja& que ndo entendemos os enunciados
concretos como dissociados de um horizonte maior de enunciagdo que influencia nos elementos
constitutivos do género: forma composicional, estilo e contetido teméatico (BAKHTIN, 2016a).

Associar 0s estudos bakhtinianos aos de Bourdieu para compreender a no¢do de campo
de atividade humana parece-nos interessante, pois as visdes dos autores sdo, embora sob
cronotopos diferentes, complementares e, unidas, podem nos oferecer um aprofundamento
maior em relacdo ao conceito e uma completude maior para anélise do corpus, ampliando em
extensdo os instrumentos de analise. 1sso porque, por meio dos estudos bakhtinianos, é possivel
conceber divisdes ideoldgicas dos espacos sociais condicionadas pelas formas de organizacao
da linguagem (por intermedio da acdo humana na interacéo). Por permitirem a participacao de
diferentes sujeitos sociais, esses campos, em sua dindmica, colocam em relacdo forgas
centripetas (centralizadoras) e centrifugas (descentralizadoras) (VOLOCHINOV, 2017),
empenhadas pelos sujeitos/instituicbes/poderes nas relacdes, visando a
estabilizacdo/desestabilizacdo de praticas, conhecimentos, saberes etc., com base em suas

préprias ideologias, na defesa, portanto, de seus proprios interesses. Devido ao fato de que se
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centralizam na compreensdo do posicionamento dos sujeitos em tempos e espacos especificos
materializados na natureza social da linguagem, segundo Grillo, demanda-se aporte tedrico que
explique “a dindmica de constituigdo e de transformacgao dos diversos dominios que compdem
determinada formagao social” (GRILLO, 2005, p.152). Os estudos de Bourdieu, por sua vez,
focam na andlise da constituicdo da subjetividade em meio as estruturas sociais e, por isso,
podem ser somados ao do Circulo, complementando-o com suas especificidades.

A concepcdo bakhtiniana posiciona-se na contramdo, como ja dito, das teorias
contemporaneas a sua época de producao e propde um olhar para a linguagem situado sécio-
historicamente. Em Palavra na vida e palavra na poesia: para uma poética socioldgica,
Volochinov (2019) critica a auséncia da incorporacdo da sociologia para a analise das artes.
Para ele, a época, “a arte [...] [era] interpretada como se sua natureza fosse tdo estranha a
sociologia quanto a estrutura fisica ou quimica do corpo” (VOLOCHINOV, 2019, p.111-112),
isto &, completamente dissociada de seu contexto de producéo, circulagdo e recepcao que, COmo
visto em 2.1 e 2.2, constituem a enunciacdo. Estendemos, assim como faz o autor, tal concepcéo
para a analise de todo enunciado, o qual é necessariamente social. Seus meios externos 0s
afetam “de fora”, mas encontram resposta direta e intrinsecamente em seu interior
(VOLOCHINOV,2019), pois se materializam nele; “nesse caso, nio ¢ o alheio que age sobre o
alheio, mas uma formacéo social sobre a outra” (VOLOCHINOV, 2019, p.113). Além disso,
sobre a situacdo extraverbal, o autor complementa: “a situacao integra o enunciado como uma
parte necessario da sua composi¢do semantica” (VOLOCHINOV, 2019, p.120). Por fim, sobre

essa unido indissolavel no todo do enunciado, o autor expande:

[...] a palavra na vida ndo é autossuficiente. Ela surge da situacdo cotidana
extraverbal e mantém uma relacdo muito estreita com ela. Mais do que isso, a
palavra é completada diretamente pela propria vida e ndo pode ser separada
dela sem que o seu sentido seja perdido. [...]. As avaliacbes englobam, junto
com a palavra, a situacdo extraverbal do enunciado. Essas opinides e
avaliacOes se referem a um certo todo, no qual a palavra entra em contato
direto com o acontecimento cotidiano, fundindo-se com ele em uma unidade
indivisivel. A prépria palavra, quando abordada de modo isolado, como um
fendbmeno puramente linguistico, ndo pode, é claro, ser nem verdadeira, nem
falsa, nem ousada, nem timida (VOLOCHINOV, 2019, p.117-118).

Isto €, um enunciado, compreendido fora de sua situagdo de comunicacéo real, perde
sua concretude, ou seja, sua eventicidade, passando a ser apenas material linguistico,
desprovido de carater ideologico. Assim, uma interacdo, a qual se da entre sujeitos sociais,
requer consideragdes de diferentes ordens. E por meio da ética da interagio que Bakhtin coloca

0 sujeito como centro do ato ético. Volochinov (2019) destaca como importantes: a) horizonte
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espacial comum dos falantes, b) conhecimento e a compreenséo da situagdo comum aos dois e
c) avaliagcdo comum dessa situacdo. Além disso, deve-se considerar um meio social mais amplo,
0 qual é definido tanto pelas especificidades do campo de atividade humana, quanto por um
“horizonte social de temas recorrentes” (GRILLO, 2018, p.138), devido ao fato de que 0s signos
s&0 comuns a todos os campos (VOLOCHINOV, 2017), mas cada um deles tem seu proprio
modo de orientar na realidade, refratando-a a seu modo por uma Gtica especifica. Nesse interim,
considerando sempre a relacdo entre a materialidade signica e o contexto, vé-se que 0s
enunciados ndo sio “espelhos” que refletem um objeto (VOLOCHINOV, 2019), mas refragdes,
as quais possuem acabamento avaliativo, o qual se da, justamente, na relagdo entre o intra- e 0
extraverbal, na arquitetonica do enunciado (como desenvolvido em 2.1 ¢ 2.2). Com isso, “a
expressao individual ja é dialogicamente orientada, uma vez que se manifestara em razdo das
condicdes socio-histdricas da existéncia dos sujeitos e da relacdo com a alteridade” (GRILLO,
2018, p.138). E importante ressaltar, por fim, que esse carater dialégico ndo faz com que o
enunciado perca sua singularidade, afinal é proferido por um sujeito Gnico no mundo, fato que
o0 singulariza.

Bourdieu, por sua vez, volta suas analises para a posi¢do social do sujeito no campo e
de que maneira essa posi¢éo influencia em sua constituigdo e na maneira como ele se manifesta
e se relaciona. Assim, da mesma maneira que os estudos do Circulo, “Bourdieu concebe que o
sentido da constituicdo dos sujeitos caminha do social para o individual” (GRILLO, 2005,
p.160), concepcdo também distante dos subjetivistas e dos objetivistas, porque compreende que
h&, na constitui¢do do sujeito, uma unido entre sua trajetéria individual e a posicdo social que
ocupa no campo. Vemos, nesse sentido, como as obras dos autores se aproximam na medida
em que ha uma tensdo entre fatores internos e externos ao sujeito que orientam sua atuagao na
vida, que se constitui, nos termos bakhtinianos, como atos éticos. Grillo (2005, p.161) sintetiza

essa aproximacao dos autores em relagdo a atuacdo do sujeito no campo:

Tanto as praticas sociais de Bourdieu quanto as avaliagcdes subentendidas de
Bakhtin/Voloshinov sdo produzidas pelos sujeitos sociais sob condicGes
socio-historicas determinadas que lhe prestam um sentido que vai de si, sobre
0 qual pouco se questiona e, quando isso se d&, é porque elas estdo em vias de
alteracdo. [...] A avaliacdo social esta articulada, na obra do circulo, a
interacdo verbal, da qual é componente. Em Bourdieu, a incorporacdo do
habitus comporta modos de percepcdo e de apreciacdo da realidade. Dessa
aproximacédo, podemos concluir que os autores estdo descrevendo aspectos
inter-relacionados, uma vez que as avaliagdes bakhtinianas sdo umas das
praticas engendradas pelo habitus que, por sua vez, é produzido sob condi¢Bes
sociais especificas.
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Ainda que as questBes, portanto, da critica ao subjetivismo e ao objetivismo, além da
constituicdo de um sujeito sécio-historico, nem determinado mecanicamente, nem imanente,
para romper com tais correntes, sejam comuns a Bakhtin e Bourdieu, 0s autores também
apresentam diferencas. Uma diferenca € a de que, enquanto Bourdieu (1966) defende um olhar
especifico para os objetos em estudo, pela sociologia, criticando outras areas, entendendo-as
como insuficientes, nos estudos bakhtinianos encontramos um posicionamento de confluéncia,
na medida em que os estudiosos, ao ndo se rotularem a partir de determinada area, acreditam
gue a melhor analise dos objetos ocorra de maneira interdisciplinar. Outra diferenca refere-se
as coercOes do sistema linguistico (GRILLO, 2005). Isso porque o Circulo ndo descarta, em
seus estudos, o fato de que o sistema da lingua possui coer¢des proprias aos sujeitos (evidencia-
se isso por meio dos estudos sobre tema e significacdo, de Volochinov, por exemplo), e
Bourdieu, por sua vez, compreende-a como produto inteiramente ideoldgico, criticando a
Linguistica, de maneira geral (dialogando, sobretudo com Saussure e Chomsky), por analises
reduzidas a descri¢do do sistema e aos fendmenos fisicos de comunicacdo, por exemplo, 0s
quais, para o autor, deveriam ser substituidos por analises do contexto social do uso da
linguagem. Segundo Grillo (2005, p.167), “Bourdieu acusa a Linguistica de silenciar as
condic@es sociais de possibilidade de instauracdo do discurso, em favor de um artefato tedrico
— 0 conceito de lingua — cuja fungdo é a dominagéo linguistica”. Nesse prisma, neste trabalho,
distanciamo-nos da concepc¢do de lingua bourdiana, pois entendemos o sistema da lingua como
elemento participante atualizado nos atos Unicos dos sujeitos.

As nocdes de campo dos autores, por sua vez, sao semelhantes. Tal entendimento
decorre do fato de que, enquanto para o Circulo de Bakhtin os enunciados sao a realizacao de
uma arquitetdnica, ou seja, de um todo de sentido composto por elementos linguisticos e sociais,
0 que nos leva a pensar na constitui¢cdo socio-histérica dos espagos de comunicacdo humana,
Bourdieu dedica-se mais acirradamente a essa realidade, isto é, a constituicdo socio-histérica e
axioldgica dos campos a partir das relagdes, coercitivas ou nédo, entre sujeitos posicionados
socialmente — interessa-lhe mais o valor simbdlico dessa posicéo do sujeito em funcionamento
em relacgdo as outras (sobretudo econdmicas) construindo uma realidade. Segundo Grillo (2005,
p.171), em Bakhtin “[...] a no¢do de campo (ou de esfera) da comunicagdo discursiva [...] €
compreendida como um nivel especifico de coer¢cdes que, sem desconsiderar a influéncia da
instancia socioecondmica, constitui as producdes ideoldgicas, segundo a légica particular de
cada campo”.

Os campos de atividade, nesse sentido, constituem-se como espacos ideoldgicos de

funcionamento especifico que influenciam nos atos do sujeito, ndo alheios as instancias
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socioecondmicas, mas com caracteristicas coercitivas além delas. 1sso porque, entre todos 0s
campos, conservando suas particularidades, hd um tragco comum que é o denominado por
Volochinov de “campo dos signos” (VOLOCHINOV, 2017, p.93). Para o autor, “o campo
ideoldgico coincide com o campo dos signos” (VOLOCHINOV, 2017, p.93). Assim, na
perspectiva bakhtiniana, a linguagem, a qual possui um sistema de coer¢fes subjacente, € um
elemento comum a todos os campos da atividade humana e € atualizada segundo o
funcionamento especifico de cada um desses espagos. Nas palavras de Voldchinov: “cada
campo da criacdo ideoldgica possui seu proprio modo de se orientar na realidade, e a refrata a
seu modo. Cada campo possui sua funcéo especifica na unidade da vida social. Entretanto, o
carater signico é um trago comum a todos os fendmenos ideolégicos” (VOLOCHINOV, 2017,
p.94). Temos, portanto, uma dicotomia estabelecida na constituicdo do campo: compreendem-
se seus funcionamentos particulares, mas destaca-se a natureza semiotica comum a todos. Para
Grillo (2005, p. 172) essa “onipresencga social da palavra, ou seja, a sua presenca em todos os
campos ideoldgicos (ciéncia, religido, literatura etc.) confere-lhe o estatuto privilegiado para o
estudo da organizacdo dos diversos campos”, na perspectiva bakhtiniana de compreensio da
realidade. Ainda, para a autora, uma vez que 0s signos ideoldgicos pressupdem atuacdo de
sujeitos eles “[sdo encontrados] na interagdo verbal, [porque] esta € o lugar da existéncia da
psicologia do corpo social e de contato entre a base socioeconémica comum e os diversos
campos ideologicos” (GRILLO, 2005, p.172). Com isso, a variabilidade das formas interativas
corresponde ao desenvolvimento e complexificacdo dos campos de atividade, como destacado
por Bakhtin no ensaio Os géneros do discurso (BAKHTIN, 2016a) e a compreensdo de ambos,
portanto, € interdependente.

Bourdieu, segundo Grillo (2005), também tem interesse na compreensdo de existéncia
do campo a fim de elucidar como ele refrata ou se modifica a partir de demandas externas, de
ordem politica e econdmica, sobretudo. Em sua obra As Regras da Arte (BOURDIEU, 1996),
0 autor discorre, segundo essa logica, sobre o campo literario, de nosso particular interesse,
demonstrando como o sistema econémico determinou, no processo de formacao desse campo,
sujeitos e producdes “aptos” a serem entendidos como “escritores” e “obras” — uma analise
mais extensa dessa obra estd presente no Capitulo 4. Assim, Bourdieu também ndo tece
consideracdes a partir somente do interno dos campos, mas sempre na relagdo com o externo,
com outros campos. Para o autor, os campos refratam, em seu interior, as realidades e lutas
externas, a seu modo (BOURDIEU, 1996). Assim, nos estudos bourdianos também ha um

interesse pela complexidade das producdes ideoldgicas, entendendo-as também como refragdes
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— e ndo reflexos — da realidade, as quais sdo possiveis segundo os funcionamentos especificos
de cada campo.

Contudo, tal compreensdo do autor em relacdo aos campos volta-se para as relacdes
objetivas dos sujeitos nesses espacos ideoldgicos, sem dedicar-se de maneira especifica para a
linguagem como mediadora e materializadora de todas essas interagdes. Para o autor
(BOURDIEU, 1996) um campo é um espaco simbdlico que possui relacdes objetivas, histdricas
e atuais, no qual ocorre o posicionamento e as disputas entre os agentes por meio de, sobretudo,
diferentes tipos de capital — cultural, econémico e simbolico colocados em dialogo com as
coercgdes proprias ao campo. Para ele, a fim de que seja garantido o funcionamento do campo,
€ necessario que haja disputas de poder e atores dotados de comportamentos que propiciem
essas relacfes. Nos estudos bakhtinianos também estdo contempladas as disputas de poder nos
campos, na relacdo entre infra e supraestruturas ideoldgicas, por exemplo, que sdo destacadas
sobretudo no trabalho de Voléchinov (2017), no entanto, em relacdo a isso, o interesse dos
estudiosos do Circulo era verificar na linguagem a refragdo dessas relagdes de poder. E pelo
carater ideoldgico do signo linguistico, presente nas interacdes, refratando o contexto mais
amplo de sua producédo, que os estudiosos do Circulo se interessam para a compreensdo humana
e compreendem a realidade. As relagdes de poder, portanto, assim como em Bourdieu, também
sdo presentes, contudo, sempre compreendidas por intermédio do signo, que esté realizado no
enunciado, elo na cadeia comunicativa, elo na histéria. Em Bourdieu a questdo dos géneros e
produtos estéticos também é considerada, mas € um dos elementos que interessa ao autor para
verificar a formacdo e interacdo dos sujeitos e dos campos e nao a sua centralidade. Bourdieu
vai pensar, em relagdo a isso, em géneros mais ou menos valorizados em decorréncia do capital
econdmico e, por conseguinte, simbolico de que possui 0 sujeito que o produz e para quem
produz (BOURDIEU, 1996), ou mesmo em rupturas com a burguesia, por exemplo, que gera
uma inversdo da hierarquia das producdes valoradas (BOURDIEU, 1996) — veja-se, o foco é
sempre 0 comportamento do sujeito e 0 impacto de seus atos em sua posicao social para 0s
poderes estabilizados. A linguagem, nesse sentido, é, na perspectiva bourdiana, mais um
elemento que “elabora esquemas de classificagdo e de apreciagdo que visam, dentro da logica
interna do campo, a construir hierarquias e modos de percepcao” (GRILLO, 2005, p.179).

O conceito de campo de atividade remete a uma concepcao de organizacéo social, a qual
possui modos especificos de configuragcdo/funcionamento. Segundo Grillo (2018, p.152), a
pluralidade da realidade do campo deve-se a “sua autonomia relativa e a sua capacidade de
refracdo das demandas externas, originarias das outras esferas e de uma base socioeconémica

comum”. A refragdo, como visto, na perspectiva bakhtiniana, ocorre por meio do didlogo, seja
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entre sujeitos, entre obras etc., revelando, inclusive, que o carater autbnomo do campo néo faz
com que ele ndo se relacione com a realidade externa, mas que ela ndo o influencie de maneira
direta, espelhada, mas refratada. Nesse sentido, os estudos bakhtinianos admitem a relagéo entre
0S campos e interessam-se pela face social, historica e ideoldgica da linguagem. Entendemos,
nesse cenario, que é possivel encontrar, no trabalho de Bourdieu, um aparato complementar de
andlise na medida em que o autor focaliza as relaces sociais objetivas dos campos. E devido a
essa especificidade do interesse bourdiano, por exemplo, que entendemos que o recorte
proposto pelo autor dos campos ¢ “mais especifico” do que o bakhtiniano. Por exemplo,
enguanto em Bakhtin entendemos que no campo da arte englobamos, sem desconsiderar suas
especificidades, as diferentes formas de artes, Bourdieu as secciona em campos distintos —
literario, artistico etc. —, pois quer entender como € o funcionamento e o estabelecimento de
relacGes e de comportamento dos sujeitos que ocupam posi¢coes de poder especificas em cada
um desses “pequenos universos”. Entretanto, nossa perspectiva mantém-se embasada nos
estudos do Circulo, aproveitando-nos do trabalho bourdiano, sobre o qual discorremos no
Capitulo 4, a fim de pensarmos de maneira mais especifica nas relacdes de poder e
funcionamento interno de campos materializados na linguagem (incorporando-o aos estudos
bakhtinianos, portanto), sobretudo porque o autor trata, em sua obra, tanto do campo escolar,
quanto do literario (em sua denominag&o).

Assim, por partirmos da hip6tese, coerente a nossa perspectiva teorica, de que o campo
escolar e o artistico valoram a producéo escrita literaria de modos diferentes e, além disso, de
que cada campo refrata os modos de funcionamento do outro a sua maneira, ressignificando-o
em préticas condizentes a cada um, sob as influéncias aos quais estdo submetidos (inclusive, de
outros campos, como o politico), o conceito de campo de atividade humana torna-se relevante.
Segundo Grillo (2018, p.145) “as esferas sdo determinantes para a compreensdo da presenga e
do tratamento dado a palavra alheia”. Compreender os enunciados dissociados delas ¢ retirar
dele parte do que o justifica. Nessa logica, a incorporagdo do discurso da arte sobre o texto
literario no campo escolar receberd, segundo seu funcionamento, novo acento valorativo, por
isso 0 entendimento do funcionamento desses campos € primordial e, a fim de um olhar
interdisciplinar, que pode o especializar, propomos um dialogo entre Bakhtin e Bourdieu,

proximos sobretudo devido a concepgéo de sujeito social, para essa compreenséo.
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3. METODOLOGIA E CORPUS

Neste capitulo, apresentamos a metodologia proposta por Bakhtin e o Circulo,
atualizada também por comentadores €, logo apds, o corpus selecionado e os recortes feitos,
justificando ao leitor nossas escolhas e suas motivagdes. Entendemos que este se trata de um
momento importante de imersdo do sujeito leitor no universo que exploramos no presente
trabalho e em nossa maneira de olhar para os enunciados, do entremeio das Ciéncias Humanas,
com base na proposta bakhtiniana.

O corpus do presente trabalho é constituido pelos seguintes enunciados do campo
escolar e da arte: 1) Colecao de livros para Ensino Médio de Lingua Portuguesa disponibilizada
para alunos da rede privada e outra aprovada pelo PNLD 2018 e destinada a rede publica — o
material do Sistema de Ensino COC (s/d) e Veredas da Palavra (2016), da editora Atica,
respectivamente. De ambas as colec¢des nos interessam os conteudos voltados para a producdo
textual de géneros literarios; 2) Todas as propostas de producéo escrita de géneros literarios de
quatro vestibulares (UEL, UFU, UNICAMP e UFSC) de 2009 a 2020 (totalizando 22 propostas)
e as respectivas expectativas da banca avaliadora acerca das producdes dos candidatos e 3)
Comentarios de Fanfics da série 13 Reasons Why (“Os treze porqués”) presentes no Site Spirit
Fanfics e Historias (https://spiritfanfics.com/). Na Figura 1, ilustramos a maneira como esse

corpus é colocado em relacdo a fim de contribuir para 0 encaminhamento dos objetivos da tese:


https://spiritfanfics.com/
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Figura 1: Corpus: enunciados de dois campos de atividade em relacdo

Campo escolar Campo da arte

® Discursos sobre os géneros s 4 ® Discursos sobre o texto
& Objetivo

literdrios em propostas de literario em comentérios de

producao escrita em LDs de fanfics do seriado 13 reasons

® Discursos sobre géneros . why (majoritariamente lido e
literdrios em propostas de Pesql“sa escrito por jovens em idade
produgdo escrita vestibulares escolar).

+ comentdrios de
expectativa das bancas

*refletir acerca do discurso sobre a producio escrita literaria de jovens em diferentes campos de atividade,
especificamente, no escolar e no da arte, de modo a compreender valores sobre a producéo literéria escrita nesses

diferentes contextos e 0s eventuais dialogos entre eles

3.1 Metodologia

A presente tese alinha-se a area que, no Brasil, € denominada Analise Dialdgica do
Discurso (BRAIT, 2018), a qual, segundo indica o proprio nome, toma como cerne o conceito
de didlogo para a analise de enunciados. Tal nomenclatura, evidentemente, ndo se encontra do
trabalho do Circulo de Bakhtin, tendo em vista 0 descompromisso desse grupo de pesquisadores
em propor um conjunto de critérios sistematicamente organizados para compor uma perspectiva
teorica restrita, contudo pode ser recuperada, segundo Brait (2018), a partir da totalidade das
obras dos pesquisadores, as quais, ja ha muito tempo, influenciam as Ciéncias Humanas.

Para Brait (2018), no ensaio que consolida aquilo que chama de Analise Dialdgica do
Discurso, ndo ha, como é de se esperar, uma definicdo fechada do que seria essa perspectiva
teorico-metodoldgica, até porque qualquer tipo de fechamento, inclusive tedrico, &
particularmente contraditério a obra do Circulo. Entretanto, a autora ressalta um embasamento

constitutivo da producédo dos autores, qual seja:
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aindissolavel relacéo existente entre lingua, linguagens, historia e sujeitos que
instaura os estudos da linguagem como lugares de producéo de conhecimento
de forma comprometida, responsavel, e ndao apenas como procedimento
submetido a teorias e metodologias dominantes em determinadas épocas.
Mais ainda, esse embasamento constitutivo diz respeito a uma concepcao de
linguagem, de construcdo e producdo de sentidos necessariamente apoiadas
nas relacfes discursivas empreendidas por sujeitos historicamente situados
(BRAIT, 2018, p.10).

Dotados, portanto, de uma concepcdo de linguagem cujo interesse sdo as formas de
manifestacdo do homem em dialogo com outras manifestacGes, tempos, espacos, valores etc.,
destacamos Bakhtin (2011b, p.395), quando afirma que “o objeto das ciéncias humanas € o ser
expressivo e falante”, isto €, aquele que opera ativamente sob a linguagem, a qual jamais pode
ser reduzida a aspectos dissociados de sua relacdo com a interacdo humana no evento
comunicativo — objeto de estudo dos objetivistas abstratos, contemporaneos ao Circulo. Assim,
no projeto bakhtiniano, o sujeito tem papel primordial, como centro valorativo dos atos
humanos sempre em direcdo ao outro, também centro valorativo (BAKHTIN, 2010).

Segundo Geraldi (2012), a teoria bakhtiniana é dialdgica e isso significa o
reconhecimento da infinitude do processo dialdgico, de modo a compreender que todo dizer se
relaciona com outros precedentes e subsequentes, porém também a assumir cada um deles como
unico e irrepetivel. Para o autor, essa concepg¢do de ciéncia — com enfoque no particular —
contradiz os modos comuns de fazer ciéncia, e é materializada por meio do estabelecimento de
relagdes entre textos, ampliando o contexto (GERALDI, 2012), “fazendo emergirem mais
vozes do que aquelas que sdo evidentes na superficie discursiva. Ndo para enxergar nestas vozes
a fonte do dizer, mas para fazer dialogarem diferentes textos, diferentes vozes” (GERALDI,
2012, p.29). Bakhtin expbe o caminho para a compreensdo dos enunciados pontuando
didaticamente os modos de se compreenderem 0s eventos de linguagem. Note-se que esse
percurso ndo desconsidera a passagem pela materialidade signica, pelo repetivel, mas néo se
basta nela, expandindo-se para a compreensdo do sentido dos signos linguisticos em seus

contextos de producgédo e em dialogo na cadeia infinita de enunciados:

A compreensdo. Desmembramento da compreenséo em atos particulares. Na
compreensao efetiva, real e concreta, eles se fundem indissoluvelmente em
um processo Unico de compreensdo, porém cada ato particular tem uma
autonomia semantica (de contetdo) ideal e pode ser destacado do ato empirico
concreto. 1) A percepcdo psicofisioldgica do signo fisico (palavra, cor, forma
espacial). 2) Seu reconhecimento (como conhecido ou desconhecido). A
compreensdo de seu significado reprodutivel (geral) na lingua. 3) A
compreensdo de seu significado em dado contexto (mais proximo e mais
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distante). 4. A compreensdo ativo-dialégica (discussdo-concordancia). A
insercdo no contexto dialdgico (BAKHTIN, 2011b, p.398).

Esse caminho, proposto por Bakhtin (2011b), é trilhado em nossa tese. Assim, é coerente
gue nosso corpus — 0s enunciados das propostas de producdo de textos e 0os comentérios das
fanfics — seja analisado em suas particularidades, mas também em seus contextos mais amplos,
de modo a elucidar sua unicidade e singularidade arquiteténica. Nesse sentido, tais enunciados
serdo analisados sempre na relacdo com o contexto mais amplo de realizacdo: com o capitulo
ou prova no qual aparecem, com os documentos oficiais vigentes em sua realizacdo, com 0s
valores da época etc. Segundo Geraldi (2012, p.33), dar contextos a um texto ¢ “coteja-lo com
outros textos, recuperando parcialmente a cadeia infinita de enunciados a que o texto responde,
a que se contrapbe, com quem concorda, com quem polemiza, que vozes estdo ai sem que se
explicitem porque houve esquecimento da origem”. E necessario que se abra o texto ao dialogo.

Geraldi (2012) parte de Bakhtin, para quem:

O texto sé tem vida contatando com outro texto (contexto). S6 no ponto desse
contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e prospectivamente,
iniciando dado texto no dialogo. Salientemos que esse contato € um contato
dialdgico entre textos (enunciados) e ndo um contato mecéanico de “oposi¢ao”,
s0 possivel no ambito de um texto (mas ndo do texto e dos contextos) entre 0s
elementos abstratos (0s signos no interior do texto) e necessario apenas na
primeira etapa da interpretacdo (da interpretacdo do significado e ndo do
sentido). Por tras desse contato estd o contato entre individuos e ndo entre
coisas (no limite). Se transformarmos o didlogo em um texto continuo, isto &,
se apagarmos as divisfes das vozes (a alternancia de sujeitos falantes), o que
¢ extremamente possivel (a dialética monolégica de Hegel), o sentido
profundo (infinito) desaparecera (bateremos contra o fundo, poremos um
ponto morto) (BAKHTIN, 2011b, p.401).

Amorim (2004) destaca a especificidade do trabalho do pesquisador das Ciéncias
Humanas, enfatizando que o olhar em relagio ao objeto de pesquisa é exotopico®. Assim, o
pesquisador € sempre um outro em relagcéo ao que estuda, estando, portanto, em dialogo com o
objeto, respondendo a ele de maneira singular em seu ato ético. Para a autora, a questdo das
Ciéncias Humanas ¢é justamente a de que, por tomar como objeto o texto — veja que este é 0
mediador de todas os fendmenos estudados por tal dominio da ciéncia —, estd sujeita ao
dialogismo. Marchezan (2018) escreve sobre o posicionamento do pesquisador diante do
objeto, problematizando a questdo de que a analise dialégica ndo aborda o objeto de maneira

“estranha” a ele, distante, mas empaticamente:

8 A exotopia também sera considerada em relagdo ao cronotopo, assim como propde Amorim (2004).
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O ponto de vista dialdgico ndo cria um objeto ideal, de sujeito ausente, a ser
tratado a distancia; orienta, antes, o estudioso a participar do jogo, a considerar
0 enunciado, o texto, como vozes a compreender, com as quais dialogar. O
texto ndo se dirige, ele, a um outro ausente, reificado. O esfor¢o do dialogo do
estudioso com o texto €, entdo, de se aproximar, compreender as forcas vivas
do que surge e em que atua, de vivencia-las, para, depois — de volta ao seu
cronotopo, ao presente e as fronteiras da reflexdo tedrica, sem confundir seus
posicionamentos e a especificidade de sua atividade —, examinar o texto de
fora, com a visdo do todo (MARCHEZAN, 2018, p.128-129).

Sendo, portanto, o dialogo constitutivo das pesquisas das Ciéncias Humanas, € somente
colocando textos em relacdo, a partir de seu lugar social e em didlogo com o lugar do seu outro,
que se produz sentido: “o sentido é o produto da relagdo complexa que se tece entre o texto,
objeto de estudo e de reflexdo, e o contexto discursivo que o transmite e no qual se realiza o
pensamento cognoscente. Aquele que faz ato de compreensdo de um texto torna-se ele préprio
participante do didlogo” (AMORIM, 2004, p.190). Desse modo, também o pesquisador
participa dos sentidos construidos, sempre, como chama a aten¢do Marchezan (2018), prezando
pela singularidade exotdpica do analista.

Ao contrario das Ciéncias Exatas, por exemplo, em que se preza pela identidade, as
Ciéncias Humanas ndo buscam o estabelecimento de correspondéncia de sentido entre o
produzido e a intengdo daquele que produziu: “o ato de compreensdo ¢ a0 mesmo tempo
descoberta e adjuncdo, tomada de relacdo entre um todo acabado e um contexto ulterior
inacabado” (AMORIM, 2004, p.193), a compreensdo ¢ situada na arquitetbnica da
compreensdo do objeto pelo sujeito social. Bakhtin destaca o colocar em relacdo do texto com
0 seu passado e o seu futuro, estendendo as possibilidades de compreensdo, dessa forma, a
infinitude. Sobre tal realidade, Amorim (2004, p.193) afirma:

ndo ha limites para o contexto dialogico de um texto; ele se perde num passado
ilimitado e num futuro ilimitado. Isto confere as ciéncias humanas um carater
provisorio e plural que deverd se defrontar com o imperativo da explicacédo e
da formulacéo de leis tendendo ao universal.

Assim, a cada momento em que é tomado como objeto de resposta por um sujeito, o
texto é relacionado a um universo dialégico especifico, o que ressalta seu carater plural e o
afasta de uma “categorizagdo”. Sobre esse afastamento do “estatico”, Volochinov, em Palavra

na vida, palavra na poesia (2019, p.134-135), afirma:
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L& onde a analise linguistica vé somente as palavras e as inter-relagdes entre
0s seus aspectos (fonéticos, morfoldgicos, sintaticos etc.), a percep¢do
artistica viva e a anélise socioldgica concreta revelam as relagdes entre as
pessoas, que séo somente refletidas e fixadas no material da palavra. A palavra
é um esqueleto, que ganha carne viva somente no processo de percepcdo
criativa e, por conseguinte, somente no processo da comunicacao social viva.

Importante ressaltar que, ainda que, nas Ciéncias Humanas, seja impossivel a exatidao
de outras ciéncias, isso ndo significa uma auséncia de perspectiva teérico-metodoldgica ou de
uma auséncia de trabalho de objetivagdo. Amorim (2003) entende que isso se resolve pelo
préprio trabalho do pesquisador, o qual, diante da diversidade, busca a universalizacdo. Bakhtin
em Para uma Filosofia do Ato Responsavel (BAKHTIN, 2010) ja se posicionava dessa maneira,
incorporando os estudos objetivistas a analise, mas ndo se limitando a eles, entendendo-o0s como
parte de um acontecimento que exige uma compreensdo maior, da arquitetdnica do evento, e
ndo restrita a uma de suas partes dissociadas do todo comunicativo. E justamente nessa
dicotomia entre particularizante e universalizante que esta o desafio do pesquisador em Ciéncias
Humanas (AMORIM, 2003). Tal impasse diante da diversidade é provocado pelo dialogo,
proposto por Bakhtin, que s6 pode ser solucionado pelo pesquisador a partir de seu olhar
exotopico, assumindo a “responsabilidade de sua posi¢do singular” (AMORIM, 2003, p.24).
Segundo Amorim (2003, p.25), “fazer pesquisa lidando com a questdo da diversidade convoca
um pensamento ético, mas ndo ha ética sem arena e confronto de valores”, isto é, sem dialogo.

O diélogo, portanto, norteia a presente tese. E por meio do diélogo entre textos, valores,
campos de atividade, tempos e espacos que elucidaremos os sentidos na busca por respostas
aos nossos questionamentos, a partir de nosso lugar singular, situadas socio-historicamente.
N&o buscaremos alibi para nosso ato responsavel, agindo de acordo com o que Bakhtin (2010)
nos propde.

Na busca por esse enlace entre os fios dialogicos, nosso olhar de analise foi orientado
por trés momentos encontrados em anéalise de poema elaborada por Bakhtin (2010), presentes
também no trabalho de Campos (2012), quais sejam: 1) Identificacdo das partes reiteraveis que
compdem o objeto; 2) Analise de como essas partes se organizam para producéo de sentido; 3)
Analise das relagdes dialogicas e da repercussao historica, social e cultural do objeto em seu
tempo e espago. O corpus, devido a sua extensdo, foi recortado metodologicamente. Para isso,
foi feita uma abordagem inicial de todos os enunciados (dos LD, dos vestibulares e dos
comentarios de fanfics), de modo a verificar as recorréncias encontradas, as quais foram

transformadas em eixos de analise — sobre eles, explanamos especificamente nos respectivos
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capitulos de analise. Por fim, a descri¢do e justificativa de cada sele¢do do corpus encontram-
se na secdo 3.2.

3.2 O corpus e suas subdivisoes

3.2.1 Os materiais didaticos

Nessa se¢do, apresentamos as duas colecGes de materiais didaticos selecionadas para
compor nosso corpus. Primeiramente posicionamos a cole¢do de livros didaticos do Sistema de
Ensino COC e, na sequéncia, a colecdo Veredas da Palavra, destacando elementos importantes

para a compreensao do universo que analisamos.

3.2.1.1 Colecdo de livros didaticos do Sistema de Ensino COC

Iniciamos nossa apresentacdo do corpus pela colecdo de livros didaticos de Lingua
Portuguesa destinada ao Ensino Médio das escolas que adotam o Sistema de Ensino COC. E de
nosso interesse a analise de um material majoritariamente utilizado pela rede publica e outro
pela rede particular, a fim de verificar se ha diferencas nas praticas de ensino/aprendizagem de
producdo de textos literarios entre os materiais preparados para esses dois ambientes de
ensino/aprendizagem distintos. Nesse sentido, optamos pelo material do COC pelo vasto uso
nacional desta colecdo, com mais de 500 escolas em todo o territério nacional durante mais de
50 anos de existéncia®.

Os livros do Sistema de Ensino COC sdo agrupados — no contexto de desenvolvimento
deste trabalho — pelas areas propostas pelos Parametros Curriculares Nacionais. Portanto, 0s
materiais ligados a Lingua Portuguesa encontram-se nos livros de Linguagens, Codigos e
Ciéncias Humanas. N&o ha uma subdivisdo nomeada entre gramatica, literatura e producéo de
texto no livro, no entanto ha uma divisdo tematica — os contetdos séo, ainda que no mesmo
livro, organizados em se¢Oes diferentes. No caso de nosso recorte analitico, para cada género
abordado no capitulo da disciplina de producdo de texto, hd uma proposta de producéo textual

escrita, ao seu final.

® Para mais informagdes, ver: https://www.coc.com.br/
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ApOs termos 0 acesso a totalidade dos materiais de Lingua Portuguesa destinados as
primeiras, segundas e terceiras series do Ensino Médio, passamos ao recorte, afinal, nosso
interesse € pelos capitulos/atividades voltados para a producdo escrita de géneros literarios e a
colecdo ndo é restrita a eles, como é de se esperar. Ao analisarmos 0s materiais, encontramos
as seguintes propostas de producdo de texto (ainda sem selecionar apenas os literéarios) (Tabela
1):

Tabela 1: Propostas de producéo de textos dos materiais do Sistema de Ensino COC

destinadas as trés séries do Ensino Médio

Série Destinada Livro Proposta de producéo
Livro 1 Texto instrucional
Livro 2 Reportagem
Livro 3 Carta de apresentacdo e curriculo
Livro 4 Manual de instrucdes / relatério
12 Série do Ensino | Lijvro 5 Cronica reflexiva/esportiva ou humoristica
Médio Biografia
Livro 6 Conto
Livro 7 Resumo
Livro 8 Comentéario de Opinido
Livro 9 Producédo de Resposta
Livro 10 Parodia
Livro 1 Carta do Leitor
Livro 2 Artigo de opinido
Livro 3 Carta Argumentativa
Livro 4
22 Série do Ensino Livro 5
Meédio Livro 6
Livro 7 Texto dissertativo - argumentativo
Livro 8
Livro 9
Livro 10
Livro 1
Livro 2
32 Série do Ensino Livro 3 Texto dissertativo - argumentativo
Meédio* Livro 4
Livro 5
Livro 6
Livro 7
Livro 8
Livro 9
Livro 10

* Na 32 Série do Ensino Médio ha uma divergéncia na quantidade de livros. Se a escola optar pelo preparado para
a referida série, ele encontra-se no formato apresentado na Tabela 1, em 10 volumes. No entanto, ha escolas que
optam, ja no 3° ano do Ensino Médio, por adotar o material destinado do Pré-Vestibular. A diferenca é que o
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material vem organizado em volume Unico e materiais complementares, no entanto o tipo textual (utilizando-nos
do termo adotado pelo material) trabalhado no ano inteiro se mantém.
Fonte: a autora

Como visto na Tabela 1, apenas dois livros das trés séries do Sistema de Ensino COC
trazem propostas de producdo de textos literarios: os livros 5 e 6, destinados a 12 série do Ensino
Médio, que trabalham, respectivamente, com os géneros Cronica, Biografia e Conto. Vemos
também, no material, uma predominancia de propostas de producdo de textos do tipo
dissertativo-argumentativo, sobretudo apo6s o Livro 4 da 22 série do Ensino Médio, que séo
todos dedicados a esse tipo textual (segundo a nomenclatura adotada no material). Diante desse
cenario, foi feita a selecdo do que, para o presente estudo, é relevante: os capitulos dos livros 5
e 6 da 12 serie do Ensino Médio.

De maneira geral, no que se refere ao trabalho com géneros e producdo de textos, a
organizacdo do trabalho com o género € recorrente. Tem-se, inicialmente, a definicdo do
género, seguida de um trabalho com suas caracteristicas estruturais, de linguagem etc., um
organizador grafico, que “resume” o conteudo abordado, uma ou duas selegdes de exercicios e
uma producdo textual, ora inédita, ora trazida dos exames vestibulares. Por fim, nota-se que ndo
ha uma lista de referéncias bibliograficas que embasam o que foi desenvolvido no capitulo. As
Unicas referéncias trazidas sao as dos textos literarios utilizados como ilustracdo dos contetidos

trabalhados, as quais se encontram logo ap6s cada fragmento ou texto na integra.

3.2.1.2 Colecdo de livros Veredas da Palavra, Editora Atica

Nossos interesses de pesquisa nos levaram a necessidade da escolha também de uma
colecéo de livros didaticos de Lingua Portuguesa destinada ao Ensino Médio que seja, em sua
maior parte, utilizada pela rede publica de ensino. A selecéo da colecéo foi feita por meio do
Guia de Livros Didaticos do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD 2018)%, disponivel
na pagina do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo - FNDE

(http://www.fnde.gov.br/pnld-2018/). Esse guia apresenta as resenhas dos livros, apontando,

100 Plano Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) é um programa do Ministério da Educaco brasileiro
que visa a avaliar e a disponibilizar obras didaticas, pedagégicas e literarias, além de outros materiais que podem
ser usados em ambiente escolar — como softwares, materiais para gestdo e jogos educacionais, dentre outros —
regular e gratuitamente as escolas publicas nacionais (em suas diferentes redes — federal, estadual, municipal e
distrital — e em seus diferentes niveis: Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio) e as instituicdes
de ensino infantil comunitarias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas com o Poder
Publico.
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entre outras questdes, pontos positivos e negativos deles na avaliacdo!. Era de nosso interesse
que a colecdo tivesse sido bem avaliada de acordo com os critérios do PNLD do referido ano
(no qual foram indicadas 11 colecbes). Entre as obras pré-selecionadas, em uma primeira
analise, a colecdo Veredas da Palavra (2018), da Editora Atica, chamou-nos atencdo pela
diversidade de géneros do discurso propostos para producgéo textual escrita.

Ao contrério do material do Sistema de Ensino COC, a Colecdo Veredas da Palavra é
organizada em volume Unico, com 20 capitulos em cada um, divididos em 5 unidades, que nédo
diferenciam nomeadamente disciplinas de literatura, gramatica e producao de texto, mas os
contetidos dessas disciplinas sdo trabalhados em capitulos diferentes, ainda que dentro de uma
mesma unidade.

Na resenha do PNLD referente ao livro em questao, destaca-se que uma centralidade do
material é a relacdo entre literatura, arte e a relacdo entre artes. Tal proposta pode ser
comprovada pela grande diversidade de textos para leitura e interpretagéo, como fotos, cartazes,
pinturas e quadrinhos. Em relacdo a producdo textual, infere-se, na avalia¢do, que a cole¢do ndo
dissocia os textos que deveriam ser escritos de seu uso social, por meio da contextualiza¢do do
texto escrito a ser produzido. Elogiam-se os diferentes letramentos e géneros trabalhados e suas
explicacBes associadas a funcgdo social. Critica-se, no entanto, o fato de que essas mencdes sdo
restritas a apresentacdo do género e, na proposi¢do da atividade, sdo pouco consideradas. Nesse
interim, o interlocutor efetivo poderia ser um “espectro mais amplo”, nos termos da avaliagéo,
considerando que, de maneira geral, os proprios estudantes sdo, majoritariamente, 0s
interlocutores. Também a multimodalidade ndo é vastamente explorada nas praticas de
producdo textual.

Considerando que a cole¢do atendia a nossos critérios metodoldgicos, a selecionamos
e, depois de termos acesso a ela, passamos ao recorte dos géneros a serem utilizados, pois
também em relacdo a esse corpus nos interessam somente as propostas de producgdo de textos
de géneros literarios. Na Tabela 2 estdo dispostos todos 0s géneros que possuem propostas de
producdo na referida colecdo. Nesse caso, 0s alunos possuem, a0 menos, duas opcles de

propostas de um mesmo género para escolher em cada capitulo.

11 A avaliagdo dos livros didaticos visa a, como ndo poderia ser diferente, garantir a qualidade dos materiais a
serem enviados para as escolas. Para tanto, ha alguns quesitos que devem ser contemplados nos materiais, para
além de informacdes corretas e atualizadas, em todas as areas. Sdo eles: 1. Promover positivamente a imagem da
mulher; 2. Abordar a tematica de género; 3. Proporcionar o debate sobre compromissos contemporaneos de
superacao de toda forma de violéncia; 4. Promover a educacao e cultura em direitos humanos; 5. Incentivar a acéo
pedagdgica voltada para o respeito e valorizagdo da diversidade; 6. Promover positivamente a imagem de
afrodescendentes e dos povos do campo; 7. Promover positivamente a cultura e a histéria afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros; 8. Abordar a tematica das relacdes étnico-raciais, do preconceito, da discriminagdo e
da violéncia correlata (BRASIL, 2015).
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Tabela 2: Propostas de producdo de textos da cole¢cdo Veredas da Palavra destinadas as trés
séries do Ensino Médio

Série Destinada Livro Proposta de producio
Cartaz
Artigo de opinido
12 Série do Ensino Volume Poema
Médio unico Cronica
Cena teatral
Blog
Relatorio de pesquisa escolar
Debate
2% Série do Ensino Volume Noticia
Médio unico Reportagem
Resenha
Seminario
Conto
32 Série do Ensino Volume Curriculo
Medio anico Ensaio
Dissertacdo escolar

Fonte: a autora

Como visto na Tabela 2, apenas dois livros das trés séries da colecdo Veredas da Palavra
trazem propostas de producdo de géneros literérios: os livros 1 e 3, destinados a 12 série e a 32
série do Ensino Médio, respectivamente, que trabalham com os géneros Poema, Crdnica, Cena
Teatral e Conto. Vé-se que temos, nessa colecdo, o dobro de propostas de producédo de géneros
literarios em relacdo a colecdo do Sistema de Ensino COC e uma variabilidade maior dos
géneros. Isso pode ser decorrente do fato de que as colec¢Bes destinadas a escola publica passam
por uma avaliacdo com critérios estabelecidos pelo Ministério da Educacdo (MEC),
diferentemente das destinadas a rede particular, talvez por possuirem um compromisso maior
com o vestibular, o que faz com que elas sejam menos alinhadas aos documentos e diretrizes
oficiais.

Diante desse cenério, foi feita a sele¢do do que, para o presente estudo, é relevante: os
capitulos 12, 16 e 18 do livro destinado a 12 série do Ensino Médio e o capitulo 8 do Livro
destinado a 32 Os capitulos dos livros da colecdo em questdo sdo organizados em secoes,
geralmente 10. Obrigatoriamente, todos os capitulos possuem a segdo “Para comegar”,
“Atividades” e “Leitura”; as se¢des “Ampliacdo”, “Roteiro de Avaliagdo”, “Luz, camera,
linguagem”, “Boxe biografico”, “O que diz a norma padrao?”, “Interdisciplinaridade” e “Boxe
de contetdo” sdo opcionais. Nesse sentido, o material Veredas da Palavra é estruturalmente

mais variavel do que o do Sistema de Ensino COC, o qual possui uma estrutura mais regular e,
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como ja citado, é segmentado por “disciplina”. H& de se destacar, ainda, um trabalho extenso
com a multimodalidade nesse material: todas as paginas sao ilustradas e, inclusive, os textos
trazidos para leitura. Os boxes sobre autores também sdo acompanhados por fotos deles e ha
um trabalho extenso com cores e formatos na organizacgéo do livro. Todas as informagdes sao

acompanhadas por referéncias.

3.2.2 Propostas de producdo escrita de géneros literarios em vestibulares e os respectivos

comentarios da banca avaliadora

Neste subcapitulo apresentamos as provas de producdo de texto dos exames
vestibulares selecionados e os documentos de comentarios das expectativas da banca avaliadora
em relagdo as provas. A selecdo dos exames vestibulares que comporiam o corpus foi feita a
partir dos critérios de que desejavamos universidades publicas (pois possuem um vestibular
mais abrangente, atraindo grande parte do alunado das regi6es em que ocorrem),com prova de
selecdo independente do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), que requeressem a escrita
de géneros literarios e publicassem as expectativas das bancas em relacéo as provas. Portanto,
em relacdo a esses exames, nao houve interesse na suficiéncia da amplitude nacional (o que os
materiais didaticos ja faziam). Entendemos que esses exames sdo indiciarios desse discurso da
escola sobre o texto literario e ampliam a discussdo que faremos sobre os livros didaticos.

Com base nesses critérios, escolnemos universidades reconhecidas e com vestibulares
concorridos de alguns estados brasileiros: Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina e Minas Gerais,
gue tivessem, na composicdo da prova, géneros literarios e, ainda, que comentassem as provas
publicamente. Com isso, as universidades que contemplavam nossos critérios eram: So Paulo
— UNICAMP, Parana — UEL e UFSC, e Minas Gerais — UFU. Como recorte temporal
selecionamos todas as propostas de producéo de géneros literarios de 2008 a 2020, totalizando
22 provas e, respectivamente, mais 22 documentos de expectativas da banca avaliadora acerca
das producdes dos candidatos. Essa temporalidade € justificada pelo fato de que gostariamos
vestibulares mais recentes e, por esse motivo, datas mais proximas aos anos de 2018 — ano de

inicio desta pesquisa. Sendo assim, o corpus ficou composto da seguinte maneira (Tabela 3):
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Tabela 3: Composicéo do corpus de provas de vestibular

UNIVERSIDADE ANO PROPOSTA DE PRODUCAO
DE TEXTO®
UEL 2009 TEXTO NARRATIVO
UEL 2010 TEXTO NARRATIVO
UEL 2011 TEXTO NARRATIVO
UEL 2015 TEXTO NARRATIVO
UEL 2020 TEXTO NARRATIVO
UFU 2017 RELATO
UFSC 2008 CONTO
UFSC 2009 NARRATIVA
UFSC 2010 CONTO/CRONICA
UFSC 2011 CONTO/CRONICA
UFSC 2012 NARRATIVA
UFSC 2014 NARRATIVA
UFSC 2015 CRONICA
UFSC 2016 LENDA/CRONICA
UFSC 2017 CRONICA
UFSC 2018 CRONICA
UFSC 2019 CONTO
UNICAMP 2007 NARRACAO
UNICAMP 2008 NARRACAO
UNICAMP 2009 NARRACAO
UNICAMP 2020 CRONICA
UNICAMP 2010 NARRACAO

Fonte: a autora

Na sequéncia, explanamos sobre cada vestibular que compde nosso corpus, seu historico

e estilo. As subsecOes estdo organizadas por universidade.

12 Neste trabalho, consideramos as propostas de produgéo de textos enunciados com proximidades com enunciados
do campo literario, mesmo que a Unicamp ndo os considerasse, na nomenclatura assumida, géneros. Tal
entendimento é reforcado por outros autores que se dedicaram ao assunto, como Maciel (2014), o qual discute o
“carater literario” de redacdes de vestibular (no caso do autor, das narrativas da Unicamp) e, inclusive, destaca que
as analisadas em seu trabalho se aproximam das obras dostoievskianas (a excecdo da polifonia) e apresentam
formas de citacdo analisadas por Bakhtin e outros integrantes do Circulo. O autor também destaca as formas de
enunciar desses textos, bastante especificas da producéo literaria. Em nosso caso, ndo analisamos as producgdes
dos candidatos, para podermos enfatizar seu carater de literariedade, mas compreendemos a possivel e comum
integracdo do tipo textual narrativo — considerando também os enunciados de orientacdo das propostas de producéo
— aos géneros literarios. Obviamente, embora tenhamos optado por esse entendimento, ndo fechamos o didlogo
em relacdo a essa questdo, sobretudo por compreendermos criticas, por exemplo, que podem ser direcionar ao fato
de que uma prova de vestibular ndo é um espaco de producéo textual literaria.
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3.2.2.1 Universidade Estadual de Londrina (UEL)

A Universidade Estadual de Londrina (UEL) possui unidade na cidade de Londrina, no
Parana, e foi fundada em 1970. Atualmente a universidade oferece, gratuitamente, 53 cursos
presenciais de Graduacéo (bacharelados e licenciaturas), com mais de 3.000 vagas*®.

Para ter acesso aos cursos de graduacdo da UEL o candidato pode optar pela prova de
vestibular, por pleitear uma das vagas oferecidas pelo Sistema de Sele¢do Unificada (SISU),
pela nota do Enem, como Portador de Diploma de Curso Superior, ou por meio do Processo de
Transferéncia Externa. De todas as formas de ingresso a que nos interessa para a presente
pesquisa é a maior delas: o vestibular. Assim como outras provas do pais, o vestibular da UEL
é aplicado em duas fases, sempre no 2° semestre de cada ano, sendo a prova de redacao presente
na segunda delas. A organizagéo da prova fica a cargo da COPS* (Coordenadoria de Processos
Seletivos).

A prova de redacdo do exame, que € a que nos interessa, mudou no decorrer dos anos.
Com propostas de géneros do discurso variados, o vestibular da UEL comecgou oferecendo trés
opcdes de producdo para o candidato, sendo que, destas, ele deveria produzir apenas uma.
Assim foi até, aproximadamente, a primeira década dos anos 2000. Atualmente vemos que esse
perfil mudou e, entdo, o aluno deve produzir todas as propostas trazidas na prova, sendo que
poderdo ser dois, trés ou até quatro textos a serem produzidos, com extensdes diferentes.

Segundo os critérios avaliativos da prova, o aluno podera ser avaliado quanto as
atividades de analisar, resumir, comentar, comparar, criticar, completar etc. um texto verbal ou
ndo. Aspectos discursivos, textuais e estruturais também sdo levados em conta. Essas
informacdes estdo disponiveis nos Manuais do Candidato, que podem sofrer modificacfes a
cada ano. Sendo assim, para cada prova que compde nosso corpus — 2008, 2009, 2010, 2011,
2015 e 2020, consideramos um Manual do Candidato diferente, correspondente ao ano, sendo
gue todos estdo disponiveis na pagina da COPS.

Ainda que centralizando nosso olhar para os textos literarios, algumas recorréncias sao
evidentes na prova dessa comissao organizadora: primeiramente, elas exigem do candidato um
estabelecimento direto de um didlogo com o texto motivador (que geralmente se resume a
apenas um), ou seja, o texto-base deveria ser considerado na producéo, afinal, grosso modo, ele
é uma continuidade dela. Essa € uma observagdo importante diante de um cenario nacional que

possui como “modelo” — a semelhanca do ENEM — provas que exigem do candidato o que €

13 Mais informacdes sobre a universidade podem ser encontradas na pagina: http://portal.uel.br/conheca-a-uel/.
14 Mais informagdes sobre a COPS podem ser encontradas na pagina: http://www.cops.uel.br.
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denominado de repertorio sociocultural, ou seja, que o candidato dialogue — de preferéncia
diretamente — com textos que ndo estdo na proposta de producéo para elaborar o seu.

Em dialogo com as propostas de producdo textual, como ja destacamos, trabalhamos
com os documentos de expectativa da banca em relacdo as provas. No caso da UEL, as
expectativas sdo divulgadas em formato de revista, cujo nome é Didlogos Pedagdgicos. Esses
documentos visam a transparéncia com a comunidade em relagdo aos modos de elaboragéo,
formato e resultado das provas, e estdo acessiveis para a comunidade, no caso da UEL, na
pagina da COPS. Analisamos o0s critérios de correcdo, 0S comentarios gerais e, mais
especificamente, 0 comentério especifico sobre a proposta de producdo escrita. Além desse
comentario geral, na Dialogos Pedagodgicos temos consideracdes e exemplos de textos
satisfatorios, parcialmente satisfatorios e insatisfatorios!®. A mesma organizagdo é utilizada
para 0s outros géneros solicitados e para todas as questdes do vestibular, tanto da primeira,

guanto da segunda fase.

3.2.2.2 Universidade Federal de Uberlandia — UFU

A Universidade Federal de Uberlandia (UFU) possui sete campi — quatro em Uberlandia
(MG), um em ltuiutaba (MG), um em Monte Carmelo (MG) e um em Patos de Minas (MG).
Atualmente a universidade oferece, gratuitamente, 93 cursos presenciais de Graduacgdo
(bacharelados e licenciaturas), com mais de 1.600 vagas.

A UFU possui dois processos seletivos por ano: no 1° semestre, os interessados em
pleitear uma das vagas para graduacdo precisam candidatar-se por meio do sistema ENEM —
SiSU e, no 2° semestre, precisam submeter-se ao processo seletivo proprio da instituicdo, o
vestibular. Entre essas duas formas de ingresso na UFU, a que nos interessa é a correspondente
ao 2° semestre: o vestibular. Assim como outras provas do pais, o vestibular da UFU também
é aplicado em duas fases: a primeira com questdes de multipla escolha e a segunda com questdes
discursivas e uma prova de redacdo; as duas de inteira responsabilidade da DIRPS — Diretoria
de Processos Seletivos, a quem cabe planejar, realizar e divulgar todos os atos relativos ao
processo seletivo.

A UFU, diferentemente da UEL, apresenta duas situacfes que servirdo de motivagao

para o texto a ser produzido. O candidato devera optar por uma delas. Ainda, a universidade

15 Ha também exemplos de textos que fugiram a proposta, mas que, para esse trabalho, ndo nos interessam
particularmente.
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divulga, em seu Manual de Redacgdo, que é disponivel para o candidato antes da prova,
orientacOes gerais para a prova de redacao. Neste documento, é estabelecido o didlogo direto
com os PCN e PCNEM, justificando o trabalho com diferentes géneros do discurso, e sdo
informados para os candidatos os géneros que podem ser solicitados na prova, além dos critérios
de avaliagéo.

Segundo o Manual de Redacdo correspondente ao ano da prova que compde Nnosso
corpus (tendo em vista que esses sao reelaborados a cada ano, podendo sofrer alteracdes), 0s
textos seriam avaliados em perspectiva macroestrutural — apresentacdo do texto, atendimento
ao tipo textual ou ao género discursivo solicitado, atendimento a proposta e coesdo — e
microestrutural — modalidade escrita formal da lingua (UNIVERSIDADE FEDERAL DE
UBERLANDIA, 2017b). Sobre cada um desses critérios de corre¢do ha uma explicacdo que
visa a detalhar aquilo que ¢ analisado.

No recorte temporal estabelecido para a composi¢do do corpus, apenas um ano do
vestibular da UFU corresponde as nossas expectativas: 2017. No referido ano, foram
apresentadas duas propostas aos alunos: 1) Relato e 2) Carta argumentativa. Devido ao recorte
tematico do trabalho, no que concerne ao vestibular da UFU, trabalharemos apenas com a
Situacdo A, correspondente ao género relato. Quanto a expectativa da banca, ressalta-se que ela
é disponibilizada para os candidatos antes da prova. Assim, ela ndo apresenta textos escaneados
dos candidatos, mas comentarios, sobretudo em relagéo aos critérios de avaliacdo, os quais sao
relevantes para a nossa pesquisa. Além disso, a UFU se propde a responder questdes da
comunidade, por meio da Pré-Reitoria de Graduacdo - Diretoria de Processos Seletivos, em
relacdo a prova de redacdo, também em momento anterior a aplicacéo (e posterior a divulgacdo
das OrientacOes gerais para a prova de redacdo vestibular), e publica as respostas em sua
pagina. Sao respondidos quaisquer tipos de perguntas. Em nossa coleta encontramos até mesmo
perguntas sobre a necessidade de se pular linhas entre as partes do texto ou no.

Essa organizacdo e proposta de didlogo da Universidade Federal de Uberlandia se
mantém anualmente e nos dao acesso ao posicionamento da instituicdo em relagdo ao esperado
da prova de redacdo, ainda que de maneira diferente da UEL, 0 que € interessante para 0 n0osso
trabalho. O mesmo trabalho de resposta € feito em relagéo as questdes de conhecimentos gerais

do vestibular, mas que aqui, particularmente, ndo nos interessam.
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3.2.2.3 Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC

A Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) tem sede em Floriandpolis, capital
do estado de Santa Catarina, e foi fundada em 18 de dezembro de 1960. Possui campi em mais
quatro municipios: Ararangua-SC, Curitibanos-SC, Joinville-SC e Blumenau-SC. Sua
comunidade é constituida por cerca de 70 mil pessoas, entre docentes, técnicos-administrativos
em Educagdo e estudantes de Graduacdo, Po6s-graduacdo, Ensino Médio, Fundamental e
Basico®®. A universidade seleciona 70% de seus alunos de graduacdo por meio de vestibular
préprio organizado pela Comissdo Permanente do Vestibular - COPERVE. Os demais 30% de
vagas sdo selecionados via ENEM/SiSU.

A UFSC foi o vestibular que mais apresentou variabilidade de géneros no periodo
delimitado, sobretudo literarios, na composicao de suas provas — sao propostos contos, crénicas
e lendas. Isso fica evidente, inclusive, na composicdo de nosso corpus, pois, das 22 provas
coletadas no recorte temporal estabelecido, 11 sdo da UFSC, fato que nos revela, ainda, que 0s
géneros literarios estdo presentes em quase 100% das edi¢bes do vestibular —, em algumas ha
ocorréncia de até duas propostast’. Ressaltamos que a UFSC néo divulga os géneros a serem
cobrados no vestibular, assim como a UEL.

Segundo os critérios avaliativos da prova, o aluno podera ser avaliado quanto ao
conteldo e a expressdo escrita, ou seja, adequacao a proposta (tema e género), emprego da
modalidade escrita na variedade padrdo, coeréncia e coesdo e nivel de informatividade e de
argumentacdo ou narratividade, de acordo com a proposta. Essas informacdes estdo disponiveis
nos editais do exame, que podem sofrer modificacGes a cada ano. Sendo assim, para cada prova
gue compde nosso corpus, consideramos um edital diferente, correspondente ao ano, sendo que
todos estdo disponiveis na pagina da UFSC.

Em data posterior a prova, a banca da UFSC divulga os documentos de expectativas em
relagdo a todas as disciplinas e, portanto, sobre a redagdo, os quais particularmente nos
interessam aqui. Geralmente os comentarios sdo longos e estdo organizados no documento por
proposta. A mesma organizacgéo € utilizada pela UFSC para o posicionamento perante outros

géneros solicitados e para todas as questdes do vestibular.

16 Mais informacdes podem ser encontradas na pagina: http://estrutura.ufsc.br/.
17 Devido a isso, em alguns anos do vestibular da UFSC analisaremos mais de uma proposta.
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3.2.2.4 Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP

A Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) foi oficialmente fundada em 5 de
outubro de 1966. Atualmente a universidade oferece 66 cursos em nivel de graduacdo e possui
153 programas de pés-graduacdo em seus campi localizados nas cidades de Campinas (SP),
Piracicaba (SP) e Limeira (SP).

Para ter acesso aos cursos de graduacdo da UNICAMP, o candidato pode optar pela
prova de vestibular, pelo Sistema de Sele¢do Unificada (SiSU / ENEM), pelo vestibular
indigena, pelas vagas a partir do desempenho em olimpiadas cientificas e competi¢Ges de
conhecimento ou pelas vagas do Programa de Formacdo Interdisciplinar Superior (ProFis),
destinado aos estudantes da rede publica de Campinas, sendo o vestibular a forma de ingresso
que nos interessa no presente trabalho. Assim como outras provas do pais, o vestibular da
UNICAMP é aplicado em duas fases, uma de multipla escolha e outra dissertativa, sendo a
prova de redacdo aplicada na segunda delas. A organizacdo da prova fica a cargo da
COMVEST?*® (Comisséo Permanente para os Vestibulares).

A prova de redacdo do exame, que € a que nos interessa, mudou no decorrer dos anos.
Comecou, em 1986, quando a universidade passou a elaborar o vestibular de maneira
independente, oferecendo trés tipos textuais (segundo a nomenclatura da banca) distintos para
gue o candidato optasse por um. A excecdo de 1986 e 1994, os tipos de textos ofertados
anualmente eram: dissertacdo, narrativa e carta. Assim a prova se manteve até 2010, quando
passou a ofertar géneros diversos em cada edi¢do do vestibular, que ndo sdo divulgados
previamente.

A partir de 2013, passaram a ser requeridas dos alunos duas producfes textuais, de
géneros diferentes. Neste caso, portanto, ndo havia opcao, o candidato deveria produzir os dois
textos de géneros distintos para cumprir o esperado pela prova. Depois de 2015 a redacéo
passou a compor a 22 fase do vestibular, seguindo 0 mesmo formato, com dois textos de
execucao obrigatoria, de géneros variados, e assim se mantém até a atualidade. Essas
informacdes estdo disponiveis nos Manuais do Candidato, que podem sofrer modificacfes a
cada ano. Sendo assim, para cada prova que compde nosso corpus — 2007, 2008, 2009, 2010 e
2020 — consideramos um Manual do Candidato diferente, correspondente ao ano, sendo que

todos estdo disponiveis na pagina da COMVEST.

18 Mais informacdes podem ser encontradas na pagina: http://www.comvest.unicamp.br


http://www.comvest.unicamp.br/olimpiadas-cientificas-2019/
https://profis.prg.unicamp.br/
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Entre os anos de 2007 e 2010, era esperado, em relacdo a redacdo que os candidatos
fossem capazes de: 1) expressar-se com clareza; 2) organizar suas ideias; 3) estabelecer
relacBes; 4) demonstrar capacidade para interpretar dados e fatos; 5) elaborar hipéteses; 6)
dominar os conteudos das disciplinas do nucleo comum do ensino médio (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c). Importante ressaltar que, a semelhanga da UEL, a
UNICAMP também, declaradamente, espera que o candidato dialogue com o enunciado/textos
motivadores selecionados, e ndo necessariamente com enunciados de conhecimento préprio.

No site da comissdo organizadora do vestibular temos, desde 1998, as provas
comentadas sdo disponibilizadas. Os documentos contém as respostas esperadas, comentarios
sobre as questdes de cada prova, alem de exemplos de resoluges. O mesmo acontece com as
redacoes.

Anualmente, em momento posterior ao vestibular e a divulgacdo das notas dos
candidatos, a UNICAMP também publica, por meio da Editora da universidade, para auxiliar
estudantes na preparacdo para 0 exame, as coletaneas de textos selecionados de cada ano (em
2021, j& havia mais de 20 edicGes de vestibulares publicadas). A obra, organizada pela
Comissdo Permanente para os Vestibulares da Unicamp (Comvest), reline, geralmente, até 30
redacdes exemplares escritas por candidatos que fizeram o Vestibular Unicamp 2018, e possui
preco acessivel para a comunidade. Essa é uma pratica bastante particular da Unicamp — ao lado
de outras —, que nos mostra uma preocupacdo em relacdo a estabelecer um dialogo com a

comunidade de alunos e professores.

3.2.3 Comentarios de Fanfics do seriado 13 Reasons Why

Complementam o corpus selecionado para a presente pesquisa comentarios de fanfics®®
do seriado 13 Reasons Why presentes no site Spirit Fanfics e Historias. A plataforma de
publicacao foi selecionada a partir de buscas preliminares da autora pelos sites mais populares
nas comunidades de fanfiqueiros® no Brasil e, como resultado, este se mostrou o mais
significativo e popular. A péagina, segundo os administradores, é uma plataforma de

autopublicacao de livros, sejam eles no formato de Fanfics ou de Historias Originais.

19 Sobre as fanfics teceremos comentarios no Capitulo 6. Adiantamos, neste momento, que se tratam de histérias
de ficcdo escritas por pessoas que se inspiram em franquias ja existentes de livros, séries, filmes e/ou personagens
de outros autores. Atualmente essas histdrias séo divulgadas em plataformas, na internet, em capitulos.

20 Fanfiqueiro(a) é o nome dado aquele(a) que produz fanfics — histdrias inventadas — na rede.
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Segundo dados fornecidos pela prépria pagina, em 28 de fevereiro de 2018, os estados
que possuiam mais usuarios da plataforma eram, no Brasil, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas
Gerais. A média diaria de novas publicacBes no site era de 1.600 histérias e mais de 3.000
usudrios cadastrados. O total de historias publicadas, nessa data, era mais de 700.000, além de
mais de 3.700.000 de usuarios cadastrados, sejam autores ou leitores. Segundo o0s
administradores da plataforma, o lancamento do aplicativo para dispositivos moveis ampliou a
comunidade de fanfiqueiros da plataforma de maneira expressiva

A pagina € administrada por voluntarios e eles sdo auxiliados por outros membros, como
0s moderadores e embaixadores, com os quais eles dividem func¢des. Tanto administradores,
quanto moderadores e embaixadores também podem escrever fanfics na pagina, além de exercer
sua prépria funcdo. Os administradores tém como funcdo zelar pela aplicacdo dos termos e
regras de envio nos contetidos adicionados. Os moderadores sao usuarios que podem gerenciar
postagens e topicos nos féruns, com a finalidade de manté-los organizados. J& os embaixadores
auxiliam os usuérios novatos na resolucdo de davidas, divulgam o site em outras redes sociais,
sites e eventos e zelam pela rede, garantindo a manutencdo da convivéncia saudavel na
plataforma.

H4, na organizacgdo da pagina, um regulamento para a postagem de fanfics. O usuério s6
pode postar a sua historia de estiver de acordo com os termos e se ela for aprovada pelo filtro
da administracdo. Na sequéncia, apresentamos alguns destaques desse regulamento:

[...] I - E proibido adicionar fanfics, obras literarias, tradugdes de fanfics e
livros que ndo sejam de sua autoria, total ou parcialmente, com ou sem
autorizacdo do autor original, ou mesmo dando créditos pela reproducédo da
obra. Nestes casos, 0 usuario tera sua conta permanentemente banida do site;
[..]

1.1 - Serdo aceitos, no Spirit Fanfics e Histdrias, apenas textos em forma de
prosa, verso e roteiros, excluindo terminantemente qualquer tipo de
reproducéo de obras, biografias, artigos, avisos, noticias, capitulos destinados
somente para descrigdes de personagens ou "fichas" para leitores (que no caso
sdo utilizadas em fanfics interativas), apontamentos, reviews, resumos, trailers
e letras de musicas. Todos os textos que se encontrarem fora dos padrdes de
fanfics e de textos literarios, serdo excluidos;

[...]

2.2 - Qualquer imagem inserida no decorrer do capitulo acarretara a exclusdo
imediata da fanfic;

[..]

3.1 - A fanfic devera ser postada apenas na(s) categoria(s) a(s) qual(is)
pertenca; caso ainda ndo exista, faga o requerimento por meio do sistema de
Suporte;

[..]

3.4 - Fanfics com mais de um capitulo postado devem obrigatoriamente conter
0 género "Romance e Novela";
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[.]

4.1 - Fanfic Hentais, Yaoi, Yuri, Lemon e Orange, ou seja, historias que
possuam nudez e cenas de sexo explicito (sic) heterossexual, homossexual ou
bissexual, devem ser obrigatoriamente 18+;

4.2 - Fanfics Shoujo-Ai, Shounen-Ai e Ecchi, ou seja, histrias que possuam
nudez parcial e insinuacdo de sexo, heterossexual, homossexual ou bissexual,
devem ser obrigatoriamente 16+;

4.3 - Fanfics que fagcam alusdo a homossexualidade e que ndo possuam cenas
de sexo ou insinuacOes de sexo e que sejam de classificacdo menor ou igual
14 anos, devem, obrigatoriamente possuir os géneros Slash (relagéo entre dois
homens) e FemmeSlash (relagdo entre duas mulheres);

4.4 - As fanfics devem possuir uma classificacdo condizente com seus
géneros, avisos e conteudo;

[...]

5.4 - Fanfics com escrita de baixa qualidade serdo excluidas pela
administracdo. Entende-se como “baixa qualidade™ fanfics cujo texto
apresente internetés, falta ou mau uso de pontuacdo e de acentuacdo, erros
ortograficos e gramaticais em excesso, abreviagdes e incoeréncia em frases.
A fanfic seré editada ou excluida pela administracdo dependendo da gravidade
e da quantidade de infragbes cometidas, sem que seja dada explicacdes sobre
o fato; [...] (TERMOS E REGRAS DE ENVIO, 2019).

O usuério s6 pode publicar histérias apds aceitar esses termos e, ainda assim, a histéria
sempre passara pela mediacao de algum responsavel pela pagina antes de ser postada. Caso ela
chegue a ser postada fora desses “padrdes”, ela pode ser excluida.

Algumas questdes do regulamento nos chamaram aten¢do, como: a preocupagao com a
autoria, com o gé€nero, com a “qualidade” da linguagem escrita ¢ em relacao a ética, ja que ha
classificagbes indicativas de acordo com os contetidos. E claro que, assim como em outros
géneros, a classificagdo indicativa ndo “barra” a leitura — tampouco a escrita — daquele que ndo
estd dentro do adequado, mas o alerta quanto ao conteudo. Na Figura 2 temos o0 aviso que

aparece antes das fanfics que possuem alguma indicacdo de classificagéo:

Figura 2: Aviso de classifica¢do

Aviso de Classificacdo

Esta historia foi classificada pelo auter como impropria para menores de Dezesseis
anos. Se ndo for maior de Dezesseis anos ou se ofende com o tipo de material
exposto ndo prossiga.

Continuar visualizando oltar para pagina inicial

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/secreto-8224404. Acesso em 28 fev. 2019
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No site ha também outros espagos interativos, como os “Topicos de Forum”, os
“Grupos” e os “Jornais”. Para cada um desses espagos ha também um regulamento especifico
que deveria ser seguido. Além disso, ha uma regulamentacdo especifica para os Styles, que
delimita o que pode ou néo estar presente na personalizacdo que o usuario pode fazer de seu
canal de veiculacdo de fanfics. Todos esses regulamentos tém como principios fundamentais:
autoria, ética e valorizacdo da norma padréo.

Além dos administradores, moderadores e embaixadores, ha também usuarios
selecionados que exercem outras fungdes na pagina, todos voluntariamente. Como exemplo
temos o0s capistas e 0s beta readers. Os capistas sdo usuarios com nocao intermediaria ou
avancada em edicdo de imagens e que fazem as capas de fanfics para os autores, que s&o
divulgadas junto a sinopse e outros dados da historia. J& 0s beta readers sdo usuarios gque
ajudam os fanfiqueiros tanto em relacdo a norma padrao, revisando os textos, quanto em relagédo
as regras do site. Os capistas e 0s beta readers sdo selecionados por meio de processo seletivo
composto por duas fases: uma de atendimento aos pré-requisitos e outra especifica — para 0s
capistas a segunda fase consiste em analise de portfolio e para os beta readers, em atividade de
revisao textual. Os processos seletivos para todas as vagas sdo disponibilizados na aba
“Noticias”, na qual sdo postadas informacdes sobre a plataforma.

Também sdo disponibilizadas na plataforma aulas de Lingua Portuguesa, voltadas para
topicos gramaticais, que sdo em formato de post e escritas por usuarios da comunidade —
possivelmente beta readers. Os usuarios conseguem interagir para tirar davidas por meio dos
comentarios. Em abril de 2021, havia 58 aulas com topicos diferentes disponiveis para 0s
USUArios.

O leitor que deseja buscar uma fanfic possui diferentes caminhos: buscar pelo titulo,
verificar as inclusdes mais recentes ou as mais populares, selecionar por género?!, por

categoria? e por tags?®. Além disso, o usuario pode “favoritar” as historias de que gosta e que

21 Os géneros disponibilizados no site sdo: Ac¢do, Aventura, Bishoujo, Bishounen, Comédia, Crossover, Drabble,
Drabs, Drama (Tragédia), Droubble, Ecchi, Esporte, Familia, Fantasia, FemmeSlash, Festa, Fic¢do, Ficgdo
adolescente, Ficcdo Cientifica, Fluffy, Harem, Hentai, Lemon, LGBT, Lirica, Literatura Feminina, Luta, Magia,
Mistério, Misticismo, Musical (Songfic), Orange, Poesias, Policial, Romance e Novela, Saga, Sci-Fi, Seinen,
Shonen-Ai, Shoujo (Roméntico), Shoujo-Ai, Shounen, Slash, Sobrenatural, Steampunk, Survival, Suspense,
Terror e Horror, Universo Alternativo, Violéncia, Yaoi (Gay) e Yuri (Lésbica).

22 As categorias disponiveis na pagina sdo: Animes & Mangas, Bandas & Mdusicos, Cartoons, Celebridades,
Concursos, Filmes, Games, Histdrias Originais, Livros, Mitologias & Lendas, Quadrinhos, Séries, Novelas & TV
e Youtubers & Social Media Stars.

3 Tags sdo como “palavras-chave” que o autor pode inserir sobre a sua fanfic. S&o mais de 1.000 tags disponiveis.
Todas podem ser consultadas na pagina: https://www.spiritfanfiction.com/tags. Acesso em 28 fev. 2019.
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I& para que, entdo, elas fiquem disponiveis em seu canal e ele ndo precise procura-las ao sair
um novo capitulo. Inclusive, ele é notificado a cada inclusdo na historia.

Todo usuario, seja escritor ou leitor, ou ambos, possui um canal dentro da plataforma.
Esse canal é publico e personalizavel. Na maioria das vezes, os usuarios criam perfis fakes, ou
seja, ndo se identificam com nome e informagdes reais. Nesse perfil o usuario pode falar sobre
si, fazer propagandas sobre suas fanfics, recomendar fanfics de que gostou... Um usuario
também pode seguir o perfil do outro e assim acompanhar todas as suas atualizagdes. Na Figura
324 temos um recorte de um perfil de um usuario que é autor na plataforma. Esse usuario possuia

2.759 seguidores em fevereiro de 2019:

Figura 3: Perfil do usuario BBRAETTGO

THLEQOE 1 A E@NLL  ORD

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/perfil/bbraettgo. Acesso em 28 fev. 2019

Nas Figuras 4 e 5 apresentamos a maneira como as fanfics ficam dispostas na pagina.
Na Figura 5, conseguimos, inclusive, ver a capa da fic, que pode ser feita ou orientada pelos
capistas. Ressaltamos que essa fanfic ndo comp®e o corpus de analise e se trata de uma criacdo

a partir da histéria de Harry Potter, de J. K. Rowling.

24 Durante todo o texto, ocultaremos a imagem dos autores dos comentarios de fanfics.
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Figura 4: Exemplo de apresentacao de uma fanfic - Parte |

Escrita por- annepast ~* Comparfilhar | & Seguir Usudrio | = Adicionar a lista -

Sinopse:
Luna Lovegeod. Ela era nica, era minha excecio, era minha quebra de regras, era minha passagem para o inferno. E

ela ia se arrepender de ter me ensinado sobre perfumes e misicas. (Blaise Zabini / Luna Lovegood)

Destacado em 16M2/2018 por Overgreen

Um pure-sangue jamais se envolveria com uma sangue-ruim, ainda mais com uma traidora do sangue, em "Tranne Te"
temos essa relacdo tdo singular no mundo dos bruxos, uma reacdo inesperada pela batida envolvente da misica trouxa
que foi a0 mesmo tempo a queda e a ascensdo desse casal t5o0 improvavel Sem duvidas uma historia diferenciada e
bastante original, unindo dois personagens tdc destoantes de uma forma interessante em um enredo conciso e

envalvente.

Por esses motivos, "Tranne Te" ganha o destaque da semana. Parabéns pela fanfic!

Imiciado em 13/08/2017 14:51
Atualizada em 13082017 14:51
Idiema Portugués
Visualizagdes 4,895

Favoritos 581

Comentarios 56

Listas de Leitura 182

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/tranne-te-9984389. Acesso em 28 fev. 2019
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Figura 5: Exemplo de apresentacdo de uma fanfic - Parte 11

Palavras 1.589

Terminada Sim
Categorias Harry Potter
Personagens Blasio Zabini. Luna Lovegood

Tags Blaise Zabini. Harry Potter, Luna Lovegood, Magia, Romance

NAO RECOMENDADO PARA MENORES DE 16 ANOS
Géneros: Festa, Ficgdo Adolescente, Magia
Avisos: Heterossexualidade, Insinuagdo de sexo. Linguagem Impropria

Aviso legal

Alguns dos personagens encontrados nesta historia efou universo ndo me pertencem, mas sao de propriedade intelectual
de seus respectivos autores. Os eventuais personagens onginais desta historia sdo de minha propriedade intelectual.
Histaria sem fins lucrafivos criada de fé e para fa sem comprometer a obra original.

i Adicionar & Denunciar esta
Biblioteca Historia

Capitulo Palavras

[Z3 Cavitulo Unico.
@em 13/08/2017 14:51 ## 56 comentarios i 4 895 visualizaches

Lista de Capitulos

1.589

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/tranne-te-9984389. Acesso em 28 fev. 2019

Ao clicar no capitulo, o usuario tem acesso ao contetdo e, ao final dele, pode comenté-
lo, interagindo com o autor e com outros usuarios, pratica que é muito comum e recomendada
nas comunidades de fanfiqueiros. A interacdo e a producdo colaborativa sdo caracteristicas
fundamentais da arquitetonica desse género.

Pouco se tem registro, nas plataformas de publicag&o, dos autores que escrevem fanfics,
ja que a maioria dos perfis sdo fakes e, portanto, ndo veiculam informac@es reais sobre o autor-
pessoa (BAKHTIN, 2011a) dos textos. No entanto, alguns trabalhos académicos registram a

presenca, nas plataformas, de autores de fics em idade escolar, corroborando nossa hipétese
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inicial. Em outras palavras, hd uma recorréncia nos trabalhos da area, que envolvem a tematica,
de afirmacdes de que grande parte dos autores dessas plataformas é ainda estudante da escola
basica — embora nao seja uma excecao autores com idade acima de 18 anos —, 0 que € importante
para nosso trabalho. Dentre esses trabalhos destacamos: o de Luiz (2009), que analisa como
professores e estudantes que escrevem fanfictions as enderecam e como isso se relaciona com
a producdo escrita no contexto escolar; o de Vargas (2015), que apresenta o “fendmeno
fanfiction” ¢ propde reflexdes sobre sua natureza ¢ sobre as motivagdes que levam os
participantes a se dedicarem a pratica; o artigo de Azzari & Fidelis (2016), no qual as autoras
analisam o papel do leitor, problematizando o lugar que ocupam o cinone e o fanone®; a
dissertagdo de mestrado de Murakami (2016), que analisa o fendmeno do ponto de vista dos
estudos literarios; e o artigo de Alencar & Arruda (2017), que destaca as fanfics do ponto de
vista da biblioteconomia, discutindo o que sdo e apresentando as caracteristicas das fanfictions
e dos ficwriters.

A pesquisa de Vargas (2015) é composta, também, por entrevistas com autores e leitores
de fanfictions de Harry Potter no site fanfiction.net. Na categoria Books, subcategoria Harry
Potter, a autora selecionou, aleatoriamente, vinte enderecos eletrénicos de autores, para 0s quais
foi enviado um questionario semiaberto composto por treze questdes. Além destes autores,
outras trés, conhecidas da pesquisadora, também foram entrevistadas. Esse questionério foi
aplicado em outubro de 2004. Dos questionarios enviados, quarenta e dois foram respondidos
— isso porque os autores das fanfics repassaram o e-mail para colegas, 0s quais também o
responderam. Apresentamos, aqui, alguns dados que revelam o perfil dos autores de fanfics.
Outras informacdes divulgadas por Vargas séo dispostas ao longo do trabalho.

Os dados coletados pela autora revelam uma predominancia da atuacéo feminina no site
analisado — das 42 respostas, 40 foram de mulheres e 2 de homens. Um dado importante para
nossa pesquisa e que corrobora nossas hipoteses é sobre a idade dos autores: dos 42, 14 se
declararam entre 10 e 15 anos, 13 entre 16 e 20 anos, 12 entre 21 e 29 anos e 3 com mais de 30
anos. Destes, 34 se declararam estudantes, sendo 19 deles de Ensino Fundamental e Médio, ou
seja, 46% dos entrevistados ainda frequentam a escola basica. A maioria deles possui, pelo
menos, de 1 a 3 anos de atividade na plataforma.

Alencar & Arruda (2017) também aplicaram um questionario semiaberto, este composto
por oito questdes, aos fanfiqueiros do site Nyah! Fanfiction (). O contato foi feito por meio de

mensagem na propria plataforma — uma ferramenta de comunicacdo entre os participantes. O

25 Termo utilizado pelas autoras que significa “conjunto de textos de fas”.
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questionério foi enviado para 113 pessoas, das quais 80 responderam. Destas, 80% eram 0 sexo
feminino.

Quanto a faixa etaria, a maioria dos autores sao jovens, de 16 a 20 anos, em idade escolar
ou universitaria. Dos entrevistados, 20 estdo cursando o Ensino Fundamental e 28 o Ensino
Médio, ou seja, 60% dos autores possivelmente frequentam a escola basica. O restante se divide
entre Curso Técnico, Graduacao e Pds-Graduacéo.

No site em analise em nossa pesquisa (Spirit Fanfics e Histdrias), durante a coleta de
dados, muitos comentarios de usuarios relatando estarem ausentes da plataforma devido as
atividades escolares foram encontrados, o que nos direcionou a composicao do perfil desses

usuarios. Um exemplo desses comentarios pode ser visto na Figura 6.

Figura 6: Comentario que remete as atividades escolares

Postado por Monigque_Quinzel em 06/05/2018 19:33
Capitula 11 - Six reason part two

Sem comentarios kkikk sempre pensei nessa posibilidade da Audrey, 0 que ndo achei que
sefia jusio com a Evie Parabéns Escritora. Voo fez minha mente flutuar & me deu inspiracdo
ate pra ir pra escola amanha. Te amo & muitas beijocas e que seu dia seja incrivel. €

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-11677120. Acesso em 7 mar. 2019

Partindo da hipotese — agora confirmada, por meio dos trabalhos supracitados — de que
grande parte dos autores e leitores de fanfics estdo — ou sairam recentemente — do campo escolar,
selecionamos, no momento de elaboracao do projeto, o seriado 13 Reasons Why como corpus
para coleta de comentarios no site de Fanfics. Isso porque foi um seriado assistido vastamente
por jovens em idade escolar e, a época de seu langcamento no Brasil, a classificacdo indicativa
era de 16 anos, 0 que atendia ao nosso interesse. Durante o desenvolvimento da pesquisa a
escolha do seriado tornou-se questionavel, no entanto, na continuidade do desenvolvimento do
trabalho, entendemos que a escolha continuava pertinente. Na sequéncia, descrevemos esse
percurso.

13 Reasons Why foi lancada no Brasil em marco de 2017. O seriado é uma producdo
original da plataforma Netflix e embasado no best seller Os trezes porqués, de Jay Asher. A
série conta a historia de Hannah Baker (Katherine Langford), que se suicida e deixa para o
colega de classe Clay Jensen (Dylan Minnette) uma caixa com treze fitas gravadas. Nas fitas,
que séo enderecadas a personagens diferentes, Hannah conta as treze razdes que a levaram a
tirar a prépria vida. O seriado, em 2020, possui quatro temporadas.


https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-11677120
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A série, ao ser transmitida no Brasil, e em outros paises, foi um sucesso entre 0s
adolescentes. Entretanto, a produgdo gerou uma grande polémica, sobretudo com profissionais
da area da psicologia e medicina, devido a maneira como aborda temas como o suicidio e a
violéncia. Para esses profissionais, a abordagem do suicidio foi romantizada e poderia
incentivar os adolescentes a pratica. Outra critica dos profissionais é quanto ao ndo atendimento
das regras da OMS (Organizagdo Mundial da Saude) e pela Sociedade Americana para
Prevencdo do Suicidio, organizacgdes que orientam, por exemplo, a ndo veiculacao de detalhes
de atos e modos como o suicidio € praticado, além da divulgacédo de cartas deixadas — fatos que
ocorrem na série?®. Uma questdo elogiada pelos profissionais é o “colocar o tema em foco” e
em discussdo. Quanto a isso, os profissionais destacam a importancia da producéo e, inclusive,
de pais e filhos adolescentes assistirem ao seriado em conjunto para debaterem os temas
abordados (SERIE..., 2019).

Diante desse cenério, a plataforma Netflix alterou a classificagdo indicativa do seriado
— apos alguns meses do inicio de sua veiculagdo — para 18 anos, ainda que, desde o langamento
do seriado, no inicio da temporada e dos episodios, haja avisos sobre os contetdos e sobre a
necessidade de assistir aos episddios com 0s pais caso temas como abuso sexual, drogas e
suicidio incomodem o espectador. Também foi criado o site 13reasonswhy.info, assinado pela
Netflix e divulgado nos inicios e/ou finais dos capitulos, no qual s&o veiculadas informacdes —
de todos os paises em que a série € veiculada — de meios de ajuda e apoio para pessoas que
sofrem com problemas retratados pela série. Aos brasileiros sdo informados o nimero do CVV
(Centro de Valorizacdo da Vida), bem como seu site, e do SaferNet, que atende usuarios pela
internet, ambos gratuitos. Nesse site ha videos dos atores discutindo os temas abordados e
dando orientacdes aos telespectadores — esses videos também sdo disponibilizados na
plataforma.

A reclassificagdo do seriado ndo foi muito divulgada no Brasil. Inclusive, muitos sites
que discutem a série, reportagens e noticias ainda a abordam com classificacéo indicativa de 16
anos?’. Até mesmo o site 13reasonswhy.info, da Netflix, expde a indicacio do seriado como

para maiores de 16 anos, como pode ser visto na Figura 7:

26 A cena de suicidio de Hannah Baker foi editada no ano de 2019, dois anos depois da estreia da série. Ndo ha
mais, portanto, nenhuma representacéo do suicidio da personagem no seriado (CENA DE..., 2019).

27 A titulo de exemplo, verificar as  paginas:  Ministério  Pdblico do  Parana
(http://lwww.crianca.mppr.mp.br/2018/05/20479,37/PROTECAO-Recomendacoes-sobre-a-serie-13-Reasons-
Why.html); ANADEM (Sociedade Brasileira de Direito Médico e Bioética) https://anadem.org.br/site/o-impacto-
da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo/; Gl
(https://gl.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2018/08/07/0-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-
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https://anadem.org.br/site/o-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo/
https://anadem.org.br/site/o-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo/
https://g1.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2018/08/07/o-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo.ghtml
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Figura 7: Classificacdo etaria 13 Reasons Why

d d.

NETFLIX

Fonte: https://13reasonswhy.info/?country=10. Acesso em 8 mar. 2019

Essa informacdo, no entanto, ndo condiz com as dispostas na plataforma, quando se

buscam mais detalhes sobre o seriado (Figuras 8 e 9):

Figura 8: Classificacdo etaria 13 Reasons Why

Fonte: https://www.netflix.com/browse?jbv=80117470&jbp=1&jbr=2. Acesso em 8 mar. 2019

Figura 9: Aviso de contetido

Inicio Séries Filmes Adicionados recentemente  Minha lista

ORIGINAL NETFLIX

I3 REASONS WHY

& 2018 | 18 | 2 Temporadas

VISAO GERAL EPISODIOS TRAILERS E MAIS TiTULOS SEMELHANTES DETALHES AVISO DE CONTEUDO

Fonte: https://www.netflix.com/browse?jbv=80117470&jbp=1&jbr=2. Acesso em 8 mar. 2019

jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo.ghtml) e BBC BRASIL
(https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45064888). Todas acessadas em 8 mar. 2019
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https://www.netflix.com/browse?jbv=80117470&jbp=1&jbr=2
https://g1.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2018/08/07/o-impacto-da-serie-13-reasons-why-na-visao-de-jovens-brasileiros-sobre-suicidio-e-bullying-segundo-estudo.ghtml
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Em adendo, um estudo desenvolvido por pesquisadores do Hospital das Clinicas de
Porto Alegre e publicado na Journal of the American Academy of Child & Adolescent
Psychiatry (ZIMERMAN et al, 2018) analisou respostas de mais de 20 mil adolescentes da
cidade que assistiram a série, entre 12 e 19 anos, para entender se a série teria influenciado ou
ndo seus comportamentos. Essas idades s@o importantes para nos, pois, quando foi mudada a
recomendac&o etéria da série, questionamo-nos sobre a sua escolha para composicao do corpus,
ja que a classificacdo indicativa ndo corresponde a idade que tradicionalmente os estudantes
estdo no Ensino Médio, o que é de nosso interesse.

Com isso, diante dos dados analisados, que nos revelam um publico espectador em idade
escolar, além da ndo rigidez do controle da censura de idade no Brasil, mantivemos a nossa
escolha, justificada pelo fato de que, independentemente da indicacao, a série é sucesso entre
os adolescentes brasileiros, sobretudo em idade escolar, o que contribui para nossos objetivos
de pesquisa.

Também no site Spirit Fanfics e Historias, que compde o corpus, ha fanfics do seriado
com classificacdo indicativa livre, acima de doze anos, acima de quatorze, de dezesseis e de
dezoito anos. Também para a selecdo destas nao fizemos distin¢ao de idade, por alguns motivos:
1) na plataforma, os usuarios ndo precisam declarar sua idade real; 2) o aviso de controle de
contetdo ndao impede o usuério de I1é-1o; 3) podem existir casos em que autores em idade escolar
escrevam fanfics com contetidos adequados para maiores de 18 anos, de acordo com os padrdes
da plataforma; 4) os comentarios das fanfics nos revelam autores e leitores em idade escolar,
sobretudo de Ensino Fundamental e Ensino Médio. Entramos em contato com a plataforma em
fevereiro de 2019 para a solicitacdo de dados do perfil dos usuarios — como sexo, idade e
escolaridade —, mas tivemos como resposta que todos os dados que podem ser divulgados ja
estdo disponiveis na pagina. Como nossa metodologia ndo é etnografica, apoiamo-nos nos
dados de outros pesquisadores para entender o perfil dos fanfiqueiros e chegamos a conclusédo
de que, independentemente da classificacdo indicativa da fanfic, ao menos 50% dos
autores/leitores (numero medio obtido com base nas pesquisas dos perfis dos usuarios de
plataformas de fanfics) sdo estudantes da escola bésica.

Solucionada a problematica, passamos a leitura dos comentarios das fanfics de 13
Reasons Why do site Spirit Fanfics e Historias. No total, em fevereiro de 2019, havia 105 fanfics
do seriado na plataforma. Destas, 81 tinham comentarios de leitores nos capitulos, sendo elas
para maiores ou menores de dezoito anos. Todos 0s comentarios, de todas as fanfics, foram
lidos e, a partir disso, foram selecionadas 29 fanfics. O total de comentarios dessas fanfics era

de 1.364. Destes, selecionamos 118, desconsiderando aqueles que somente elogiavam ou
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criticavam o texto, sem justificativa, pois somente nas justificativas é que fica evidente o
posicionamento do sujeito perante a producdo. No Capitulo 6 os comentérios das fanfics estéo

organizados por temas recorrentes.
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4.0 CAMPO ESCOLAR E A ESCOLARIZACAO DA PRODUCAO DE TEXTOS NO
BRASIL

O caminho de desenvolvimento desta tese fez com que um estudo sobre a escolarizacao
da producdo de textos fosse imprescindivel, tendo em vista nossa necessidade de reflex&o sobre
0 campo escolar no sentido de entender a composicao, as praticas e os valores que circulam
nesse espaco, o qual possui funcionamento especifico. Assumimos, assim, que a escola faz parte
do campo escolar, ou didatico-pedagdgico, 0s quais compreendemos como sinénimos.
Incluimos também nesse campo o0s exames vestibulares, pois entendemos que, no Brasil, eles
estdo muito ligados as instituicdes escolares — destaca-se, nesse sentido, a obrigatoriedade do
Exame Nacional do Ensino Médio, no pais, que, além de ser um exame que visa a verificar a
qualidade das unidades de ensino, também se configura como um processo seletivo para entrada
em universidades sobretudo pablicas do Brasil. Nossa preocupagdo em trabalhar com o conceito
de campos de atividade, como j& destacado no Capitulo 2, dialoga diretamente com nossos
pressupostos tedricos-metodoldgicos, tendo em vista que, para Volochinov (2017), o analista
precisa sempre analisar as formas e tipos de interacdo verbal — em outras obras do grupo
denominadas géneros do discurso — considerando as condic¢des concretas de realizacdo desse
discurso, ou seja, seu contexto de producao, circulacdo e de recepg¢do: os campos de atividade.

A partir disso, entendemos as préaticas relacionadas a escola como integrantes de um
campo de atividade humana, no qual circulam determinados discursos, em determinados
géneros, com valores do campo, a partir de sujeitos que ali circulam — professores, alunos,
diretores, funcionarios etc., cada qual em seu papel social — em cada contexto sécio-historico.
Nesse funcionamento, também a escola se apropria de conhecimentos de outros campos e 0s
reacentua axiologicamente. Assim acontece com 0s géneros chamados de escolarizados, por
exemplo, bem como com o discurso cientifico. O objetivo: compartilhar conhecimentos e
formar cidaddos, assim como disposto nos documentos oficiais nacionais. Para tanto, 0s
conteudos previamente selecionados para essa formacéo sdo escolarizados, porque passam por
um processo de adequacdo ao campo, e serdo trabalhados a partir de instrumentos comuns a
esse espago, como materiais didaticos e avaliagcBes. Importante ressaltar que, nesta tese,
entendemos a escolarizagdo como fator constitutivo do espaco escolar e ndo como um
problema. O problema, para nés, pode ser como essa escolarizagdo acontece. Nossa
compreensdo vai ao encontro da de Soares (2011, p.21) quando diz que a escolarizacdo é
“processo inevitavel, porque ¢ da esséncia mesma da escola, € o processo que a institui e que a

constitui”.
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Alguns trabalhos, como de Soares (1986), Bourdieu & Passeron (1982), Geraldi (2013;
2020) e Freire (2017), revelam caracteristicas do espaco escolar nacional ao longo do tempo,
analisando valores que circulam nesse espago ao longo da historia, os quais determinam suas
praticas e seus discursos, que nos interessam particularmente.

Soares (1986), considerando a configuracdo escolar na década de 80, destaca trés
ideologias que estdo presentes nessa instituicdo e que, segundo ela, determinam as relagdes
nesse espaco: a ideologia do dom, a ideologia da deficiéncia cultural e a ideologia das
diferencas culturais. Tais caracteriza¢6es retomam os trabalhos de Bourdieu & Passeron (1982)
e delineiam as préaticas de ensino-aprendizagem ao longo da historia, pois sdo repletas de
valores sociais que embasam/configuram tais atividades, e constituem o alicerce sobre o qual
se constroem as instituicdes escolares.

Para a autora, a ideologia do dom tem como base a trajetoria do aluno na escola, a qual
pode ser bem-sucedida ou ndo e, a partir dela, buscam-se as causas desses sSUCeSS0S e insucessos
em relacdo as caracteristicas de cada individuo, partindo do pressuposto de que estes usufruem
de igualdade de oportunidades, mas que o bom aproveitamento dessas depende dos dons de
cada um (inteligéncia, talento, aptiddo etc.). Com isso, os diferentes dons dos alunos
explicariam seus rendimentos escolares, fator que retira da escola a responsabilidade pelo
fracasso do aluno. Segundo Soares:

passa, assim, a ser ‘justo’ que a escola selecione os ‘mais capazes’ (por
exemplo: através dos exames vestibulares), classifique e hierarquize os alunos
(por exemplo: em turmas ‘fortes’ e turmas ‘fracas’), identifique ‘bem-
dotados’ e ‘superdotados’, e a eles dé atencdo especial, e oriente os alunos
para diferentes modalidades de ensino (por exemplo, os ‘menos capazes’ para
um 2° grau profissionalizante, os ‘mais capazes’ para um 2° grau que leve ao
acesso a cursos superiores) (SOARES, 1986, p.11).

Nota-se, a partir de tal concepcdo, o carater autoritario dessa instituicdo, que
sobrecarrega 0 aluno com a culpa por ndo se adaptar a realidade escolar. Além disso, ja na
década de 80 a autora relacionava o poder dos exames vestibulares a instituicao escolar, quando
ainda o poder comercial desses ndo era tdo evidente como a partir da década de 90. Enfim, a
ideologia do dom, segundo Soares (1986), embora tenha resquicios ainda presentes nas escolas
atuais, sustentou-se até 0 momento em que se compreendeu que as diferencgas de capacidades
ndo se davam de maneira individual, mas coletivamente, ou seja, entre classes sociais. Diante

disso, questionou-se se os alunos com piores resultados eram oriundos de classes menos
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favorecidas. A resposta a esta pergunta levou a segunda ideologia destacada por Soares (1986):
a ideologia da deficiéncia cultural.

Para a ideologia da deficiéncia cultural: “as condigdes de vida de que gozam as classes
dominantes e, em consequéncia, as formas de socializacdo da crianga no contexto dessas
condicBes permitem o desenvolvimento, desde a primeira infancia, de caracteristicas [...] que
lhe dao possibilidade de sucesso na escola” (SOARES, 1986, p.13). Por outro lado, os sujeitos
de classes dominadas ndo tinham as requeridas socializacdes para o desenvolvimento de
capacidades que os auxiliassem em ambiente escolar. Contudo, ndo foram, naquele momento,
questionadas as estruturas sociais que sustentavam as desigualdades sociais e de
superioridade/inferioridade cultural, que dificultavam o acompanhamento da rotina da escola
e, com isso, mais uma vez, a causa do insucesso escolar ficava centrada no aluno, eximindo a
instituicdo de sua responsabilidade nesse processo.

A terceira e Ultima ideologia destacada por Soares (1986) é a das diferencas culturais.
Para entendé-la, temos que partir do pressuposto de que os padrdes culturais das classes
dominantes sdo tomados como os “ideais” e sdo eles que estdo majoritariamente presentes na
escola, como destacam Bourdieu & Passeron (1982). Sob a ética dessa ideologia, o aluno é
colocado em relacdo a padrGes de comportamento, valores e culturas diferentes dos seus e é
avaliado em relacdo a esse modelo, configurando um processo de marginalizacdo cultural
(SOARES, 1986), fracassando ndo por incapacidade, mas por néo estar alinhado ao esperado.
Destaca-se que, aqui, a causa do fracasso do aluno esta na escola, que discrimina a diversidade
cultural e transforma diferencas em problemas.

Para Bourdieu & Passeron (1982) faz parte das atribuicdes da escola mesmo a
conservacao e transmissao de uma cultura legitima, escolhida de acordo com o socialmente

valorizado, que reforga as desigualdades sociais. Segundo Bourdieu:

E provavelmente por um efeito de inércia cultural que continuamos tomando
o0 sistema escolar como um fato de mobilidade social, segundo a ideologia da
“escola libertadora”, quando, ao contrdrio, tudo tende a mostrar que ele é um
dos fatores mais eficazes de conservacgdo social, pois fornece a aparéncia de
legitimidade as desigualdades sociais, e sanciona a heranca cultural e o dom
social tratado como dom natural (BOURDIEU, 1998, p.41).

A escola, enquanto instituicdo, nos estudos de Bourdieu & Passeron (1982), esta
intrinsecamente relacionada a nocdo de reproducdo social, promovendo uma violéncia

simbolica. Sobre esse conceito, Soares reflete:



93

Segundo Bourdieu e Passeron, que pensam a relagdo entre escola e sociedade,
a funcdo da escola é perpetuar a estrutura social, suas desigualdades e os
privilégios que confere a uns e em prejuizo de outros, e ndo, como se apregoa,
promover a igualdade social e a superacdo das discriminacfes e da
marginalizacdo. Para esses sociologos, a escola exerce um poder de violéncia
simbdlica, isto é, de imposicdo, as classes dominadas, da cultura — ai incluida
a linguagem, das classes dominantes, apresentadas como a cultura e a
linguagem legitimas: a escola converte a cultura e a linguagem dos grupos
dominantes em saber escolar legitimo e impde esse saber aos grupos
dominados. Reforca-se, assim, a dominacdo que determinados grupos
exercem sobre outros, e perpetua-se a marginalizagdio (BORDIEU &
PASSERON, 1982 apud SOARES, 1986, p.54).

Se pensarmos no sentido das discussdes de Bourdieu & Passeron (1982), essa violéncia
simbolica da escola é evidente, pois a autoridade pedagdgica — a escola — produz a legitimidade
daquilo que escolhe transmitir s pelo fato de transmiti-lo, em oposi¢do a tudo que nao é
abordado neste espaco. I1sso pode gerar o silenciamento dos alunos, 0s quais podem sentir-se
inferiorizados diante de praticas, apresentadas como legitimadas, que ndo representam suas
vidas fora do campo escolar.

Geraldi (2013)%8, ao destacar o papel da escola no periodo pos-democratizagdo no
Brasil, especificamente nos anos de 1970 e 1980, afirma:

A escola supostamente teria como objetivo a sistematiza¢do do conhecimento
resultante da reflexdo assistematica, circunstancial, fortemente marcada pela
intuicdo e pelas sucessivas construcdo e destruicdo de hipdteses. Mas a
instituicdo escolar, incapaz de tolerar tais idas e vindas, porque adepta de uma
forma de conceber o conhecimento como algo exato e cumulativo,
precisamente cientifico, ndo pode abrir méo de, didaticamente, tentar ordenar
e disciplinar esta aprendizagem. Diga-se de passagem, menos por crenca do
gue pela necessidade de controla-la em si e nos seus resultados: as regras do
jogo escolar valorizam a “disciplina” e a cavilosidade burocratica em
detrimento da iniciativa pessoal (GERALDI, 2013, p. 117).

A critica do autor é em relagdo a escolarizagao, esta que, por sua vez, tende a modelar
contetdos no sentido do pré-definido, do fixavel, do estavel, do generalizado, das regras, do
socialmente valorizado, distante do acontecimento. Essa estima pela estabilidade confere
seguranca ao campo escolar, no qual o raciocinio € privilegiado em relacdo a abstracéo e as
respostas prontas séo preteridas em relacdo a construcéo do conhecimento significativo a partir
das necessidades de sujeitos unicos, sempre com uma visdo de suficiéncia.

O valor sobre o conhecimento e a maneira socialmente valorizada de compartilhamento

desses valores €, segundo Geraldi (2013), resultado de um percurso histérico que altera o papel

28 A primeira edicdo do texto Portos de Passagem é de 1991.
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do professor, seja o direcionando a uma condi¢do mais precéria de trabalho, seja modificando
suas formas de produzir, adquirir, transmitir ou mediar o conhecimento. Para o autor, a primeira
divisdo social na relacdo dos sujeitos com a educacdo da-se no Mercantilismo, momento no
qual havia mais pessoas que necessitavam de ensino e poucos detentores de conhecimento.
Assim, para suprir essa demanda, surge uma identidade para o professor, que passou a ser um
sujeito que, apropriando-se dos conhecimentos dos ditos sabios que o produziam, o
transmitiam. Nesse momento sécio-historico, além de uma identidade ao professor, tem-se
também uma mudanca importante no que se entendia dagueles que buscavam o conhecimento,
ou seja, os alunos, que, com o Mercantilismo, passam a ser entendidos como receptaculos
vazios de conhecimento. Essa condicdo do professor de reprodutor de um saber ja produzido
deu-se na histdria aproximadamente do século XVII ao inicio do século XX, como postula
Geraldi (2015). Nesse momento, ainda, o professor detinha um papel social de respeito, pois
era o detentor do saber, e, por consequéncia, do poder.

A partir da Segunda Revolucdo Industrial, no inicio do século XX, com o
desenvolvimento das primeiras tecnologias, outra divisdo de trabalho ocorre, atualizando a
identidade do professor que, agora, passa a ser aquele que deveria deter o controle de sala de
aula. A essa nova identidade, Geraldi (2015) atribui a metafora do capataz de fabrica, ja
postulada em Portos de Passagem (2013 — original de 1991), pois era incumbido ao professor
0 papel de mediar a relagdo do aluno com os recém-criados livros didaticos. Desse profissional
esperava-se que controlasse tempo, verificasse a “fixacdo” do contetido e comparasse as
respostas dadas pelos alunos as j& vindas no livro didatico. Tudo o que deveria ser “ensinado”
aos alunos ja era previamente preparado ao professor: o conteido, as respostas, a ordem desses
conteddos, e até mesmo 0s gestos a se fazer.

As criticas de Geraldi em relacdo a composicao dos livros didaticos e as praticas em sala
de aula sdo recorrentes em sua obra?®. Importante destacar que Geraldi ndo se opde ao uso do
livro didatico ou mesmo a atualizacdo dos conhecimentos cientificos pela escola, tendo em vista
que, segundo ele, essa € a sua funcdo da instituicdo escolar. Contudo, o autor, em dialogo com
seu livro Portos de Passagem (2013 — original de 1991) continua chamando atencdo, em
trabalhos mais recentes, para o fato de que a aula € travessia, tem portos, nos quais ancoramos,
visando a construcdo de conhecimentos necessarios para a vida em comunidade, mas nédo
deveria ter pontos de chegada previamente estabelecidos (o autor, nesse caso, faz uma critica a

organizacdo dos documentos oficiais em habilidades e competéncias, as quais, segundo ele,

2% Muitos desses trabalhos do autor que discutem as praticas de ensino e aprendizagem sdo apresentados na Secédo
4.1
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quando adquiridas, eliminam a necessidade de continuidade dos estudos) (GERALDI, 2020).
Deve-se ter pontos de partida, os quais sdo as proprias realidades dos alunos, que passam por
portos em que se deveria ancorar, mas nunca se pode partir com um ponto de chegada pré-
definido (GERALDI, 2020). O autor dialoga, em suas producfes, muitas vezes, com Freire,
tendo em vista que uma concepcdo estatica de escola e de professor também se distancia de
maneira significativa da proposta freiriana (FREIRE, 2017). Para Paulo Freire, esse modelo de
ensino em que alunos e professores sdo dominados pelo sistema (pelo poder, portanto) — veja-
se, aqui, as influéncias dos campos de atividade — e no qual o professor torna-se aplicador
daquilo que Ihe é demandado chama-se educagdo bancaria: “desta maneira, a educagio se torna
um ato de depositar, em que os educandos sdo os depositarios e o educador, o depositante”
(FREIRE, 2017, p.80).

Nota-se, portanto, que a escola, enquanto instituicao, nessa ética, € um espaco de poder
e que, por isso, ha hierarquias pré-existentes que subordinam 0s sujeitos que ocupam esses
lugares em relacédo a outros. Ainda que com seu papel social desvalorizado, o professor continua
superior ao aluno na linha hierarquica, ja que estes tém periodo de fala delimitado, sdo
avaliados, punidos pelos erros etc. A problematica dessa superioridade é que comumente ela é
entendida como autoritarismo, ressaltando a ideia de incapacidade dos alunos, assim como
destacado por Soares (1986) e Geraldi (2013).

Nesse cenario e, a partir da perspectiva bakhtinana, pode-se pensar que o autoritarismo
da escola se materializa nos discursos que circulam nesse espago. No caso do discurso
professoral, para Bourdieu & Passeron (1982), é por meio dele que se ilustra a qualidade da
funcdo e da cultura que ele comunica. Sobre tal realidade, Orlandi (1987) afirma: “[...] o DP
[discurso pedagdgico], sendo um discurso institucional, reflete relacdes institucionais das quais
faz parte; se essas relagfes sdo autoritarias, ele serd autoritario. O mal de raiz €, pois, refletir a
ordem social na qual existe” (ORLANDI, 1987, p. 37). Ainda, para Bourdieu & Passeron (1982,
p.126): “[...] professores e estudantes ndo fazem sendo obedecer as leis do universo escolar
como sistema de sangoes [...]”, ou seja, estao sujeitos as forgas que circulam no campo escolar.

Para uma educacao libertadora, segundo Paulo Freire (2017), € preciso que, por meio
do dialogo, o contetido programatico seja construido e que este seja reflexo da sala de aula com
que se esta trabalhando. “A investigacao do pensar do povo nao pode ser feita sem o povo, mas
com ele, como sujeito de seu pensar” (FREIRE, 2017, p. 141). Nesse raciocinio o autor delimita

o0 papel do professor, o qual:
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[...] ndo é falar ao povo sobre a nossa visdo do mundo, ou tentar impo-la a ele,
mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa. Temos de estar convencidos de
gue a sua visdo do mundo, que se manifesta nas varias formas de sua acao,
reflete a sua situagdo no mundo, em que se constitui. A acdo educativa e
politica ndo pode prescindir do conhecimento critico dessa situacao, sob pena
de se fazer ‘bancéria’ ou de pregar no deserto (FREIRE, 2017, p.120).

Na atualidade, entendemos que as caracteristicas expostas por Soares (1986), Freire
(2017), Bourdieu & Passeron (1982) e Geraldi (2013) sobre a institui¢do escolar possivelmente
se mantém — preservando, em nossa leitura, as particularidades das posi¢Oes de cada um:
Bourdieu e Passeron apresentando a realidade da reproducéo, para a qual ndo viram solucéo, e
Soares, Freire e Geraldi buscando uma saida possivel a partir daquilo que era evidente como
problematico no espaco escolar. A escola brasileira ainda é um espaco tipicamente autoritario
e de poder, no qual as relagdes sdo notadamente hierarquizadas, e cujos contetdos continuam
a ser, de maneira geral, os de interesse da classe dominante, abordados de maneira estatica —
pontos de chegada e ndo travessia (GERALDI, 2020). Dizemos “de maneira geral”, porque ja
h& movimentos que aparentemente respondem a demanda de uma aproximacao da escola ao
universo do aluno. Tais movimentos podem ser vistos, a titulo, de exemplo: na composicao dos
PCNs, os quais ja incluiam, em suas orientacdes, discussdes sobre variacdo linguistica e
valorizagdo do repertorio cultural do aluno; nos contetdos dos livros didaticos bem avaliados
pelo PNLD, que incorporam os temas transversais propostos pelos PCN (2000), e em seus
modos de abordar os contetdos (ainda ndo ideais, mas ja avangados); nas listas de obras
propostas por alguns vestibulares do pais (na UNICAMP, por exemplo, um &lbum dos
Racionais MCs tornou-se indicacdo de leitura); e nas novas orientacGes presentes na Base
Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018), que orientam que o0s curriculos sejam
construidos considerando a realidade de cada escola.

Ademais, no Brasil, especificamente em relacéo ao ensino de Lingua Portuguesa, muitos
autores se posicionaram ao longo dos anos no sentido de pensar a escolarizagdo dos conteddos
gue envolvem essa disciplina, inevitavel no campo escolar, como anteriormente afirmado, a fim
de que as praticas de ensino/aprendizagem sejam significativas aos alunos e que reflitam as
condicdes de uso reais da lingua. Alguns desses estudos, amplamente divulgados nas
instituicdes superiores de ensino, sdo incorporados em praticas docentes, mesmo que
individuais, e geram, no pais, pontos em que um caminho de democratizacdo do ensino é
construido.

Nesse ambito, este capitulo possui trés percursos a serem trilhados: o primeiro propoe

uma recuperacdo historica sobre o trabalho com a escolarizagdo da producdo escrita de géneros
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do discurso, o0 segundo analisa discursos sobre a escolarizacdo da literatura e o terceiro, por sua

vez, recupera vozes que versam sobre a escrita de géneros literarios no campo escolar.

4.1 A producdo de textos em sala de aula

A emergéncia e o historico da prética da producdo de textos na escola estdo intimamente
ligados as concepcgdes de ensino e de linguagem que vigoraram no Brasil ao longo dos anos.
Nesse sentido, entendemos como importante um dialogo com esse horizonte de enunciacao,
para que possa ser compreendida a entrada e o papel da producéo escrita de textos na escola no
passado e seu caminho, marcado por entendimentos que envolvem a area e suas respectivas
atualizacGes em préticas de ensino/aprendizagem, até chegarmos a atualidade.

Parte desse historico é, para além das teorias e dos registros dos estudiosos, possivel de
ser recuperado por meio de uma anélise diacrénica dos estudos de Lingua Portuguesa — e, aqui,
especificamente, sobre a producgdo de textos — nos livros didaticos, ja que sdo esses livros que
legitimam e marcam praticas, saberes e modos de construcdo do conhecimento de uma época.
Alguns estudiosos (BUNZEN, 2005) ja se debrucaram no estudo sobre os Livros Didaticos de
maneira mais abrangente, verificando sua ‘“evolucdo” e sua concep¢do como género do
discurso. Aqui, nesse sentido, nosso objetivo é mais restrito: entendendo os livros didaticos
como um instrumento de escolarizacdo, partiremos, inicialmente, desses estudos que tragam
suas mudancas na histéria — em associa¢do as mudancas na concepcdo do trabalho com a
linguagem — para pensar nas configuragdes atuais do trabalho com a producdo escrita de textos
no espago escolar.

O ensino de Lingua Portuguesa enquanto disciplina, no Brasil, remonta ao final do
Século XIX. Isso porque, anteriormente, era priorizado o estudo de disciplinas classicas, como
a Retdrica e o Latim, pratica comum desde a Idade Média. Mesmo depois da instituicdo da
disciplina e do inicio da docéncia dos primeiros professores de portugués, essas disciplinas
influenciaram muito as praticas e os conteidos de ensino dos anos subsequentes, que eram
trabalhados aos moldes classicos. A Lingua Portuguesa, assim, passou a ser ensinada como uma
“atualizacdo” do Latim e a partir das caracteristicas estruturais desta Gltima. Ja o trabalho com
0s textos — nesse momento, com foco na leitura — era influenciado pelos modelos da Retorica e
da Poetica classicas (SOARES, 2001).

A produgdo de textos, até meados do Século XX, ndo era enfatizada. A prioridade era

conferida ao ensino da gramadtica e da leitura. Segundo Meserani (2002, p.14), “[...] nossa escola
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sempre reservou um lugar privilegiado para a gramética. [...] Ensinava-se a gramatica a pretexto
de tudo: da fala, da escrita, da leitura”. A partir da gramatica, segundo o autor, esperava-se que
0 aluno aprendesse a escrever, 0 que nao aconteceu, ja que a gramatica ndo era vista como um
instrumento para as producgdes. Com isso, as producdes de texto viravam testes para corregdes
gramaticais (MESERANI, 2002).

A produgdo escrita de géneros, denominada, a época, de “composi¢do”, era entendida
como pratica elevada, que nédo tinha espaco nas primeiras séries do ensino secundario, sendo
reservada as Ultimas e sempre ligada a literatura. Naquele momento, escrever era, a partir de
bons exemplos, selecionados pelo professor, produzir textos com base em titulos pré-
estabelecidos e em imagens, sob os moldes dos estudos da Retérica e da Poética. O objetivo era
mesmo imitar os textos classicos, dos selecionados bons autores, os que dominavam “a arte de
escrever” — expressdo que deu nome a muitos livros utilizados na época (BUNZEN, 2005),
para, a partir disso, ter possibilidade de desenvolver sua propria pratica de escrita. Meserani
(2002) chama essa “disciplina” (a Composicdo) de Retdrica Diluida, devido ao fato de
compreender que se tratava de uma disciplina que unia elementos da Retorica e da Poética
classicas com a Estilistica, de modo prescritivo, ja que o objetivo ndo era o aperfeicoamento
dos discursos argumentativos. Segundo o autor, 0s manuais de retorica classificavam os géneros
usados na escola, apontavam qualidades e defeitos de estilo e orientavam a organizacdo das
ideias para producdo, reiterando que “escrever bem” seria produzir a semelhanga dos exemplos
dados. Em associagdo a todo o dominio da técnica, acreditava-se, nessa época, no dom. “O
desempenho excelente, literario, deveria contar também com o tal de dom” (MESERANI, 2002,
p. 17). Esse conceito ainda partia da ideia mitificada de inspiracdo, potencialidade de que eram
dotados somente sujeitos “superiores”.

Com a Gramatica, a Retdrica e a Poética associadas, a disciplina de Portugués se
manteve até a década de 40 do Século XX (SOARES, 2002), momento em que a escola ainda
atendia as classes socialmente favorecidas, para quem a escola funcionava quase como um
reconhecimento dos proprios conhecimentos e um espago para adquirir novos conteidos que
favoreciam a manutencéo do status quo.

Segundo Soares (2002), foi a partir dos anos 1950 que a disciplina escolar de Lingua
Portuguesa passou a ter mudancas significativas, estas associadas, sobretudo, a abertura da
escola e, portanto, a recepcdo de uma diversidade e quantidade maior de alunos — fato que se
acentuou na década de 60 e fez com que triplicasse 0 numero de alunos matriculados nas
escolas, estes, agora, oriundos de diferentes classes sociais. Com essa nova caracteristica, as

exigéncias e condicbes escolares passaram a ser outras. Segundo Soares (2002), € nesse
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momento que a gramatica e o texto, “estudo sobre a lingua e estudo da lingua” (SOARES,
2002, p. 167) passaram a ser uma disciplina unica, sob a dindmica de ora se estudar a gramatica
a partir do texto e ora estudar o texto com os instrumentos que a gramatica fornece. Ainda que
disciplina Unica e ainda que ndo separados em livros diferentes, esses dois elementos —
gramatica e texto, respectivamente — vinham organizados separadamente nos livros didaticos,
assim como anteriormente, com as Antologias e as Gramaticas. Era um momento de transicao
e no qual comecavam a se delinear os novos caminhos — e pioneiros — para o trabalho com a
Linguagem, na tentativa de desprendimento das sombras dos moldes classicos. Soares (2002,
p. 168) ressalta: “a gramatica teve primazia sobre o texto nos anos 1950 e 1960 [...]. Esta
persistente primazia da gramatica talvez se explique pela for¢a da tradi¢do [...]. Talvez se
explique também pelo vazio que o abandono da retorica e da poética deixou [...]”. Nesse
periodo, de acordo com Meserani (2002), passou-se a observar a emergéncia de problemas
decorrentes do ensino de redacdo iniciado nos anos anteriores. Trés foram enfatizados:
“questdes sobre metodologia e técnicas de ensino, sobre como ensinar; questdes referentes aos
modos e critérios de avaliacdo; questdes sobre géneros e tipos de textos, sobre o que ensinar”
(MESERANI, 2002, p.21). Segundo o autor, sdo essas questdes que comecam a fomentar os
estudos tedricos e as novas propostas didaticas a partir da década de 60. Para Bunzen (2005), é
nesse momento, entre anos 60 e 70, que se comega a ver um incentivo para a questdo da
“criatividade do aluno” no ensino de redacao.

Nesse cenario de ampliacdo do publico escolar, os livros didaticos passaram a ser
modificados e a incluirem exercicios de interpretacdo, vocabulario, gramatica e, eventualmente,
de redacdo. Nesse momento inicia-se, também, o processo de depreciacdo da atividade docente,
ja que foi necesséaria a contratacdo de muitos professores, de maneira menos seletiva, e
entendeu-se que era preciso que a atividade desse profissional fosse facilitada — devido a carga
horéria e a quantidade de alunos —, transferindo para o livro didatico quase que a tarefa completa
da aula (GERALDI, 2013).

Foi nos anos 70, apos a instituicdo da Lei 5.692/71 (BRASIL, 1971), que o texto passou
a ter um papel importante para além dos estudos gramaticais, enquanto ato de comunicacao
(BUNZEN, 2005). Segundo Soares (2002), essa foi uma mudanca importante e resultado dos
interesses do governo militar instaurado em 1964. Nesse cenario, a educacdo passou a vigorar
segundo as concepg¢des militares, a servico do chamado desenvolvimento. Com essa visao
utilitaria, orientou-se que as disciplinas de Lingua Portuguesa passassem a se chamar
“Comunica¢dao e Expressdo”, no entdo 1° grau, passando a receber o nome de “Lingua

Portuguesa e Literatura Brasileira” apenas no 2° (SOARES, 2002). Nesse momento, portanto,
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a concepcdo de lingua vigente passou a ser relacionada a comunicagdo, com objetivos
pragmaticos, visando ao bom uso da lingua.

De acordo com Soares (2002), foi nesse periodo que o estudo da gramaética foi
minimizado e comecou-se a refletir sobre ensinar ou ndo gramatica na escola basica. Além
disso, passaram a integrar os materiais diversos tipos de géneros para a leitura, de diferentes
materialidades, e ndo somente os literarios, nesse caminho de estudar a lingua para seus usos
cotidianos. Para Meserani (2002), foi nesse periodo, na década de 70, que questdes
metodoldgicas e técnicas de ensino, assim como referentes aos modos e critérios de avaliacéo,
comecaram a ser discutidas.

Outra questdo importante na década de 70 para o ensino de lingua materna é a
publicacdo do Decreto Federal N° 79.298, de 24 de fevereiro de 1977 (BRASIL, 1977), o qual,
em seu artigo 1°, coloca como obrigatoriedade para os concursos vestibulares “prova ou questao
de redagdo em lingua portuguesa”. Para Soares (1978) essa obrigatoriedade foi uma resposta
aos, sobretudo, comentarios da midia que criticavam o dominio da escrita dos egressos do
sistema educacional brasileiro. Em associacao, a estrutura do vestibular — até entdo composto
por questdes de multipla escolha — era criticada por muitos. As questdes de multipla escolha e
a auséncia da redagdo nos vestibulares, foram, portanto, entendidos como os causadores do
fracasso dos estudantes na expressao escrita em Lingua Portuguesa.

Essa incluséo da redagdo no vestibular mostra-se, assim, como uma realizagdo de um
pressuposto: o de que o vestibular orienta todas as diretrizes de ensino dos anos que o precedem.
Ele foi o considerado o motivo do fracasso, mas também a solucdo para a questdo da escrita
escolar. Sendo assim, inserindo a redacdo na prova, esperava-se que a escola se adequasse,
incluindo em suas grades as disciplinas e préaticas que visariam ao aperfeicoamento da producédo
escrita dos alunos. Soares (1978) concorda que 0 ensino é orientado por aquilo que é pedido
para admissao no ensino superior. Assim “o contetido e os objetivos do vestibular tornam-se 0
conteudo e os objetivos do ensino de 2° grau” (SOARES, 1998, p. 54).

A inclusdo da redacdo no vestibular foi, portanto, a responsavel pelo inicio do trabalho
com a producdo de textos, sobretudo escritos, na escola. No entanto, ndo se podia esperar que
ela resolvesse a questdo. Desconsideraram-se fatores socioeconémicos a que a escola foi
exposta apos a democratizacao do ensino, a concepgdo vigente de lingua e as proprias praticas
de ensino/aprendizagem. Para Soares (1998), essa exigéncia beneficia os estudantes mais
favorecidos, que ja possuem um dominio da lingua mais préximo do que é esperado pela escola.

Diante desse contexto de mudancga, as disciplinas de Comunicagdo e Expressdo se
sustentaram até a segunda metade da década de 1980 (SOARES, 2002). Esse foi um
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movimento, inclusive, politico, pois essas disciplinas marcavam posicionamentos politicos e
ideoldgicos que ndo se sustentavam mais — estdvamos no periodo de redemocratizagdo. Esse
periodo também foi importante para o desenvolvimento das ciéncias da linguagem, que
comecaram a refletir sobre o ensino de lingua materna e a influencia-lo, sobretudo a
Psicolinguistica, a Sociolinguistica, as Analises do Discurso, a Linguistica Textual, a
Pragmatica e a Linguistica Aplicada.

Comecou-se, portanto, a analisar os efeitos da redacédo do vestibular na escola. Como a
escola respondeu a essa demanda em suas praticas e quais foram os efeitos disso? Nesse
periodo, até a publicacdo dos PCNs, em 1998, muitos trabalhos académicos foram publicados
problematizando essas questdes. Dentre esses, destacamos: Osakabe (1977), De Lemos
(1977;1988), Pécora (1989), Britto (1984), Geraldi (1984a; 1984b; 2013), Jesus (1995), Fiad &
Mayrink-Sabinson (1991), Fiad (1997), Pfeiffer (1995) e Possenti (1993), os quais colocamos
em diadlogo na sequéncia a fim de darmos inicio & reflexdo sobre as préticas de
ensino/aprendizagem de producdo de textos em sala de aula antes da publicacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais, em 1998.

Osakabe (1977), analisando provas de redacdo no vestibular, destaca que a prova de
redacdo argumentativa favorece uma atitude do sujeito que ndo pode ser reduzida estritamente
a analise gramatical do texto do aluno, visto que é um momento de debate, de critica, de
manipulacdo de informacdes e de leituras. O autor também destaca ja no inicio da implantacéo
da “reda¢@o de vestibular” no Brasil que, em um texto (mesmo o escolar), “[...] entram em jogo
além da imagem que o sujeito faz de seu destinatario, a situacdo de producdo e o efeito que o
sujeito visa a produzir sobre seu destinatario” (OSAKABE, 1977, p. 51). Osakabe afirma que
“o exercicio de redagdo ¢ mais que um adestramento” (OSAKABE, 1977, p. 58), no sentido de
fixacdo de formulas, e que, por isso, o raciocinio feito, apenas reproduzido pelos alunos, € um
problema. Ainda que os alunos ndo cheguem a ser originais, é importante, segundo o autor, que
sejam criticos e que, em seus textos, sejam capazes de incorporar experiéncias pessoais.

Ao encontro de Osakabe, De Lemos (1977) realizou um estudo sobre as provas do
CESCEM, no vestibular de 1976, devido, entre outros motivos, ao fato de que havia muitas
afirmacdes de que os alunos tiveram um desempenho abaixo do esperado. A autora destaca
como maiores dificuldades dos candidatos a organizagdo de ideias e a adaptacdo da oralidade
para a escrita. Segundo a autora, uma das causas dessas dificuldades pode ser a instru¢éo ou
treinamento que o vestibulando recebeu previamente a prova, geralmente composto por

esquemas formais e exposic¢éo a textos-modelo. Para ela:
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[...] o candidato ao vestibular enfrentaria a tarefa da elaboragdo como um
conjunto de operagfes de preenchimento de uma estrutura previamente dada,
ou inferida de textos-modelo. Essa estrutura-esquema ou arcabouco —
definivel como uma articulacdo de posi¢Oes vazias — seria preenchida com
assercOes genéricas ou especificas, construidas a partir das evocagdes que o
titulo da redacdo possa sugerir. Isso equivale a dizer que o vestibulando, em
geral, operaria sobre um modelo formal pré-existente a sua reflexdo sobre o
tema. Ou melhor, que a organizacgao sintatico-semantica de seu discurso ndo
representaria o produto de sua reflexdo sobre o tema, mas, ao contrario, um
arcabougo ou esquema, preenchido com fragmentos de reflexdo ou evocacgdes
desarticuladas (DE LEMOS, 1977, p. 62).

A autora apresenta, em suas analises, como o uso de determinadas oraces, a exemplo
das subordinadas, ndo faz parte do estilo de organizacdo do conteldo pelo candidato, mas
consiste em uma estratégia formal imposta. 1sso mostra que as dificuldades dos vestibulandos
no emprego da lingua e na organizacdo das ideias ndo eram decorrentes de estratégias ou
recursos extraidos da modalidade oral. Nesse sentido, o “arcabougo” a ser preenchido pelo
candidato quando munido de uma folha em branco em uma redagédo poderia se dar tanto no
nivel do periodo, quanto do paragrafo e do texto.

No texto destinado a composicdo do caderno de Subsidios a proposta curricular de
lingua portuguesa para o 1. e 2. Graus (1988) do Estado de S&o Paulo, De Lemos, retomando
seu trabalho de 1977 e estudos de outros linguistas, argumenta no sentido de haver um
“esteredtipo formal” de producdo que visa a “retirar” do aluno as dificuldades impostas em uma
situacdo de escrita de textos (DE LEMOS, 1988). E esse esteredtipo que o aluno mobiliza para
cumprir sua tarefa de producéo escrita.

Na tentativa de analisar os problemas de aprendizagem do texto escrito, a autora destaca
as “condigdes de producdo do discurso escrito como o espago onde se definiria a problematica
de sua aprendizagem” (DE LEMOS, 1988, p. 73). Como centro da reflexdo, De Lemos coloca
a “[...] auséncia de um interlocutor empirico imediato na produ¢do do discurso escrito” (DE
LEMOS, 1988, p. 74). Se se considera intrinseco ao dialogo um discurso construido a dois, 0
outro € peca fundamental para a construgdo do enunciado do sujeito, porque coloca limitacdes
e possibilidades para o projeto de dizer. Esse outro ndo precisa ser empirico, mas pode também
ser uma representacdo de uma imagem construida pelo locutor. Para De Lemos (1988),
inclusive, “a auséncia do interlocutor empirico imediato em muitos tipos de discurso escrito
ndo acarreta, porém, a auséncia do interlocutor representado” (DE LEMOS, 1988, p. 74). A
tarefa de representacdo do interlocutor € colocada pela autora como a grande complexidade do

discurso escrito e, junto com ela, em relagéo ao contexto escolar, a assimetria professor-aluno.
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Segundo a autora, o professor, em contexto escolar, ndo € o interlocutor empirico
imediato ou mediato, nem mesmo a ponte para o interlocutor representado. A funcéo a ele
estabelecida foi a de julgar essa interag¢do do aluno com um interlocutor ‘“vagamente
representado” (DE LEMOS, 1988, p. 75, grifo adicionado). E devido a esse cenario desenhado
— interlocutor representado, professor representado como interlocutor e como examinador —

que, segundo a autora, o aluno langa mao das estratégias de preenchimento:

O recurso a um esquema formal aparente de discurso escrito e seu
preenchimento com elementos que ele supde pertencerem ao universo de
conhecimentos e crencas de seus interlocutores superpostos parece, pelo
menos em parte, derivado dessa situagdo. Tal estratégia, porém, ndo resulta
sendo da anulacdo da estrutura dialdgica e na instanciacdo de um bizarro
mondlogo em que a voz que fala é apenas a do Outro (DE LEMOS, 1988, p.
75).

Nesse sentido, seria, segundo a autora, a recuperacdo do interlocutor do texto a ser
escrito — que ndo é (ndo deveria ser, a ndo ser que seja uma caracteristica do género) o professor
— um caminho para que o0s alunos tivessem mais sucesso em suas produgdes e, acrescentamos,
para que essa pratica fosse evidentemente mais eficaz enquanto parte de um projeto de ensino
que deveria visar a garantia de possibilidade de expressdo adequada do sujeito nos diversos
campos de atuacdo da vida. A autora, nesse sentido, ressalta a necessidade do estabelecimento
de condicdes de producdo para os textos em ambiente escolar. Sobre isso, Geraldi (1984a) —
retomando um texto®® pouco posterior ao de De Lemos (1977), afirma que a producéo de textos

na escola é completamente alheia ao sentido de uso da lingua.

Os alunos escrevem para o professor (Unico leitor, quando Ié os textos). A
situacdo de emprego da lingua é, pois, artificial. Afinal, qual a graca em
escrever um texto que ndo serd lido por ninguém ou que sera lido apenas por
uma pessoa (que por sinal corrigird o texto e dard uma nota para o texto?)
(GERALDI, 19844, p.54-55).

Os apontamentos de De Lemos (1977) vao ao encontro também nas analises de Pécora
(1989)31. O autor realizou uma analise em 1500 redagdes, sendo 60 do vestibular do CESCEM

e as demais produzidas pelos alunos do curso de “Pratica de Produ¢do de Textos”, do Instituto

30O capitulo “Unidades basicas do ensino de portugués”, presente no livro O texto na sala de aula (1984a), retoma,
com algumas modificacdes, a segunda parte de “Subsidios metodologicos para o ensino de Lingua Portuguesa”,
publicado no n°18 dos Cadernos da FIDENE, em 1981.

31 Este trabalho, originalmente, foi apresentado em 1980, como dissertacdo de mestrado ao Departamento de Teoria
Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP com o titulo Problemas de redacdo na
Universidade.
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de Estudos de Linguagem (IEL/UNICAMP). Pécora, ao analisar seu corpus considerando
problemas gramaticais, de coeséo textual e de argumentacdo, chegou a conclusdo de que 0s
textos dos alunos tratavam-se de “falsas produgdes” (PECORA, 1989, p.13), porque eram
reproducdes de modelos, sem preservacdo da individualidade do sujeito e sem se considerar
possiveis interlocutores dos textos, mesmo nas produgdes dos alunos de Ensino Superior — fato
que ocasiona muitos dos problemas discutidos no texto, segundo o estudioso. Nas palavras do

autor:

0 que ocorre é que, via de regra, 0 processo historico de escolarizagdo deixa
de fornecer esse conhecimento especifico, substituindo-o por uma falsificagdo
do quadro de condigdes da escrita. E o que ele mais falsifica €, justamente, a
potencialidade argumentativa desse quadro. E exatamente isso 0 que ocorre
guando o processo escolar procura destacar a escrita do uso efetivo da
linguagem, quando tende a alienar a sua pratica de uma atividade e de um
empenho pessoal, quando procura resguarda-la de todo valor que néo
corresponda a expectativa oficial de perpetuacdo desse processo de
desapropriagdo do sujeito da linguagem. O resultado desse processo de
falsificagdo, que perde de vista as condi¢fes de intersubjetividade da
linguagem, d& no que as redagBes testemunham: uma concepgdo de escrita
como um aborrecido exercicio de cristalizacdo de formas, uma reducao de seu
papel ao papel a ser preenchido (PECORA, 1989, p.72).

Para Pécora, todos os deslocamentos analisados que ocorrem no emprego da lingua e da
argumentacdo sdo reflexo do cumprimento da tarefa de escrita da maneira como ela foi
concebida historicamente no interior da escola (PECORA, 1989). Nesse sentido, a tarefa da
escrita “se limita a reproducdo de um modelo, e, a tarefa de leitura, ao reconhecimento do
modelo reproduzido. Em conjunto, representam nada mais do que um processo de sedimentacdo
do modelo e a consequente anulagdo das partes nao absorvidas por ele” (PECORA, 1989, p.
86).

Britto (1984)%2, com os mesmos interesses dos autores citados anteriormente, afirma que
os textos dos alunos revelam algo mais do que falta de leitura dos estudantes ou a mé aquisicdo
dos conceitos e regras gramaticais. Nesse sentido, o autor dialoga com os trabalhos de Pécora
(1989) e De Lemos (1977) — respeitadas as diferencas entre esses autores, que, algumas vezes,
possuem posicionamentos diferentes — com o objetivo de tentar identificar esses elementos que
subjazem a produc&o do texto escrito na escola, visando a caracterizar as condi¢fes de producao

desses textos e os resultados obtidos.

32 Esse artigo, originalmente, foi publicado em 1983, em Trabalhos de linguistica aplicada, n° 2, p. 149-167.
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Uma intersecgdo entre os trabalhos de Britto (1984), Pécora (1989) e De Lemos (1977)
é em relacdo ao entendimento da producdo escolar ser uma situacéo artificial de producao, fator

determinante para seu resultado. Segundo Britto:

[...] a producéo de texto por estudantes em condicGes escolares ja é marcada,
em sua origem, por uma situacdo muito particular, onde sdo negadas a lingua
algumas de suas caracteristicas béasicas de emprego, a saber, a sua
funcionalidade, a subjetividade de seus locutores e interlocutores e o seu papel
mediador da relagdo homem-mundo (BRITTO, 1984, p. 118-119)

O autor destaca que a interlocucéo é caracteristica constitutiva da linguagem em todas
as situacdes de producdo, na fala ou na escrita, ainda que este interlocutor seja imaginario ou
coletivo. Quanto ao interlocutor dos textos escritos, o autor destaca que mesmo este pode ser
preciso, definido, genérico ou virtual, e que, independentemente de sua manifestacdo, ele
interfere no discurso do sujeito (BRITTO, 1984), ja que entendemos que ndo ha discurso que
n&o vise a um outro, repleto de subjetividade, que interfere no projeto de dizer do locutor.

A critica feita, inicialmente, pelo autor, é a de que, curiosamente, os trabalhos de redacéo
escolar desenvolvidos até entdo ndo destacavam a questdo do interlocutor como fulcral para o
desenvolvimento das habilidades dos estudantes, ja que estes escreveriam sem saber para quem.
No entanto, ao contrario de Pécora (1986) e De Lemos (1977), Britto (1984) considera que ndo
é a auséncia de interlocutor que causava, a seu ver, as dificuldades para os alunos produzirem,
mas justamente a “forte presenca de sua imagem” (BRITTO, 1984, p. 111, grifo adicionado):
comumente, a do professor. Isso porque, nos exemplos analisados, parece que as palavras e
elementos coesivos utilizados ndo pertencem ao repertorio cotidiano do aluno, além de seus
usos serem inadequados ou pouco comuns, 0 que revela a construcdo para um outro que,
imageticamente, requereria deles tais escolhas de linguagem.

Britto (1984) destaca que as relagOes estabelecidas entre os agentes no ambiente escolar
sdo bastante rigidas. Dessa maneira, o aluno necessita escrever de uma maneira pré-estabelecida
e pouco ou nada variével, a fim de ser avaliado. Nesse cenario, o professor € 0 “leitor oficial”
do texto do aluno, quando ndo o Unico, e é justamente a ciéncia desse fato que faz com que o
aluno escreva um texto da maneira que imagina que agradara seu professor, € ndo da maneira
que é mais adequada para um interlocutor esperado daquele género em uma situacdo de
producdo. Britto chama esse trabalho personalizado para o professor de “servi¢o a la carte”
(BRITTO, 1984, p. 112, grifo adicionado).

Para Britto (1984), ainda que o professor seja alguém com quem o aluno estabelece uma

relacdo, ele ndo é, como ja destacamos, um interlocutor esperado em todos 0s géneros. Ainda
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mais, ele é a materializacéo de tudo o que o estudante absorveu da escola, como um esteredtipo
de “leitor ideal”, que carrega consigo todas as relagdes autoritarias que sdo caracteristicas — mas

ndo ideais — do espaco escolar. Nas palavras do autor:

atrds da figura estereotipada do professor esta a escola e todas as relagdes
préprias da instituicdo: a autoridade, o superior, o culto, aquele que diz 0 que
e como deve ser feito. A escola ndo apenas surge como interlocutor
privilegiado do estudante [...], como passa a ser determinante da propria
estrutura do seu discurso. Enquanto interlocutor, ela determinara a propria
imagem de lingua do aluno (BRITTO, 1984, p. 112).

Em suma, de acordo com o autor, essa imagem construida de escola e de professor, que,
por conseguinte, é a imagem que o aluno tem de seu interlocutor, determina como o aluno
pensara o seu texto, como o organizara, qual o estilo escolhido e os outros recursos linguisticos
que serdo utilizados, configurando-se, nos termos do estudioso, como uma disputa entre a
competéncia linguistica do estudante e a “imagem de lingua escrita que cria a partir da imagem
do interlocutor e de interlocuges privilegiadas” (BRITTO, 1984, p. 117).

Nesse cenario de discussdes, Geraldi (1984b) posiciona-se, em dialogo com De Lemos
(1977), Pécora (1989) e Britto (1984), em relacdo especificamente ao papel do professor em
relacdo aos textos dos alunos. A pergunta que norteia sua discussdo é: como avaliar redacfes?
—a escolha da palavra redacéo nao é ingénua. Para o autor, ha uma diferenca entre redacéo e
texto. Na escola, nessas situacdes simuladas e prescritivas de producdo, produz-se redacao,
porque ndo é uma situacdo em que o aluno tem direito de dizer sua palavra.

Segundo Geraldi (1984b) a escola descaracteriza o aluno como sujeito, sobretudo em
relacdo ao uso da linguagem. Tal fato evidencia-se nas situacdes de producéo escrita, nas quais
“ndo ha um sujeito que diz, mas um aluno que devolve ao professor a palavra que lhe foi dita
pela escola” (GERALDI, 1984b, p.122). Nesse sentido, o autor chama a atencdo para a
necessidade de uma mudanca de atitude: se queremos que as producgdes escritas de textos na
escola sejam mais que redacbes, que elas realmente preparem o aluno para situagoes
comunicativas futuras, os professores deveriam tornar-se interlocutores dos textos dos alunos,
e ndo somente avaliadores, “respeitando a palavra do parceiro [...]. Concordando, discordando,
acrescentando, questionando, perguntando etc.” (GERALDI, 1984b, p.122). Veja que esse
posicionamento do professor em relacéo ao texto do aluno se aproxima daquilo que aconteceria
possivelmente, fora da escola, pois ndo se anula o sujeito e sua produgdo. Quando se anula o

sujeito, quando este é retirado da centralidade do ato comunicativo, nasce 0 “aluno-fun¢do”,
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para Geraldi, e & nesse momento em que passamos a ter reda¢des (GERALDI, 1984b). Para o

autor, o ideal é que:

[se abra] o espaco fechado da escola para que nele ele [0 aluno] possa dizer a
sua palavra, o seu mundo, que mais facilmente se podera percorrer 0 caminho,
nédo pela destruicdo de sua linguagem, para que surja a linguagem da escola,
mas pelo respeito a esta linguagem, a seu falante e ao seu mundo, conscientes
de que também aqui, na linguagem, se revelam as diferentes realidades das
diferentes classes sociais (GERALDI, 1984b, p. 124).

Geraldi (2013)% destaca que a escola, ao longo do tempo, foi um espaco de afericdo de
respostas dadas com respostas esperadas. Nesse sentido, o papel do aluno teria sido sempre um
devolver a voz do outro. Para ele, o processo de escolarizacdo da producdo de textos enrijece
duas caracteristicas da escrita: “a sua fixidez (necessaria para permitir a interlocu¢do a
distancia) e a tendéncia monoldgica (resultante das condigdes de produgdo em que o0
interlocutor ndo se faz presente, face a face, como na oralidade, mas como imagem do préprio
autor)” (GERALDI, 2013, p.180). Isso acontece, segundo Geraldi (2013), devido as trés formas
de “entrada” do texto na escola: 1) como objeto de leitura vozeada; 2) como objeto de imitacdo
e 3) como objeto de uma fixagéo de sentidos, as quais fecham o texto para o acontecimento que
é da natureza de todo o enunciado.

Para o autor, os textos deveriam mesmo ser o0 ponto de partida de todo o processo de
ensino e aprendizagem de lingua (GERALDI, 2013), o erro esta na maneira como isso estava
sendo feito. N&o basta que o texto esteja presente em sala de aula, € preciso que se faca o
trabalho adequado com ele, prezando por sua caracteristica plural. A razdo de entender o texto
como principio dos processos de ensino da-se por compreender que € nele que a lingua “se
revela em sua totalidade quer enquanto conjunto de formas e de seu reaparecimento, quer
enquanto discurso que remete a uma relacdo intersubjetiva constituida no préprio processo de
enuncia¢do marcada pela temporalidade e suas dimensdes” (GERALDI, 2013, p.135).

A partir dessa concepcao de texto enquanto pratica de linguagem e na tentativa de propor
um desprendimento do tipo de abordagem em relacédo ao texto vigente no ambiente escolar, o
autor pontua, em relagdo ao como trabalhar com a escrita na escola, algumas necessidades. Para
ele, para produzir um texto, é preciso que: “a) Se tenha o que dizer; b) Se tenha uma razéo para

dizer o que se tem a dizer; c) Se tenha para quem dizer o que se tem a dizer; d) O locutor se

33 A 12 edigdo desse livro é de 1991.
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constitua como tal, enquanto sujeito que diz para quem diz; e) Se escolham as estratégias para
realizar a-d; (GERALDI, 2013, p. 137).

Esse conjunto de orientacdes consistem em condigdes de producéo, no intuito de fazer
emergir um locutor Unico, que vera no uso da linguagem um fim efetivamente comunicativo.
Nesse sentido, passa-se a entender a producdo de textos como trabalho e ndo como tarefa
(GERALDI, 2013), porque entendem-se as razdes e as finalidades do momento de interacdo
por meio da linguagem. Com isso, o0 preparo do aluno deixa de ter como objetivo uma boa
avaliacdo na escola e passa a visar ao bom convivio e atuacdo desse sujeito nas esferas de
atividade dentro e fora dos muros escolares.

Fiad & Mayrink-Sabinson, no inicio da década de 90, nesse mesmo cenario de reflexdes
e entendendo a linguagem como um processo de interacdo, dedicam-se a, especificamente,
pensar em um ponto especifico do momento da construcéo, este que, segundo as autoras,
envolve momentos diferentes, “como 0 de planejamento do texto, o da prdpria escrita do texto,
0 da leitura do texto pelo préprio autor, o das modificacOes feitas no texto a partir dessa leitura”
(FIAD & MAYRINK-SABINSON, 1991, p.55). O objetivo é pensar no processo de
planejamento e no de revisao, que ocorre depois da escrita do texto, entendendo a linguagem
como trabalho (FIAD & MAYRINK-SABINSON, 1991), ou seja, como processo, sempre
inacabado. A proposta das autoras € a de que a escrita seja ensinada como um processo de
reescritas. Nota-se que essa proposta coloca em discusséo o trabalho com producao de textos
como produto, com fim em si mesmo.

O estudo foi feito com um grupo de alunos do 1° ano de curso de Letras do IEL, da
Unicamp, ao longo da disciplina “Leitura e Producéo de Textos”. Os alunos produziram textos
e foram orientados a revisa-los, troca-los com os colegas, passarem pela leitura do professor e,
depois, considerando as observagdes feitas, refazerem os textos. Veja que essa € uma proposta
que ndo € de “mera revisdo textual”, no sentido de se retirar desvios gramaticais, mas de refazer
0s textos, entendendo-0s como processo, como algo que sempre pode ser revisto e aperfeicoado
considerando uma situagcdo comunicativa prevista.

O resultado desse estudo foram textos completamente refeitos visando & adequagéo ao
interlocutor. As autoras destacam que as mudancas feitas ndo foram sé na superficie textual
(ortografia etc.), mas alteracdes que buscavam maior clareza, organizacao do texto, adequacéo
ao género, revelando a preocupacdo com o leitor. As estudiosas também afirmam, a partir de
comentarios feitos pelos participantes da experiéncia, que os alunos se tornaram mais

conscientes em relacédo ao fato de a escrita ser planejada.
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Ressaltamos que essa € uma proposta que € coerente e d& continuidade aos estudos
citados anteriormente, porque coloca o texto (e, por conseguinte, o sujeito) como centro do
processo de ensino/aprendizagem, e ndao como fim. Colocar o texto como centro, nessa
perspectiva, € entendé-lo como a matéria-prima dos estudos em Lingua Portuguesa, e ndo como
uma atividade avaliativa que serd lida apenas pelo professor, a quem, portanto, devolve-se a
propria voz. E com os textos e somente a partir deles que, segundo essa proposta, estuda-se
tudo o que envolve a linguagem, objetivando a formacdo de sujeitos que saibam agir
adequadamente no meio social. Assim, sob essa proposta, adequa-se o trabalho com os textos
e devolve-se ao sujeito a responsabilidade pelo seu dizer, como centro organizacional do
enunciado.

A proposta de reescrita das autoras foi incorporada, mesmo que ressignificada, pelos
documentos oficiais e por livros didaticos, 0 que consistiriaem um avanco nas politicas publicas
para o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil. Contudo, ao longo das ultimas décadas, o
conceito sofreu diferentes leituras e, com isso, foi atualizado de diferentes maneiras pelos
materiais que sdo usados em sala de aula, algumas mais distantes da “proposta original”.
Mendonca (2019) analisa essa atualizacdo do conceito ap6s a publicacdo dos PCNs (BRASIL,
1998). Na continuidade dessa se¢do retomamos o trabalho da autora.

Trazendo o sujeito para a centralidade do enunciado em uma situagdo comunicativa tem-
se 0 que Possenti (1993) denomina “trabalho do sujeito com a linguagem”. Esse trabalho, para
0 autor, revela-se no estilo das producdes. Assim, para Possenti, € preciso gque nos
desprendamos de definicdes de estilo que o consideram apenas um fenémeno literario, o desvio
de algum padrdo ou uma idiossincrasia. A partir desse entendimento, ha estilo em toda e
qualquer manifestagdo de linguagem (POSSENTI, 1993), seja essa marca de trabalho
consciente ou inconsciente.

Nesse sentido, a tentativa de uniformizacdo da escola em relagdo aos textos, que retira
a individualidade e centralidade do sujeito, resulta na imposicéo de um estilo homogéneo. E
essa homogeneizacdo que faz com que os alunos escrevam as mesmas coisas de maneira
semelhante, configurando o que Geraldi (1984b) chama de redagdo, compreensao corroborada
por Possenti (1993). Para Possenti (1993), a saida é primar pela producdo de textos polifénicos
na escola, em que o aluno, mais do que “manipular criativamente as marcas formais, [vai]
operar na organizagdo dos discursos que circulam” (POSSENTI, 1993, p.204), permitindo a
coexisténcia de varias vozes em suas producdes, caminhando no sentido contrério ao da

padronizacéo ao ter o papel de orquestrar essa pluralidade de vozes e organizé-las segundo seu
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projeto de dizer Unico e individual. O trabalho de Fiad (1997)34, que analisa textos de alunos
universitarios, revela essa homogeneizacdo e, portanto, a auséncia de estilo individual,
deixando o fio reflexivo de que este “estilo” homogeneizado trata-se do estilo escolarizado.

Essa homogeneidade, destacada por Possenti (1993) e evidenciada por Fiad (1997),
dialoga com a dissertacdo de mestrado de Jesus (1995). A autora analisa a préatica de analise
linguistica pela reescrita do texto do aluno. O objetivo é colocar em evidéncia o que era feito,
a época, nas atividades de reescrita, cuja proposta, como ja afirmado, tinha como objetivo uma
atualizacao do discurso do aluno, o que se descola de meras corre¢cdes gramaticais. As analises
da autora levaram-na a concluir que o que se passava nas escolas nas atividades de reescrita era
um movimento de “higienizagao”, por meio do qual se lia superficialmente os textos dos alunos
apontando os desvios gramaticais. A reescrita, portanto, era feita a partir dessa leitura primeira,
com vistas a adequar esses desvios a norma padrao, obtendo-se, portanto, “uma reescrita que
apaga a evidéncia da palavra enquanto "signo" para confind-la ao estatuto de “sinal”,
investindo-se no reconhecimento do texto e ndo na sua compreensao” (JESUS, 1995, p. 9-10),
0 que revela uma lacuna entre a atividade de escrita e 0 momento da reescrita. Segundo a autora
“muitas vezes, 0 trabalho de reescrita de textos de alunos consiste em limpéa-los das marcas de
ousadia, para legitimar o que esta escrito nos livros” (JESUS, 1995, p. 44), corrigindo regras
de ortografia, concordéncia e pontuacdo, “sem dar a devida importancia as relagdes de sentido
emergentes na interlocu¢do. Como resultado, temos um texto, quando muito, ‘linguisticamente
correto’, mas prejudicado na sua potencialidade de realizagao” (JESUS, 1995, p. 54). Note-se,
a partir das evidéncias da autora, como a préatica da reescrita ja nessa época, poucos anos depois
da publicacédo do texto de Fiad & Mayrink-Sabinson (1991), descolava-se da proposta primeira.

Para Jesus (1995), as atividades desenvolvidas na escola — sejam propostas pelos livros
didaticos ou ndo — artificializam o processo de escrita, porque nédo sdo "trabalho de producéo”,
mas "praticas de reproducgdo”. A autora exemplifica essas praticas com a triade copia, ditado e
questionario, que contribuem para a assimilacdo do conteldo de maneira superficial e nédo
propiciam o desenvolvimento de um sujeito de linguagem. “Neste contexto, 0 uso da escrita
tem como prioridade atender as exigéncias disciplinares da instituicdo escolar e dos dogmas
linguisticos” (JESUS, 1995, p. 47).

Pfeiffer (1995), por sua vez, traca uma investigacdo sobre a constituicdo (ou ndo) de
autoria dos alunos em contexto escolar, refletindo sobre os sentidos atribuidos a essa funcgéo

nesse espaco e as consequéncias desses entendimentos. Para a autora, o fato de, certas vezes,

34 Esse trabalho, originalmente, foi publicado em 1993, com o titulo Estilo e Homogeneidade: analise de textos de
universitarios. Estudos Linguisticos, XXII. Anais de Seminarios do Gel. Vol. 1. Ribeirdo Preto, p. 180-187, 1993.



111

0s textos “ndo funcionarem” € oriundo da questdo de que esse autor ndo domina as técnicas
para trabalhar sobre a linguagem exigidas pela escola, bem como ndo é exposto a vivéncias que
propiciem um bom entendimento destas, isto €, os seus sentidos. Com isso, segundo Pfeiffer
(1995), mitifica-se, assim como na antiguidade, os sentidos e a linguagem: “a lingua ja ndo é
mais divina, mas funciona como tal” (PFEIFFER, 1995, p.34).

Em suas analises, a autora também evidencia o fato de que a escola espera que seja
devolvida a palavra dita. “Nao importa mais quem fala, mas o que se fala. O texto passa a ter
ndo uma voz andnima, nem uma determinada individualidade, mas ‘apenas’ uma voz universal”
(PFEIFFER, 1995, p. 51), ou seja, nega-se a possibilidade de existéncia de um autor tal como
idealizado, ainda que a escola exija desses sujeitos caracteristicas que autores conferem a textos.
Diante desse contexto, mitifica-se a funcdo de autor, tornando-a ndo coerente com o papel
permitido ao aluno em sua posic¢éo social.

Essas préaticas, para Pfeiffer (1995) acentuam a distancia entre o que se produz na escola
e fora dela. Na escola, a repeticao de estruturas formais socialmente valorizadas € privilegiada,
no entanto, para que se atinjam o0s objetivos comunicativos e a vivéncia nas diferentes esferas
de atividade, ndo basta somente dominar os recursos sintaticos. Para ser autor, segundo Pfeiffer
(1995), ¢é preciso ultrapassar a repeticao formal “bem-feita”, processo o qual a escola nao

propicia, porque:

Ela apresenta ao aluno [...] uma determinada e especifica posi¢do de autor —
posicdo na qual o professor se encontra, produzida em instancias outras de
modo que o imobiliza —, impedindo-o de construir seu proprio processo de
constituigdo dos sentidos. Aqueles sentidos que a ele se apresentam ndo fazem
sentido; portanto, aquela posicdo de autor ndo lhe permite que seja de fato
autor [...]. A escola por um processo de simulagéo, faz o autor: impedindo-o
de responsabilizar-se por seu texto (PFEIFFER, 1995, p.136).

Diante disso, entende-se que formar autores, ou dar possibilidade para que os alunos
sejam autores dos seus textos, nessa perspectiva, é propiciar e criar caminhos para que esses
sujeitos desenvolvam seus préprios modos de se relacionar e posicionar diante da realidade, por
meio da linguagem, distanciando-se da repeticdo formal e dos modos de dizer autoritariamente
autorizados, agindo subjetivamente em suas producdes®°.

Os trabalhos citados sdo um recorte de um conjunto de textos escritos por pesquisadores

da area da Linguistica e Linguistica Aplicada no Brasil ao longo de trés décadas (1970, 1980,

%5 A discussdo sobre autoria ndo serd desenvolvida neste trabalho. Ressaltamos que ela é proficua e encontra
diferentes propostas no Brasil.



112

1990) com o proposito de repensarem as praticas e os objetivos do ensino de Lingua Portuguesa,
tendo como objetivo a obtencdo de resultados satisfatorios para o ensino/aprendizagem da
lingua. Certamente, o inicio do periodo de redemocratizacdo do pais, na década de 80, e a
publicacdo da Constituicdo Federal (1988), a qual, pela primeira vez, coloca a educa¢do como
direito social, fomentaram a acentuagdo dessas discussdes sobre a escola e sua constituigéo,
manifestadas também em préticas. Tal movimento culminou na publicacdo, no final da década
de 90, dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que constituiu um avancgo consideravel
para a educacao no Brasil em geral e, em particular, para os estudos de Lingua Portuguesa.

A publicacdo dos PCNs destinados ao Ensino Médio ocorreu em 2000. Nesse
documento, incorporando estudos da Linguistica e da Linguistica Aplicada desenvolvidos
desde a década de 70, foi estabelecido, na secdo dedicada as Linguagens, CAdigos e suas
Tecnologias, que o trabalho com a linguagem deveria ter como centro o texto, entendendo-o
como unidade de ensino (BRASIL, s/d, p.77), dentro das situa¢bes de producéo, recep¢éo e
circulacéo de enunciados®. Sobre o trabalho com textos, fica clara nos PCNs a orientagéo para
que este seja feito considerando o carater socio-histérico e interacional de toda producéo de
linguagem. Assim, o aluno, segundo o documento, deve ser considerado como um “produtor
de textos que produz e que o constituem como ser humano” (BRASIL, 2000, p.18), concepgao
que se afasta daquelas que s&o deslocadas do uso social. Em adendo aos PCNs (BRASIL, 2000),
0s PCN+ Ensino Médio (BRASIL, s/d) sdo uma publicacdo com orienta¢cfes educacionais, de

carater ndo normativo, que visam a auxiliar na implementacéo das propostas da LDB (BRASIL,

36 S30 onze as competéncias a serem desenvolvidas nos alunos elencadas para a area Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias. Nelas € possivel verificar a ndo dissociacéo entre lingua e vida, demonstrando que a escola é um
espaco de formacéo do sujeito para os espacos de relacdo social. Dentre elas, destacamos: 1. Compreender e usar
os sistemas simbdlicos das diferentes linguagens como meios de organizagdo cognitiva da realidade pela
constituicdo de significados, expressdo, comunicacao e informagdo. 2. Analisar, interpretar e aplicar 0s recursos
expressivos das linguagens, relacionando textos com seus contextos, mediante a natureza, fungéo, organizacéo das
manifestacdes, de acordo com as condic¢Bes de producéo e recep¢do. 3.Confrontar opinides e pontos de vista sobre
as diferentes linguagens e suas manifestacOes especificas. 4. Respeitar e preservar as diferentes manifestacfes da
linguagem utilizadas por diferentes grupos sociais, em suas esferas de socializacdo; usufruir do patriménio
nacional e internacional, com suas diferentes visdes de mundo; e construir categorias de diferenciacdo, apreciagdo
e criagdo. 5.Utilizar-se das linguagens como meio de expressdo, informagdo e comunicacdo em situagdes
intersubjetivas, que exijam graus de distanciamento e reflexdo sobre os contextos e estatutos de interlocutores; e
saber colocar-se como protagonista no processo de producédo/recepcdo. 6.Compreender e usar a Lingua Portuguesa
como lingua materna, geradora de significacdo e integradora da organizacdo de mundo e da propria identidade.
7.0 desenvolvimento da competéncia linguistica do aluno no Ensino Médio, dentro dessa perspectiva, nao esta
pautado na exclusividade do dominio técnico de uso da lingua legitimada pela norma padréo, mas, principalmente,
no saber utilizar a lingua, em situacfes subjetivas e/ou objetivas que exijam graus de distanciamento e reflexdo
sobre contextos e estatutos de interlocutores —a competéncia comunicativa vista pelo prisma da referéncia do valor
social e simbdlico da atividade linguistica e dos inimeros discursos concorrentes [...] (BRASIL, 2000, p. 6-12).
Essas diretrizes corroboram a afirmativa inicial do trecho do documento dedicado aos conhecimentos de Lingua
Portuguesa, em que se afirma: “o estudo da lingua materna na escola aponta para uma reflexdo sobre o uso da
lingua na vida e na sociedade” (BRASIL, 2000, p.16).
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1996) e dos PCNs (BRASIL, 2000). Esse documento é mais especifico do que o dos PCNs,
porque apresenta um conjunto de sugestdes de préticas de ensino-aprendizagem e de
organizacdo de curriculos pedagodgicos a fim de que as orientacdes primeiras fagcam-se cumprir
nos ambientes escolares.

A proposta é que se pense 0 ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Médio conferindo
atencdo ndo apenas para a literatura ou para a gramatica, mas também para a producéo de textos
escritos e a oralidade, tomando o texto como “unidade de ensino” (BRASIL, s/d, p.77). Uma
ressalva no documento quanto a producéo de textos € a de que o professor proponha situagdes
incentivando a producéo de textos orais e escritos nas quais se considere: “um publico ouvinte
ou um leitor especifico; a situacdo de producdo em que se encontram 0s interlocutores e as
intencionalidades dos produtores” (BRASIL, s/d). Ou seja, a orientacdo € para que as praticas
de escrita dos géneros sejam contextualizadas.

De acordo com o exposto no documento, hd vantagens em se substituir o tradicional
esquema de estruturas textuais (narracdo, descrigdo, dissertacdo) pela adocdo de praticas que
trabalhnem com os géneros do discurso ficcionais ou ndo ficcionais que circulam socialmente,
com destaque, no documento, para: poema, 0 conto, romance, texto dramatico, nota, noticia,
reportagem, artigo de opinido, editorial, carta do leitor, texto expositivo, verbete, ensaio,
propaganda institucional, andncio, leis, estatutos, declaracGes de direitos, entre outros. Na linha
de raciocinio tracada, somente como leitores de multiplos textos os alunos desenvolverdo com
primazia sua “competéncia textual” (BRASIL, s/d). S&o feitas, no documento, considera¢fes
adicionais e especificas para o trabalho com géneros literarios. Elas, por sua vez, enfatizam a
distingdo do texto literdrio do texto ndo-literario, em fungdo da forma, finalidade e
convencionalidade; comparacdo entre textos literarios, percebendo semelhancas ou diferengas
decorrentes do momento histdrico da producdo de cada um deles; diferenciagéo, em textos, de
marcas de valores e inten¢des de agentes produtores, em funcdo de seus comprometimentos e
interesses politicos, ideoldgicos e econdmicos; identificacdo, na leitura de um texto literario,
das implicacdes do tratamento tematico e do estilo relativas ao contexto historico de producao
e recepcdo do texto; relacdo do universo narrativo com estilo de época, bem como com
estereotipos e clichés sociais (BRASIL, s/d).

Quanto a producéo textual, ha orientacdes que evidenciam um cuidado quanto a situagao
de escrita na escola. De acordo com o documento, em uma situacéo de producdo, o aluno deve
ter clareza sobre: o que tem a dizer sobre o tema proposto, de acordo com suas
intencionalidades; o lugar social de que ele fala; para quem seu texto se dirige; de quais

mecanismos composicionais lancara mao e a forma em que esse texto se tornara publico
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(BRASIL, s/d). Novamente, percebe-se o destaque para o fato de que toda proposta de producéo
textual deve ser situada. A partir dessa colocacdo — com a publicagdo dos PCNs —, muitas
interpretacdes foram feitas, as quais passaram a embasar as praticas de ensino/aprendizagem e
a elaboracédo de materiais didaticos, sobre as quais refletiremos na sequéncia.

Brait (2000) critica os conceitos a que 0s géneros do discurso, na perspectiva
bakhtiniana, foram associados nos PCNs. Para ela, no documento, hd uma mescla no conceito
de géneros do discurso e de tipos textuais — este, proveniente de outras teorias —, 0 que traz
consequéncias para o ensino de leitura e de escrita em Lingua Portuguesa. E importante destacar

que, para a autora:

Na medida em que o conceito de linguagem e de ensino privilegiados
envolvem individuo, historia, cultura e sociedade, em uma relagdo dindmica
de producgdo, circulagdo e recepcdo de textos, os conceitos de géneros
discursivos e tipologias textuais, feitas as devidas diferencas e observado o
didlogo constitutivo que os une, contribuem para um trabalho efetivo com a
lingua e a literatura, tanto no que diz respeito a suas estabilidades quanto
instabilidades, provocadas pelas coer¢fes do uso nas diversas atividades
humanas em diferentes momentos histéricos (BRAIT, 2000, p.16).

Isso mostra que ha um reconhecimento, por parte da autora, da relevancia do trabalho
com 0s tipos textuais, em associac¢do a no¢do de géneros do discurso, porque a tipologia textual
faz parte do género, ja que esta ligada a sua organizacdo linguistica, aquilo que € repetivel no
enunciado, em prol da fungdo comunicativa. A problematica centra-se no fato de que, ainda que
0s PCNs embasem grande parte de seus pressupostos nos estudos bakhtinianos, hd uma mistura
indiscriminada entre o conceito de géneros do discurso e de tipologia textual no documento —
gue os aborda, muitas vezes, como sinbnimos —, com privilégio para o segundo em detrimento
do primeiro, descaracterizando a abordagem sécio-historica dos enunciados, de acordo com a
proposta bakhtiniana, ja que acabam por propor uma lista de géneros a ser estudada em cada
fase da escola, cujo resultado, nas salas de aula, é o trabalho com modelos pré-estabelecidos de
géneros, sob uma perspectiva estanque de abordagem da lingua. O acontecimento (GERALDI,
2015c) da aula, a partir do qual deveriam ser selecionados os conteudos abordados nela, isto &,
a partir do contexto real de relacdo interlocutiva, € minimizado com uma lista prévia de géneros
do discurso selecionados como os importantes para os estudos. Por consequéncia, 0 ensino
passa a se delinear com o objetivo de ensinar esses géneros, como produtos, a partir de suas
caracteristicas formais, distanciadas do evento de linguagem.

Barbosa (2000) ressalta que os proprios materiais disponibilizados pelo MEC para

formagéo de professores a partir dos PCNs contradizem o documento em relagdo ao trabalho
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com os géneros do discurso, porque a orientacdo é de base textual, embasada nos aportes
tedricos da Linguistica Textual e da Psicologia Cognitiva. A autora destaca um conjunto de
termos utilizados nesse material que provam essa contradicdo, porque estdo ligados a
textualidade e ao cognitivo e ndo a enunciacdo. Além disso, a estudiosa apresenta enunciados
que, ao dizer que trabalham com géneros do discurso, restringem-se ao trabalho com aspectos
linguisticos, sem pensar na sécio-historicidade do enunciado e em suas condi¢6es de producéo,
circulacdo e recepcdo, como orientam os PCNs. Também, no mesmo material analisado pela
autora, ha indicacdes de aspectos a serem considerados nas avaliacdes das producdes dos
alunos, os quais orientam o que deveria ser ensinado, evidenciando a mescla indiscriminada

entre géneros do discurso e tipologias textuais (Figura 10):

Figura 10: Indicacdo de modos de analise e de contetudo para analise linguistica indicados pelo
MEC

ANALISE DOS TEXTOS PRODUZIDOS PELOS ALUNOS E INDICAGAO
DE CONTEUDOS PARA ANALISE LINGUISTICA!®

RESTRIGOES IMPOSTAS PELO O QuUE 0 ALUNO | O QUE 0 ALUNO PRECISA
GENERO JA SABE? APRENDER?
Contetdo temdtico
Atende a0 temna ou assunto proposto?
Retoma as idéias de modo a apresen-
tar unidade de sentido?

Introduz informagdes novas, desenvol-

vendo o texto de forma légica?

Estilo

Realiza escolhas de elementos lexicais,

sintdticos, figurativos... ajustados ds

circunstincias, 4 formalidade e aos

propdsitos do texto?

Construgio composicional

Estabelece a relevancia das partes e dos

tdpicos em relagio ao tema e aos pro-

pésitos do texto? ’
RESTRIGOES IMPOSTAS PELOS O QuE 0 ALUNO | O QUE O ALUNO PRECISA

PADROES DA ESCRITA JA SABE? APRENDER?

Segmenta corretamente-as palayras?

Segmenta corretamente silaba em fi-

nal de linha?

Organiza o texto em parégrafos?

Grafa corretamente as palavras de alta

freqiiéncia?

Acentua corretamente as palavras?

Pontua corretamente final de frases?

Pontua corretamente elementos inter-

nos a frase?

Obedece as regras bésicas de concor-

déncia?

Fonte: BRASIL. Pardmetros em Acéo — Terceiro e Quarto Ciclos do Fundamental. V. 1, p. 183. Brasilia,
MEC/SEF, 1999 apud BARBOSA, J. P. Do professor suposto pelos PCNs ao professor real de Lingua Portuguesa:
sdo os PCNs praticaveis? In: ROJO, R. (org.) A pratica de linguagem em sala de aula: praticando os PCNs.
S8o Paulo: EDUC; Campinas, SP: Mercado das Letras, 2000, p.161.
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Sobre a Figura 10, a autora menciona algumas questes. A primeira delas € quanto a
equidade de destaque conferido a abordagem de aspectos textuais e de aspectos relativos ao
codigo e a gramatica, revelando, por parte dos préprios responsaveis pelo documento, o foco
em atividades de cunho gramatical — o oposto a proposta dos PCNs. Outra questdo destacada €
em relagdo ao trabalho com o género. Note-se que a primeira coluna da Figura 10 é denominada
“Restricdes Impostas pelo Género” e seus componentes contribuem para uma perspectiva
normativa e, portanto, estavel, de abordagem dos géneros do discurso, fato que vai de encontro
as ideias de Bakhtin e o Circulo, inclusive porque desconsidera os campos de atividade humana
e suas caracteristicas. Por fim, destaca-se a desproporg¢do entre aspectos ligados a textualidade
— estes, em maior propor¢do — e ligados a discursividade. Além disso, os aspectos ligados a
discursividade estdo relacionados com elementos especificos do género — forma composicional,
estilo e conteudo tematico — e ndo com suas condicGes de producdo, com sua arquitetdnica.
Barbosa (2000) destaca que ndo sdo contemplados na analise aspectos como saber se a selecdo
de contelidos é adequada aos objetivos e a situacdo de comunicacgdo, por exemplo.

Rodrigues (2019)%" também apresenta em documentos elaborados pelo governo e em
livros didaticos a confusdo conceitual em relacdo ao que seja géneros do discurso. Nos
exemplos apresentados pela autora, ha mistura de géneros com tipos textuais, com unidades
gramaticais, com esferas de atividade humana, com tipos de discurso (direto, indireto etc.) ... A
autora ressalta que isso também acontece em resumos para eventos, em portais de ajuda para 0
professor na internet, em aulas e em palestras. Para ela “a nogdo de géneros ¢ reinterpretada de
modo confuso, pois ora esta recobrindo diferentes unidades/recortes de linguagem; ora esta
sendo usada como termo classificatorio/taxionomico” (RODRIGUES, 2019, p.41). Essas
concepgdes também estdo associadas a uma visao de lingua que orientou durante muitos anos
a formac&o de professores, abstraida do contexto social. A problematica centra-se justamente
no fato de que esses entendimentos maltiplos orientam as praticas dos professores em sala de
aula que, muitas vezes, centram-se em s6 um elemento do género para trabalhar e minimizam,
sobretudo, a dimensdo social e interativa dele. Por meio dessa pratica, o ensino de Lingua
Portuguesa torna-se falho porque, mesmo depois de décadas de distanciamento dos objetivos
primarios de ensino de lingua no Brasil, destacados por Meserani (2002), periodo durante o
qual é evidente uma producéo proficua de estudiosos na area da linguagem, aproxima-se das
praticas primeiras ao reduzir a linguagem a materialidade linguistica dissociada da interacéo e,

portanto, do ato social de linguagem.

37 Este texto é um desenvolvimento de uma fala em mesa-redonda no VII SIGET — Simpésio Internacional de
Estudos de Géneros, realizado em 2013.
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Marcuschi e Cavalcante (2008), ao abordarem o trabalho com a producdo de textos em
momento posterior & publicacdo dos PCNs, afirmam que, ainda que a perspectiva de trabalho
com os géneros do discurso tenha adentrado a escola com a publicacdo dos documentos oficiais,
ao serem alteradas as condicdes de producéo, circulacédo e recepg¢éo do texto, o género também
é alterado. Para Marcuschi e Cavalcante (2008), a producéao de textos na escola torna-se sempre
redacao, porque sua funcdo comunicativa volta-se sempre para a pedagdgica. Contudo, ao trazer
para os livros didaticos condic¢des de producdo, contextualizando para o aluno o que deveria ser
feito na producdo, a fim de que ele faca as escolhas mais adequadas a situacao, o exercicio de
escrita distancia-se de “praticas endogenas de produgdo” (MARCUSCHI & CAVALCANTE,
2008), porque aproxima o aluno da situagdo comunicativa real de determinado enunciado.

Ainda assim, segundo as autoras:

[...] h4, nos livros didaticos, pelo menos uma lacuna no encaminhamento da
redacdo escolar [...] que restringe, para além da funcéo socio-comunicativa,
sua aproximacao dos géneros textuais. Essa lacuna [...] [é a] auséncia de
encaminhamentos que incorporem as condic¢Oes de recepcao do texto, o que
acaba reduzindo significativamente a experiéncia do aluno como escritor
(MARCUSCHI & CAVALCANTE, 2008, p.244).

Assim, mesmo apds os PCNs, com a orientacdo para producdo contextualizada de
textos, nota-se que a interlocucdo ainda era uma questéo a ser aperfeicoada, pois o interlocutor
do texto do aluno parecia ser prioritariamente o professor, ou os colegas, quando havia a
orientacdo para reescrita do texto, o que faz com que, tendo em vista esse leitor sempre critico,
no sentido de avaliativo, o aluno molde seu texto buscando atendé-lo, fato que dialoga com a
critica de Geraldi (1984b), passados 20 anos da publicacdo do autor. Nesse sentido, a funcao
do texto ainda ¢ restrita a escola e “o aluno continua tendo raras oportunidades de aprender a
se dirigir a uma audiéncia situada fora do contexto escolar, a um publico que néo se restrinja ao
professor e aos colegas” (MARCUSCHI & CAVALCANTE, 2008, p.245), cujo olhar para o
texto é outro.

Marcuschi e Cavalcante (2008) ressaltam, ainda, que a auséncia de interlocutores reais
dos textos, isto €, essa despreocupacao escolar em relacdo as condigdes de producdo, circulacdo
e recepcdo dos textos, mesmo ap0s os PCNSs, acarreta ainda outro problema, relacionado a
“temporalidade textual” (MARCUSCHI & CAVALCANTE, 2008). Para as autoras, quando o
aluno ndo entende o carater de longevidade de seu texto, ou seja, quando ele ndo prevé a
circulacdo dele, a producédo é entendida como pontual, efémera, com finitude, configurando

“um exercicio a ser cumprido [....]. Nesse caso, encerrada a tarefa de producéo, o texto cai no
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esquecimento e deixa de ser observado em uma perspectiva historico-discursiva”
(MARCUSCHI & CAVALCANTE, 2008, p.246). Uma consequéncia desse entendimento
limitado da producéo é a ndo preocupacao desse escritor com o processo de elaboracéo do texto,
tendo em vista que é esse leitor presumido que influencia nas escolhas para a concep¢éo do
enunciado, este, por sua vez, com temporalidade e circulagéo limitadas.

Geraldi (2015a)® afirma que a diversificacdo do trabalho com os géneros do discurso
em sala de aula, proposta pelos PCNs, ndo fez com que a abordagem do texto tivesse a
profundidade adequada. O autor discute a abordagem superficial de textos na escola e ressalta
que os alunos, nesse espaco, sdo autores sem leitores. Para o estudioso, assim como para
Marchuschi e Cavalcante (2008), a autoria desaparece a medida que a escolaridade avanca.
Com isso, vé-se que, mesmo apds 0s PCNs, o trabalho com a producdo de textos continuou no
sentido de ensino de redacdo, como entendia Geraldi (1984b) quase duas décadas antes da
publicacdo em questao.

Geraldi (2015a) ressalta, ainda, que a entrada dos diferentes géneros do discurso para a
escola diminuiu excessivamente a presenca do texto literario na sala de aula, fato que se
relaciona com um novo projeto de sociedade e de ciéncia que levou as ciéncias a
“matematizarem-se” (GERALDI, 2015a), tendo em vista a necessidade de construir objetos
cientificos, distantes da subjetividade. Requerendo a literatura um trabalho especifico do sujeito
com o texto, porque pressupGe acabamento estético, algo que dificulta ainda mais uma
sistematizacdo de técnicas enunciativas, esta passou a perder espa¢o na escola, a qual se volta,

majoritariamente, para conhecimentos pragmaticos. A hipotese do autor é a de que:

as atividades de aula estdo marcadas pelo projeto de cientificidade das ciéncias
humanas, e é este projeto que deu sustentacdo social a preferéncia pelos textos
pragmaticos, em prejuizo da presenca mais marcante da literatura no conjunto

de textos postos nas maos dos estudantes para leitura e como ‘modelos’ de
textos a serem produzidos (GERALDI, 2015a, p. 69).

Geraldi (2015b)* critica o trabalho com os géneros do discurso enquanto objeto de
ensino porque entende que essa concepcdo de texto leva a valorizacdo do repetivel em
detrimento do Unico e irrepetivel em cada enunciado, ou seja, ha uma negagéo ao acontecimento
gue é o enunciado, no sentido bakhtiniano. Para o autor, o texto ndo pode ser um produto

mecanico de aplicacao de regras para forma composicional, contetdo tematico e estilo, porque

38 Esse texto foi originalmente apresentado no 1V Coléquio sobre questdes curriculares, em 2000.
39 Esse texto originalmente consistiu em uma fala em mesa-redonda no evento CELLIP, que ocorreu em Cascavel-
PR, em 2009.
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sua producdo é mais dependente de conhecimentos externos ao sistema do que a descricdo de
regras da lingua. A origem dessa pratica de ensino, segundo o estudioso, foi uma necessidade
de, no momento de transicdo do ensino com as antologias para a entrada dos textos como
centralidade da aula, “se ter o que ensinar”, ja que a ideia de ensino estava muito ligada ao
definido, ao fixavel, a heranca do ensino de portugués aos moldes do de Latim. Havia, portanto,
na perspectiva do autor, uma dificuldade em se desprender do estavel para dar espaco a
instabilidade da linguagem nas relac6es de ensino. Nesse sentido, Geraldi (2015b, p.77) afirma:
“[...] ha que considerar os acidentes, os acontecimentos, os acasos, os desenvolvimentos
proximais e até mesmo o reconhecimento de que nao hd um ponto de chegada definitivo, mas
sempre um novo patamar que permite outros avancos”, no intento de transformar a sala de aula

em lugar de aprendizagem, e ndo de ensino, em um modelo de escola que

centre seu ensino nas praticas, aberto a aprendizagens, sem definigcdo prévia
de pontos de chegada, valorizando muito mais o processo do que o produto,
trata de forma diferente a presenga do texto na sala de aula. Enquanto aquele
gue centra fogo o ensino se pergunta, diante de um texto, “o que farei com
esse texto?” para tentar explica-lo e dele extrair seu sentido que ai ja estd;
aquele que toma a aprendizagem como ponto de partida vai se perguntar “pra
que este texto?”, o que resulta num outro movimento; o leitor ndo vai ao texto
para dele extrair um sentido, mas o texto, produzido num passado, vem ao
presente do leitor que esta carregado de contrapalavras possiveis e no encontro
das palavras de um com as palavras do outro constréi-se uma compreensdo
(GERALDI, 2015b, p. 78).

Segundo Geraldi (2015b), os estudos bakhtinianos foram deslocados numa escola em
que sdo valorizados os objetos definidos previamente, para ser seriados e estudados para
garantir bons resultados nas avali¢cdes de ensino nacional, objetos estes que estdo distantes da
realidade de cada sala de aula, até porque sdo unificados para todo o pais por meio de curriculos
minimos. Ensina-se o0 género do discurso para que o aluno o pratique na escrita, sem relaciona-
lo com a vida, sem pensa-lo em suas esferas de producdo, circulacéo e recepcao. Para o autor,
isso fez com que voltemos “[...] a ter uma mercadoria, um capital escolar vendavel e
consumivel. Retornamos ao passado sob o manto do recente, do novo, do atual” (GERALDI,
2015b, p. 80), e nada menos bakhtiniano do que o género retirado de seus lacos com a vida, “ja
que as esferas de atividades ‘didaticamente transpostas’ passam a ser apenas ‘praticas sociais
de referéncia’, porque nelas ndo estdo incluidos os alunos a ndo ser como sujeitos ficcionais de
uma sequéncia didatica!” (GERALDI, 2015b, p. 80).

Tal maneira de se trabalhar com a producdo de textos apds a publicacdo dos PCNs reduz

0s géneros do discurso propostos por Bakhtin (2016a) e outros autores do circulo a regras
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formais a serem repetidas, como uma estrutura, e como se toda producdo do mesmo género
seguisse a mesma sequéncia organizacional, retirando do enunciado sua eventicidade, seu
movimento em uma situacdo comunicativa Unica. Além disso, desconsidera a singularidade do
sujeito, tira-o da centralidade do enunciado como o orquestrador da arquiteténica a ser
realizada. Sendo assim, foi desprezado, pela escola, o fato de que o dominio dessas préaticas
sistematizadas ndo garantia o0 dominio do género no sentido de uma forma de expressdo nos
campos de atividade humana, isto ¢, de que a aprendizagem se esvaziava de significacdo. E
preciso que o aluno tenha motivos para dizer o que diz, entenda o propoésito de sua producao,
entenda a situacéo de sua producdo, para entdo ver sentido em suas atividades e conseguir atuar
melhor nas situagdes de comunicagéo cotidianas. Ao negar essas questdes, foram retiradas da
linguagem caracteristicas intrinsecas: a singularidade e a instabilidade, o carater Unico de
manifestacdo da lingua em cada producdo, em cada momento socio-histérico, por cada sujeito.
Segundo Geraldi (2015d, p. 115):

[...] um texto ndo é produto da aplicacdo de regras e nem mesmo das
regularidades genéricas; é produto de elaboracdo prépria que encontra nos
outros textos apenas modelos ou indicacBes. A criatividade posta em
funcionamento na producéo do texto exige articula¢des entre situacao, relagdo
entre interlocutores, tematica, estilo do género e estilo préprio, o querer dizer
do locutor, suas vinculacOes e suas rejeicOes aos sistemas entrecruzados de
referéncias com as quais compreendemos 0 mundo, as pessoas e suas relagdes.

Para Geraldi (2015¢)*°, além da mudanca na concep¢do de trabalho com a lingua, é
preciso que se altere o papel do professor, para que deixe de ser apenas avaliador — como mostra
Jesus (1995) — para se tornar co-enunciador, ou seja, um colaborador que se colocara a
disposigéo para contribuir com textos que séo singulares, construindo as respostas e ndo as
entregando prontas, distanciando-se da fixidez com que se entende as praticas de ensino e do
papel prescritivo do professor. Valorizar a instabilidade e a singularidade ndo € negar a
sistematizacdo de conhecimentos — nem mesmo o Circulo, como ja destacado, negava a
generalizacdo —, afinal esse & um momento importante do percurso, mas ndo o seu final. Para

0 autor:

se 0 objetivo final é que os sujeitos escolarizados consigam compreender e
interpretar 0 que leem, e sejam capazes de elaborar textos adequados as
situacdes em que estiverem envolvidos, entdo as unidades bésicas do ensino

40 Esse texto foi reescrito a partir da palestra ministrada pelo autor na Semana Pedagdgica do CIFOP, na
Universidade de Aveiro-Portugal, em 2003, cuja transcricdo revisada foi publicada pela mesma Universidade, sob
o mesmo titulo, na coleg@o “Theoria poiesis praxis”’, em 2004.
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serdo sempre a leitura, a produgdo de textos e a reflexdo sobre 0s recursos
expressivos mobilizados nestas duas atividades (GERALDI, 2015c, p. 101).

O saldo de anos de produgdes do autor, em relacdo ao ensino de Lingua Portuguesa,
parece-nos sempre enfatizar a discussdo da necessidade da aula como acontecimento, evento
que considera o aluno enquanto sujeito socio-histérico, que carrega consigo conhecimentos e
experiéncias proprias que sdo impressas em seu modo de ser e se manifestar por meio da
linguagem, que deve ser preparado para agir nas diferentes esferas da comunica¢do humana,
pensando em condicBes de producdo, recepcgdo e circulacdo de textos, e ndo para reproduzir
estruturas genéricas pré-estabelecidas a mando do professor, sem ligacdo com a vida. Sendo a
aula um acontecimento, ela deve construir-se a partir da realidade de cada sala de aula, das
necessidades dos alunos, daquilo que é significativo para suas evolugdes nas esferas com as
quais tém ou virdo a ter contato. Nesse sentido, o ato de escrever “significa conscientizar-se da
sua propria ‘fala’, ou seja, prestar atengdo aos recursos linguisticos mobilizados ou mobilizaveis
segundo o projeto de dizer definido para o texto em elaboragio” (GERALDI, 2015e, p.169)*.

Sob essa perspectiva, as praticas de ensino/aprendizagem distanciam-se do fixavel, do
padronizavel, e ddo lugar a pluralidade e a significacdo que é o trabalho com a linguagem. A
ideia de aula como acontecimento de Geraldi inclusive embasa as criticas do autor em relacéo
a “curriculos nacionais minimos” (GERALDI, 2020), objetivos explicitos dos PCNs (2000) e
da BNCC (2018), sob a qual dissertamos na sequéncia. O autor questiona como obter contelidos
minimos para um pais de tamanha extensao e pluralidade de realidades tendo em vista que 0s
sujeitos de cada sala de aula sdo Unicos e, por isso, tém necessidades diferentes, as quais
deveriam ser a base para as praticas de ensino-aprendizagem, inclusive, nesse caso, em relacdo
a “selecao” de géneros do discurso para estudo. Nesse interim, Mendonca (2018) reforga a
relevancia das propostas do Circulo de Bakhtin, segundo as quais 0s géneros se modificam de
acordo com o contato com diferentes esferas de atividade, valores e presenca dos sujeitos. Por
isso, eles nunca podem ser entendidos como dissociados de sua arquitetonica e de sua esfera de
atividade, como apenas forma, contetdo e estilo dissociados da prética discursiva.

Mendonca (2019) faz uma anélise sobre a incorporacéo, pelos documentos oficiais, das
praticas de reescrita, ressaltando que estilo, na proposta das autoras (FIAD & MAYRINK-
SABINSON, 1991), sdo as marcas do sujeito no trabalho com o discurso; ele esta, pois, ligado

as escolhas do sujeito, sempre em associacdo a um género.

41 Esse texto originalmente foi publicado na revista Ciclos em Revista, vol. 3, Rio de Janeiro: Wak Editora, 2008,
p. 46-65.
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Segundo a autora, nos PCNSs, a escrita é entendida como processo e as etapas de revisao
e rascunho sdo contempladas, considerando as relacGes de interacdo entre 0s sujeitos e 0
contexto socio-histdrico. Para a estudiosa, ainda, é dado énfase, no documento, a relagdo do
produtor do texto com o processo de producdo, desconsiderando o estilo. A hipdtese de
Mendonga (2019) de “desaparecimento” do estilo da esfera escolar é a de que este, talvez, esteja
relacionado, nos estudos de estilistica, ao “discurso original” e ao “desvio”, o que se restringe,
nessa concepcao, a autores consagrados. Ainda assim, para a autora, 0 documento trouxe
avancos para o ensino de Lingua Portuguesa, em relacdo as préaticas anteriores, porque orienta
o trabalho com o texto de maneira situada, com suas condi¢des de producdo ou situacdo de
interacdo delimitados.

Quanto ao trabalho com a reescrita nas escolas, apés os PCNs, Mendonca (2019) destaca
gue hd um deslocamento do conceito, justificado pelas diferencas de objetivos entre
pesquisadores e professores em relagdo a essa pratica. Na escola, para a autora, as etapas de
producdo textual propostas por Fiad & Mayrink-Sabinson (1991) tornaram-se recurso
metodoldgico no ensino de escrita, mas com um apagamento da centralidade do sujeito nesse
processo. Novamente, um indicativo desse apagamento ¢, inclusive, o “sumi¢o” do conceito de
estilo como espaco de manifestacdo do trabalho do sujeito no texto.

Mendonga (2019) pontua duas hipdteses explicativas para a atualizagdo do discurso da
ciéncia, no caso, sobre a reescrita, na escola, da maneira como acontece na atualidade, apagando
0 sujeito e sua singularidade. Segundo a autora, esse movimento no trabalho com a reescrita
pode estar ligado a duas questdes: 1) a producao textual, na escola, ainda esta presa ao circulo
da redacdo como atividade de avaliagdo. Nesse sentido, a reescrita estaria a servigo da corre¢do
textual — destaca-se aqui o didlogo com Jesus (1995); e 2) a producdo textual, na escola, ainda
estd presa aos esquemas que levam as “estratégias de preenchimento” do papel em branco —
destaca-se aqui o didlogo com De Lemos (1988). Veja-se que Mendonca (2019), 30 anos ap0s
um periodo de producéo intensa de trabalhos sobre producao textual, destacados anteriormente,
e 20 anos apos a publicacdo dos PCNs, que documentaram avancos nas orientacGes para 0s
trabalhos com ensino/aprendizagem, encontra dialogos entre as préaticas atuais e as anteriores a
publicacdo do documento.

A partir dos trabalhos de Brait (2000), Barbosa (2000), Rodrigues (2019), Marcuschi &
Cavalcanti (2008), Geraldi (2015a; 2015b; 2015c; 2015d; 2015e) e Mendonga (2018; 2019),
podemos perceber que os PCNs trouxeram avangos importantes para as atividades praticas em
sala de aula ao diversificar o trabalho com textos e ao indicar perspectivas que proponham a

consideracdo da socio-historicidade dos sujeitos de linguagem como condicdo de producédo dos
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enunciados; no entanto, o documento, ao colocar 0s géneros do discurso como objetos de
ensino, distanciou-se do conceito bakhtiniano, que embasa teoricamente os PCNs e aproximou-
se de tipologias textuais, valorizando mais a estabilidade do que a instabilidade dos enunciados.
Tal colocacdo, nas salas de aula, teve como efeito 20 anos de trabalhos engessados com 0s
géneros do discurso, 0s quais, muitas vezes, sdo reduzidos a forma composicional, ou seja, a
estruturas formais de concepcdo — nota-se aqui um didlogo com os trabalhos formais com a
lingua realizados antes da publicacdo dos PCNs. As consequéncias dessas praticas com a
linguagem sdo abordagens pouco significativas aos estudantes, que acabam por entender a
producdo de textos com um fim em si mesma, com vistas a avalia¢éo, e ndo como um trabalho
de linguagem, entendida como processo, no intento de se potencializar as capacidades desses
sujeitos para atuacdo em diferentes campos de atividade humana. Nesse periodo, o trabalho
com a producdo de textos foi, muitas vezes, reduzido a listas de géneros, 0s quais sdo
trabalhados a partir de suas caracteristicas formais estaveis e que, muitas vezes, ndo condizem
a realidade de atividades de linguagem dos alunos fora do ambiente escolar. Aprende-se o
género para produzi-lo, ou melhor, reproduzi-lo, aos moldes do discurso do material didatico,
ou do professor, desconsiderando-se o sujeito e a linguagem enquanto acontecimento sécio-
historico.

Por sua vez, a Base Nacional Comum Curricular*> (BRASIL, 2018), em relagdo a
producdo de textos em Lingua Portuguesa, parece-nos atualizar o trabalho dos PCNs,
incorporando, em sua elaboracao, os 20 anos de estudos e resultados obtidos nas escolas a partir
da publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais. Esse documento, ainda que nao seja o
norteador da elaboracdo dos materiais que compdem 0 NOSSO corpus, tornou-se importante na
pesquisa para podermos verificar se ha avangos propostos para o trabalho com a producédo
escrita em Lingua Portuguesa no Brasil*®. Os pressupostos da BNCC em relagdo a Lingua
Portuguesa dialogam com os documentos nacionais produzidos nas Ultimas décadas e 0s
atualizam incorporando, especificamente, novas formas de interacdo e comunicagéo,

principalmente ligadas as TDICs. A centralidade da proposta de Ensino de Lingua Portuguesa

42 A BNCC é mais um documento normativo para a educacéo brasileira, publicado em 2018, o qual determina um
conjunto de aprendizagens essenciais que deveriam estar presentes ao longo da Educacdo Basica. O objetivo, de
acordo com o disposto no documento, é alinhar, em ambito federal, estadual e municipal, a formagdo de
professores, a avaliagdo, a elaboracdo de contelidos educacionais e 0s critérios para a oferta de infraestrutura
adequada para o desenvolvimento da educa¢do (BRASIL, 2018), para que, em todas as etapas da Educacdo Basica,
independentemente da localidade da instituicdo escolar, as mesmas competéncias sejam desenvolvidas, conferindo
equidade ao ensino brasileiro.

43 Ressaltamos que nosso obijetivo, aqui, ndo é destacar a problematica do documento em si enquanto aquele que
tende a unificar o ensino no Brasil, fato que atende a determinados vieses politicos — sobre essas reflexdes, ver
Gerhardt & Amorim (2019) e Geraldi (2015f; 2020) —, mas, partindo do pressuposto de que ele ja esta aprovado,
refletir sobre as novas diretrizes para o trabalho com a producéao de textos propostos.
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nacional, por sua vez, continua a ser o texto, este passando a ser entendido como unidade de
trabalho.

Em relacdo a organizacdo do documento, o conceito de campo de atividade passa a ser
o0 norteador das propostas de ensino/aprendizagem. N&o ha mais, como nos PCNs, a delimitacédo
de géneros a serem trabalhados em cada periodo da educacdo bésica. A organizacdo do
documento da-se por meio dos campos de atividade, com objetivos, contetdos e habilidades
delimitados em cada um deles para serem trabalhados em relacao a lingua enquanto pratica de
interacdo. Segundo o documento, essa organizagdo “aponta para a importincia da
contextualizacdo do conhecimento escolar, para a ideia de que essas praticas derivam de
situacOes da vida social e, a0 mesmo tempo, precisam ser situadas em contextos significativos
para os estudantes” (BRASIL, 2018, p. 84). Para cada periodo da formagdo escolar, alguns
campos de atividade sdo delimitados para abordagem, considerando, em adendo, a intersec¢éo
desses campos. Para o Ensino Médio, foram selecionados os seguintes: campo da vida social,
campo das praticas de estudo e pesquisa, campo jornalistico-midiatico, campo de atuacdo na
vida publica e campo artistico (BRASIL, 2018).

Em relacdo ao disposto, destacamos especificamente o trabalho com o campo artistico-
literario**, o qual, de acordo com o apresentado pelo documento, permitira ao aluno mais
proximidade com manifestacdes artisticas e culturais. No documento é disposto que a
abordagem desse campo visa a continuidade da formacdo de leitores literarios e ao
desenvolvimento da fruicdo. Ha a colocacdo de que se deveria dar destaque para os classicos,
mas também h& mencdo a abordagem de outros produtos culturais, como resenhas, vlogs e

podcasts literérios, culturais etc. e a formas de apropriacdo do texto literario, de producgdes

4 Para todos os campos de atuacdo delimitados, hd um conjunto de pardmetros para progressdo curricular
dispostos. Esses parametros deveriam ser considerados, porém organizados por cada instituicdo/docente de acordo
com suas realidades. Quanto ao campo artistico-literario, indicam-se: 1) a diversificagdo das producdes culturais
juvenis (citam-se slams, videos de diferentes tipos, playlists comentadas, raps, minicontos, nanocontos, best-
sellers, literaturas juvenis brasileira e estrangeira, incluindo entre elas a literatura africana de lingua portuguesa, a
afro-brasileira, a latino-americana etc., obras da tradicdo popular - versos, cordéis, cirandas, cancdes em geral e
contos folcloricos de matrizes europeias, africanas, indigenas etc), de modo que o aluno seja aproximado das
culturas do pais; 2) a ampliacéo do repertdrio de classicos brasileiros e estrangeiros com obras mais complexas
(considerando-se, para esse “valor”, codigos linguisticos, éticos e estéticos); 3) a selecdo de textos/obras que
considerem diferentes géneros literarios, culturas e temas a serem analisados comparativamente e dialogicamente;
4) a abordagem de obras de diferentes periodos histéricos a serem apreendidas de maneira socio-historicamente
situada; 5) a leitura de obras da literatura brasileira, contextualizando sua época, suas condi¢Bes de producao,
circulacdo e recepcdo, ficando a critério da instituicdo/docente estabelecer ou ndo a abordagem do conjunto de
movimentos estéticos, obras e autores, de forma linear, crescente ou decrescente, primando pela leitura das obras;
6) explorar outros tempo/espagos para contemplar a escrita literaria, considerando ferramentas e ambientes
digitais, além de outros formatos — oficinas de criacdo, laborat6rios ou projetos de escritas literarias, comunidades
de escritores etc. Esse processo pode até mesmo causar a quebra intencional de algumas das caracteristicas estaveis
dos géneros, a hibridizacdo de géneros ou 0 uso de recursos literarios em textos ligados a outros campos, como
forma de provocar efeitos de sentidos diversos na escrita de textos ndo apenas do campo literario (BRASIL, 2018).
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cinematogréficas e teatrais e de outras manifestacGes artisticas, como parddias, estilizacdes,
videominutos, fanfics etc., que sao “considerados associados a habilidades técnicas e estéticas
mais refinadas” (BRASIL, 2018, p. 503, grifos adicionados). Quanto a escrita literaria, o
documento dispde que ela “nao ¢ o foco central do componente Lingua Portuguesa” (BRASIL,
2018, p. 503), mas que se mostra rica em possibilidades expressivas. O foco para a escrita
literaria, de acordo com o documento, fica restrito ao Ensino Fundamental, podendo ser
ampliada e aprofundada no Ensino Médio.

Como visto, as concepcdes de linguagem e de subjetividade, ja presentes nos PCNs,
mantém-se no documento, o qual apresenta uma discussao maior em relacdo ao trabalho com a
linguagem por meio de préaticas situadas em esferas de atividade humana, deixando mais claro
aquilo que ja estava “rascunhado” nos PCNs. Na BNCC (BRASIL, 2018), ainda, o texto é
entendido como unidade de trabalho, fato que nos parece se distanciar da concepcao de texto
como objeto de ensino, ja que passa a colocar a linguagem como artificio que embasa as praticas
sociais nos campos de atividade humana. A organizacdo das orientacdes do documento por
meio de esferas — e ndo por sugestdes de listas de géneros, ainda que seja enfatica a orientacdo
para o trabalho com os letramentos digitais — revela esse posicionamento de trabalho da
linguagem enquanto prética de interacdo, por meio de diferentes materialidades, orais, escritas,
visuais, verbo-visuais, verbo-voco-visuais. Nao ha mais, como nos PCNs, uma proposta de
trabalho com as praticas de linguagem com um fim em si mesmo, que resultou no “aprender o
género para produzi-lo”. O trabalho teria que sempre estar ligado ao uso, a uma pratica de
linguagem significativa. Tal organizacdo do documento deixa mais evidente e aperfeicoa a
proposta de trabalho com a linguagem de maneira contextualizada, ja presente nos PCNs, no
sentido de que o aluno compreenda como essas préaticas se realizam nos diversos géneros e
momentos de interacdo da vida.

Geraldi (2015f; 2020) critica os objetivos da BNCC, no sentido de que a uniformizagao
de contetdos para um pais do tamanho do Brasil atende ao projeto neoliberal para a educagéo,
e ressalta que as bases e as op¢cdes metodoldgicas presentes no documento ndo sdo novidades.
Segundo o autor, elas estavam presentes em propostas de ensino desde a década de 80, como
no primeiro plano curricular escrito pds-redemocratizacdo da Secretaria Municipal de Educagéo
de S&o Paulo, de 1985 — esse foi 0 inicio de mudangas no ensino, que ja incorporava as
discussdes de pesquisadores que se dedicavam ao trabalho com a Lingua Portuguesa a época,
o0s quais j& foram mencionados na presente se¢do. Além disso, o autor destaca a problemética
de se entender que a qualidade de ensino seja atingida a partir de um modelo unificado de

conteudos de aprendizagem. Para Geraldi (2020), o curriculo ndo pode ser comum. Deve
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consistir em uma base diferenciada, segundo as necessidades dos sujeitos que compdem o
espaco escolar, de acordo com a socio-historicidade destes, com a espacialidade, com o lugar
que ocupam na cadeia social. Com a unificacdo nacional de um curriculo, segundo o autor, a
BNCC nega o0 acontecimento, acentua as desigualdades sociais e, inclusive, prejudica o trabalho
unico do professor, que pode ser substituido por um grupo nacional que ministra as aulas para
0 pais todo, dissociando-se de seu papel de agente cultural nas instituicdes de ensino.

O autor destaca a mudanca na concepcéao do sujeito presente na BNCC. Para Geraldi,
nesse documento, passa-se a entender o sujeito como aquele constituido pelas praticas de
linguagem. Em outras palavras, a BNCC coloca em circulagdo a concepgao de que o sujeito e
sua consciéncia sdo construidos na interacdo com o meio, a qual se da por meio da linguagem,
0 que € um avanco, pois caminha em sentido ao seu ndo apagamento. Em adendo, o autor
destaca a organizacdo do documento, por meio de campos de comunicagdo, porém a critica em
relacdo a quantidade de conteldos a serem abarcados nas praticas de avididade humana
estabelecidas. Segundo o autor:

Peca-se, no entanto, pela exigéncia que faz de um trabalho com uma
enormidade de géneros e de uma forma em que as condicOes efetivas de
emprego desses géneros passam a ser um simulacro em sala de aula, anulando,
desse modo, o ponto de partida tedrico da interacdo que define o préprio
fendmeno da linguagem (GERALDI, 2015f, p.392).

Esse excesso de conteudo pressuposto pela BNCC, segundo Geraldi, faz com que os
professores ndo consigam desenvolver trabalhos continuos e com profundidade em relacédo a
um mesmo género, resultando em um trabalho simulatério e superficial, restrito ao contexto

escolar, a fim de que seja atendido o proposto. Nesse sentido, para o estudioso:

Reproduzir em sala de aula essas condi¢cBes quando se ensina um género
discursivo qualquer, apontando até mesmo para as condi¢Bes de seu uso real,
e depois pedindo que o aluno escreva um texto nesse género, paradoxalmente,
uma escrita que ndo atende sequer as condigdes de emprego do género recém-
estudadas com os alunos, é um contrassenso, particularmente considerando 0s
fundamentos assumidos na BNCC (GERALDI, 2015f, p. 392).

Assim, tendo também algo pré-definido e na espera por um produto especifico,
simulado, distante da realidade, porque ndo colocado em circulagdo fora dos muros escolares
em suas esferas de producéo, circulacdo e recepgdo mais comuns, sob a oOtica de Geraldi (2020),
a aula, coerente a BNCC, tem pontos de chegada especificos. Deixa de ser travessia, de ser

passagem, de ser acontecimento, perde seus lagcos com a vida e se aproxima das praticas
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anteriores a publicagdo do documento. Por outro lado, o autor também ndo descarta seus
avancos, como ja mencionado, mas os problematiza. Questionamo-nos, a partir de tais reflexds,
sobre de que maneira esse excesso de conteido destacado por Geraldi (2015f) ndo faz com que
a proposta da BNCC resulte em préaticas proximas as dos PCNs. Essa resposta s6 teremos ao
longo dos anos, com a Base em uso.

Com o caminho tragcado nessa secdo, desde os anos 70, até a atualidade, destacando
momentos e estudos fundamentais para entendermos o trabalho com a producéo de textos no
Brasil, objetivamos compreender como € feito e quais sdo as consequéncias do ensino de Lingua
Portuguesa em territério nacional, especificamente, em relacdo ao trabalho com a escrita de
géneros. Tal entendimento é fundamental para estabelecermos um parametro quanto ao
discurso sobre a producéo escrita de géneros do discurso no campo escolar (que sera somado,
nas analises e em secOes posteriores, em dialogo com o discurso sobre a producao escrita de
géneros literarios, especificamente), tendo em vista que esse histérico estd materializado nos
documentos oficiais, nos materiais didaticos, nas provas de vestibular e nas praticas dos
professores em sala de aula. Esse estudo nos propicia uma visdo panoramica sobre o trabalho
com a producdo de textos no Brasil, revelando que ha avancos conguistados em relacdo ao tema,
mas também ha problemaéticas continuas, destacadas desde a inser¢do do trabalho com a
producdo escrita de textos na escola até a publicacdo do Gltimo documento nacional vigente, a
BNCC (2018).

4.2. A relacdo entre o campo da arte e a abordagem da literatura na escola

O que faz que uma obra de arte seja uma obra de arte e ndo uma coisa do
mundo ou um simples utensilio? O que faz de um artista um artista, por
oposi¢cdo a um artesdo ou a um pintor domingueiro? O que faz com que um
mictdrio ou um porta-garrafas expostos em um museu sejam obras de arte? O
fato de que séo assinados por Duchamp, artista reconhecido (e antes de tudo
como artista), e ndo por um negociante de vinhos ou por um encanador? Mas
iSSO ndo ¢ simplesmente remeter a obra de arte como fetiche ao “fetiche do
nome do mestre” [...]? Que, em outros termos, criou o “criador” enquanto
produtor reconhecido de fetiches? E o que confere eficacia magica ao seu
nome, cuja celebridade é a medida de sua pretensao a existir enquanto artista?
O que faz com que a aposicdo desse nome, semelhante a griffe do grande
costureiro, multiplique o valor do objeto (0 que contribui para dar cacife as
querelas de atribuicdo e para fundar o poder dos peritos)? Onde reside o
principio ultimo do efeito de nomeagdo, — ou de teoria — palavra
particularmente adequada j& que se trata de ver, theorein, e de dar a ver —, que,
introduzindo a diferenga, a divisdo, a separagdo, produz o sagrado?
(BOURDIEU, 1996, p.324).
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Primeiramente, € importante reiterar que a presente tese se embasa na perspectiva
bakhtiniana. Os estudos do Circulo compreendem que as organizagdes sociais influenciam as
manifestacdes por meio da linguagem dos sujeitos por serem espacos de refracdo, que fornecem
condicdes para a realizacdo dos enunciados. Nesse sentido, a partir dos estudos bakhtinianos é
possivel que se estabelecam divisbes ideoldgicas dos espacos sociais condicionadas pelas
formas de organizagdo da linguagem — nessa linha de raciocinio, entendemos as diferentes
formas de manifestagao artistica como parte do “campo de arte” — e submetidas aos jogos de
forcas centripetas e centrifugas do campo, ja que este tem, obviamente, um ideal estético
esperado, 0 qual é atualizado a partir das novas formas como o homem se manifesta, mas
também que influencia e valora essas novas producdes.

Bourdieu, em As Regras da Arte (1966), discorre sobre a formacao do campo literario e
a instituicdo de sua autonomia em relacdo ao campo do poder, pensando, em adendo, no
funcionamento desse campo — isto &, o autor apresenta um estudo especifico sobre o campo
literario e, por isso, 0 incorporamos nesta secdo. Nesse sentido, os estudos bourdianos tornam-
se interessantes para dialogo, devido aos motivos j& apresentados em 2.3 e a descricdo que faz
0 autor tanto do campo escolar, apresentada na Secdo 4.2, quanto do campo, neste caso,
literario, sob a 6tica socioldgica. O autor, em sua perspectiva, secciona a sociedade em campos
delimitados pelos modos de funcionamento e estabelecimento de relacdes entre 0s sujeitos,
separando cada uma das formas de expressdo artistica em um campo individual, a fim de
descrever, na perspectiva socioldgica, 0 comportamento dos sujeitos nesse espaco delimitado,
gue possui, para ele, um comportamento individualizado a ponto de ndo poder se unir em um
mesmo campo pintores e escritores, por exemplo, embora ambos produzam arte.

Nesse interim, os estudos bourdianos complementam os bakhtinianos em relacdo ao
funcionamento e aos valores que circulam nos campos que colocamos em didlogo no presente
trabalho e quanto as relages entre 0s sujeitos nesses espagos. Contudo, a no¢do de campo
bourdiana ndo € equivalente a que assumimos, mas préxima, como destacado anteriormente, na
Secdo 2.3. Na sequéncia, apresentamos o estudo bourdiano sobre o campo literario (sob sua
denominagdo), o qual é incorporado a nossa discussdo, com os cuidados epistemologicos
necessarios para a aproximacgdo dele com nossa perspectiva tedrico-metodoldgica. Desse
estudo, trés pontos nos interessam particularmente: 1) a anélise da relagdo do campo literéario
com o poder; 2) as consideracfes sobre a existéncia de uma hierarquia entre temas e géneros

literarios e 3) as consideracdes sobre o valor e possibilidade de ser escritor de textos literarios.
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Pierre Bourdieu, em sua obra, considera 0 campo como um espaco sujeito a mudancas,
ou seja, suas normas especificas de funcionamento se alteram no decorrer da histéria, de acordo
com a incorporacao de lutas internas e externas a ele. Para Bourdieu, em relacdo ao primeiro
ponto que nos interessa — a analise da relacdo do campo literario com o poder —, hd uma sujeicéo
constitutiva do campo literario decorrente de sua relagdo com o campo do poder — entendendo
que a arte, em sua concepcao, é pensada sempre em relagdo a um segmento social privilegiado
—, considerando os posicionamentos e influéncias que se estabelecem entre os dominantes da
sociedade, em busca de legitimidade (BOURDIEU, 1996).

Esse dominio, descrito pelo autor, manifesta-se, concretamente, na escolha de temas e
na consagracdo de autores e de obras produzidas no campo das artes — aqui damos inicio as
consideracBes sobre nosso segundo ponto de interesse: a existéncia de uma hierarquia entre
temas e géneros literarios. Os artistas que se negavam a subordinacdo, isto €, aos valores
arbitrariamente escolhidos como bons, ou que eram desprovidos de capital social, comumente,
eram ignorados pelo publico — até entdo, composto por individuos da burguesia, aqueles que,
portanto, consumiam a arte produzida. A autonomia desse campo, para o autor, s6 se constituiu
em oposi¢ao ao mundo “burgués”, quando conseguiram “definir ele[s] proprio[s] os principios
de sua legitimidade, as contribuicdes para a contestacao das institui¢des literarias e artisticas e
para a invencao e a imposic¢ao de um novo nomos [...]” (BOURDIEU, 1996, p. 78-79). Era um
desejo de libertacdo de imposicOes externas, pautadas em valores de outra 6tica. Entretanto,
ainda que o campo seja autbnomo, o estudioso entende que sempre havera uma escola para a
qual as obras “se enfeitam”, ainda que “mintam”. Isto é, ainda que com autonomia, rompendo
ética e esteticamente com os interesses da burguesia, as artes, de maneira geral, sempre se
orientardo sob determinadas forgas, afinal, inseridas em uma logica de mercado, tendem a
direcionar-se a determinados publicos e a seus interesses.

Segundo o soci6logo, no seio dos campos travam-se as lutas permanentes entre 0s
detentores de capital especifico e aqueles desprovidos deles, as quais resultam na transformagéo
da oferta de produtos simbolicos. Para o autor, “as lutas internas dependem sempre, em seu
desfecho, da correspondéncia que podem manter com as lutas externas — trata-se das lutas no
seio do campo do poder ou no seio do campo social” (BOURDIEU, 1996, p.148). Essas lutas
podem mudar as forgas simbolicas do campo, pois influenciam em seu interior, bem como as
hierarquias dos géneros, das escolas e dos autores, sendo ressignificadas a partir da logica do
campo gue as incorporam.

Em relacédo a isso, VVoléchinov (2017), assim como Bourdieu (2017), compreende haver

uma relacédo entre as forcgas centralizantes e descentralizantes nos campos de atividade — isto e,
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na constituicdo dos campos, ha forcas oriundas de diferentes sujeitos sociais, com papeis
distintos no campo, as quais dialogam entre si e, nesse movimento de embate de vozes, alteram-
no. Contudo, o autor ndo pensa em relacdes de determinacdo/sujeicdo, como Bourdieu.
Voléchinov pensa a linguagem e sua funcao/funcionamento nas relagdes sociais e nas mudancas
historicas, voltando-se para a relacdo, marcada nos signos ideoldgicos, entre infra e
supraestruturas, ao contrario de Bourdieu, que pensa mais na influéncia determinante das supras
nas infras, sem considerar que estas influenciam aquelas. A ideia de estabilizacdo e de
determinacdo do autor francés se distancia da proposta bakhtiniana, @ medida em que esta se
volta para o acontecimento, o qual propicia a mutabilidade e materializacdo das ideologias.
Assim, o Circulo ndo aborda a ideologia como algo pronto, dado ou incluido na consciéncia do
homem: a relagdo de forgas na obra bakhtiniana é construida no movimento, na dindmica entre
instabilidade e estabilidade — entre a ideologia oficial (religido, ciéncia, arte, etc), mais
sistematizada, e a do cotidiano, fortuita — de maneira ndo idealista, sem aceitar a primazia de
um sistema ou de uma estrutura. Segundo Miotello, juntas, “a ideologia oficial e a do cotidiano
formam um contexto ideoldgico concreto e Unico, em relacdo reciproca, sem perder de vista 0
processo global de producgao e reprodugao social” (MIOTELLO, 2016, p.169) e materializam-
se nos signos ideoldgicos. Para o autor, ainda, na relacdo intrinseca entre a supra e a

infraestrutura, os signos:

[...] se revestem de sentidos proprios, produzidos a servico dos interesses
daquele grupo. Em sociedades que apresentam contradi¢fes de classe social,
as ideologias respondem a interesses diversos e contrastantes; ora podem
reproduzir a ordem social e manter como definitivos alguns dos sentidos das
coisas [...], e ora podem discutir e subverter as relagdes sociais de producao
da sociedade capitalista [...] (MIOTELLO, 2016, p. 171).

E pelo fato de o signo ser ideoldgico que Volochinov (2017) afirma que é nas palavras
gue se da a luta de classes, pois signos refletem e refratam posicionamentos ideoldgicos
diferentes. Entretanto, a ideologia oficial tenta conferir ao signo ideol6gico um carater
monoldgico, imutavel, que oculta a luta de classes e que apaga as contrariedades do signo, para
qgue a hegemonia seja mantida e visando a estabilizar os sentidos que respondem a seus
interesses. Como resultado, os sentidos estabilizados pela classe dominante sdo apresentados
como tendo um carater de universalidade e ndo de particularidade.

Retomando os estudos bourdianos, em relacdo a busca por autonomia do campo
literario, Bourdieu destaca que, no contexto europeu, o artista s6 poderia triunfar no terreno

simbdlico perdendo no terreno econdémico, a0 menos a curto prazo, e triunfar no terreno
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econdmico perdendo no simbolico,a longo prazo. Com isso, nota-se que a uma obra é conferido
maior valor devido as opinides e valores expressos pela critica do que devido ao apreco do
publico — evidencia-se, portanto, a influéncia do poder na constituicdo e manutencéo artistica.
Para Fidelis e Azzari, acontece algo semelhante no século XXI, no Brasil, 0 que marca a
historicidade de uma influéncia de forcas centralizadoras (nos termos de Voldchinov, 2017)
sobre 0 campo:

As possiveis diferencas entre os modos de reconhecimento por parte do
publico e da critica explicam as muitas situages em que as escolhas literarias
da critica especializada ndo correspondem as escolhas feitas pelo publico.
Além disso, revelam-se os sempre possiveis erros de percepcdo e de
apreciacdo que podem inscrever ou ndo escritores no canone, evidenciando 0s
casos de recuperacdo e de nova inser¢do no canone, de um lado, e, de outro,
os “apagamentos” de alguns nomes que ndo resistem a ag¢do do tempo.
Explicita-se, ainda, a defasagem entre o sucesso temporal e o valor artistico.
Em muitos casos, uma determinada obra alcan¢a um rapido e grande sucesso
entre o publico que ndo se sustenta em relacdo ao valor que a critica a ela
atribui (FIDELIS & AZZARI, 2017, p.551)

A “estética pura” a qual se buscava, segundo Bourdieu (1996), nascida do rompimento
com os ideais burgueses, presente no realismo europeu, por exemplo, foi frustrada, segundo o
autor, pois nao problematizou a confusdo de concepcdes entre valor estético e moral, o que se
relaciona ao segundo item destacado de nosso interesse. Para Bourdieu, s6 eram valorizadas as
producdes que tivessem valor moral. Isto €, havia uma hierarquizacdo valorativa de temas e
formas de abordagem a qual ia de encontro aos ideais libertarios pregados. Bourdieu tece uma
critica a essa problematica, pois acredita que a “revolucdo estética”, necessaria as artes, nao
poderia ter imposi¢des de outras ordens. Bakhtin (2013) também, em seu estudo sobre a obra
de Rabelais, destaca essa hierarquizacdo dos géneros do discurso, embora em cronotopo
diferente, estando nos lugares mais abaixo da escala aqueles ligados a cultura popular.

Nesse interim, Bourdieu (1996) ressalta a potencialidade da arte, a especificidade dessa
forma de producdo, assim como destacamos em Bakhtin, na Se¢do 2.2.1, que tem a
possibilidade de dar acabamento estético a diferentes temas e formas de se manifestar, ndo

apenas as socialmente valorizadas:

a revolucdo estética ndo pode consumar-se sendo esteticamente: ndo basta
constituir como belo o que é excluido pela estética oficial, reabilitar os
assuntos modernos, baixos ou mediocres; é preciso afirmar o poder que
pertence a arte de tudo constituir esteticamente pela virtude da forma
(“escrever bem o mediocre”), de tudo transformar em obra de arte pela
eficacia da propria escrita (BOURDIEU, 1996, p.126).
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Nesse caminho de desejo de desprendimento daquilo que definia as producdes artisticas,
segundo Bourdieu (1996), estavam também movimentos que visavam a descobrir a forma de
cada arte e de cada género, na busca por uma autonomia de representacdo. Ao mesmo tempo, é
preciso, destaca o autor, o cuidado quanto ao primado pela forma pura — evidente no
parnasianismo, por exemplo — a qual, por si s6, ndo significa nada. A luta dos artistas “[...]
revelara [...] a necessidade de uma producdo cultural isenta de toda indicacdo ou injuncéo
externa e capaz de descobrir em si mesma o principio de sua prépria existéncia e de sua propria
necessidade” (BOURDIEU, 1996, p.161). Nota-se, nesse sentido, uma correspondéncia entre a
preocupacdo de Bourdieu em relacdo a primazia da forma e a do Circulo do Bakhtin,
manifestada sobretudo em Medviédev (2012), na critica aos formalistas. Ambos os autores,
observando momentos diferentes do campo da arte, ressaltavam a necessidade de uma
abordagem dessa forma de manifestacdo de maneira ndo reduzida as formalidades estruturais,
as quais, de maneira isolada do todo produzido, ndo podem assumir significacGes
independentes.

Soma-se a isso as consideracdes sobre nosso terceiro ponto de interesse nos estudos
bourdianos em relacdo a Literatura (as consideracdes sobre o valor e possibilidade de ser
escritor de textos literarios): ainda que com um mercado mais intenso, o qual possibilitava que
diferentes sujeitos da sociedade se tornassem artistas, foi necessaria, segundo Bourdieu (1966),
a criacdo de uma figura nova, a do intelectual, para aqueles que ndo eram dotados de capital
social e econémico. Isso porque, para ser atuante e influente no campo, de modo a superar a
desvalorizacdo constitutiva do capital social e econdmico de que dispunham esses novos
profissionais, era preciso uma imagem de artista ligada a uma “missao de subversao profética,
inseparavelmente intelectual e politica, capaz de fazer aparecer um partido estético, ético e
politico, feito para encontrar defensores militantes, tudo o que seus adversarios descreviam
como o resultado de um gosto vulgar ou depravado” (BOURDIEU, 1966, p.150). Essa figura,
nascida da necessidade de reconhecimento que nédo tinha devido as posses, tendo em vista a
autonomia requerida ao campo literario, intervém no campo do politico “em nome da autonomia
e dos valores especificos de um campo de produgdo cultural que chegou a um alto grau de
independéncia em relagdo aos poderes” (BOURDIEU, 1966, p.150), diferentemente dos outros

influentes, como politicos com forte capital cultural e econdmico. Assim, o intelectual:

[...] opBe-se ao escritor do século XII [...] socialmente creditado de uma
funcédo reconhecida mas subordinada, estritamente limitado ao divertimento,
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e assim afastado das questdes candentes da politica e da teologia; opde-se ao
legislador por aspiracdo que pretende exercer um poder espiritual na ordem
da politica e concorrer com o principe ou com 0 ministro em seu préprio
terreno [...], opbe-se, enfim, aqueles que, tendo trocado uma situagéo [...] no
campo intelectual por uma posi¢do no campo politico, rompem mais ou menos
ostensivamente com os valores de seu universo de origem [...] (BOURDIEU,
1966, p.151).

Segundo Bourdieu, tal forma de comportamento do campo, que sacramentaliza autores
por devocao cultural, prejudica a objetivacao cientifica. De acordo com o autor, “a propria
intencdo de fazer ciéncia do sagrado tem algo de sacrilégio” (BOURDIEU, 1996, p.211) —
soma-se isso ao descontentamento do estudioso em relacdo a supervalorizacdo de determinados
autores decorrente de sua posi¢cdo social. Entende-se, na perspectiva bourdiana, que ha uma
crenca no “génio criador” que circula no campo da arte, reduzindo-0 & sua interioridade e
buscando nela, ainda, exclusivamente, os principios explicativos das obras. Para Bourdieu,
como esse Viés ndo considera a posicdo ocupada pelo sujeito no campo, estabelecem-se criticas
que ndo tém embasamento historico, porque possuem principios de classificacdo pré-definidos,
elaborados a partir daquilo que ficou estabelecido sobre o que se entenderia por escritor:

A representagdo carismatica do escritor como “criador” leva a colocar entre
parénteses tudo que se acha inscrito na posicdo do autor no seio do campo de
producdo e na trajetoria social que para ali o conduziu: de um lado, a génese
e a estrutura do espaco social inteiramente especifico no qual o “criador” esta
inserido, e constituido como tal, ¢ onde seu proprio “projeto criador” se
formou; do outro lado, a génese das disposicdes a uma sé vez genéricas e
especificas, comuns e singulares, que ele introduziu nessa posi¢do. E com a
condicdo de submeter a tal objetivagdo sem complacéncia o autor e a obra
estudados [...] e de repudiar todos os vestigios de narcisismo que ligam o
analisador ao analisado, limitando o alcance da anélise, que se poderé fundar
uma ciéncia das obras culturais e de seus autores (BOURDIEU, 1996, p.218).

Segundo Bourdieu (1996), essa busca pela autonomia do campo gera, na realidade, um
universo relativamente autbnomo. Isso porque o campo da arte, ou literario, como o autor
coloca, é, ainda, dependente, sobretudo dos campos econémico e politico, devido ao fato de a
I6gica dos bens simbolicos e dos valores mercantis serem apenas relativamente independentes.
Na perspectiva bourdiana, encontram-se, nesse interim, dois modos de produc&o e de circulacdo
artistica: a simbdlica, prezando pela arte pura, e a econdmica, objetivando o sucesso imediato
e a adequacdo aos clientes. Na perspectiva bakhtiniana ndo pensamos especificamente em
dependéncia entre campos, mas em relacdo, tendo em vista que os campos de atividade ndo séo

estanques.
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Na Idgica bourdiana, que inclui a produgdo de “arte comercial” ou “arte pura”, as quais
atingem receptores de diferentes niveis de instrucdo, esta a escola europeia, de acordo com
Bourdieu (1996). Para o autor, a escola tem papel semelhante ao da igreja, porque define o que
tem ou nao valor de sagrado, “através da delimitagdo entre o que merece ser transmitido e
reconhecido e o que ndo o0 merece” (BOURDIEU, 1996, p.169) — é evidente, aqui, novamente
a relacdo de determinacdo, na perspectiva do autor, da escola com o poder, como instancia
seletora e legitimadora de conhecimentos, discussdo apresentada na Secéo 4.2. Outro papel da
escola, para Bourdieu, é dotar de possibilidades os sujeitos para a apreciacdo da arte pura. Para
cumprir esse objetivo, a instituicdo pauta-se em uma supervalorizagdo de determinado tipo de
arte, oposto aos best-sellers, por exemplo, contribuindo para um movimento de reproducéo
continua da légica de obras consagradas versus ilegitimas, assim como da maneira legitima e,
por oposicao, ilegitima de leitura e abordagem dessas obras. Essa contribuicédo € feita também
por intermédio da selecdo de obras que poderiam ser lidas nas salas de aula, presentes nos
documentos oficiais das escolas, em seus projetos politicos-pedagdgicos etc., selecdo esta que

contribui para a criacdo e manutencdo do canone literario. Assim, de acordo com Bourdieu:

A instituicdo escolar, que reivindica 0 monopdlio da consagracdo das obras
do passado e tanto da producéo como da consagracao (pelo titulo escolar) dos
consumidores apropriados, concede apenas post mortem, e depois de um
longo processo, esse final infalivel de consagracao que constitui a canonizagao
das obras como cléssicas pela inscricdo nos programas (BOURDIEU, 1996,
p.169).

O artista, inserido no campo de producdo, segundo Bourdieu (1996), é reconhecido por
aqueles que, pelas posicGes ocupadas, podem reconhecé-lo e divulga-lo, como criticos,
prefaciadores, editores etc. Os préprios comerciantes de arte conferem essa consagragdo ao
sujeito ja que, expondo-o, colocam-no no mercado de bens simbolicos e fazem com que a
procura pelo artista e por suas obras possa aumentar. A arte, para Bourdieu (1996, p.196),
“como objeto sagrado e consagrado, ¢ produto de uma imensa empresa de alquimia simbolica”,
de um mascaramento das relagdes objetivas entre as posi¢des ocupadas pelos sujeitos no campo,
que levam a construcdo de determinados valores sobre as producgdes e sobre os proprios
integrantes do campo. Aqueles que definem o valor sobre o que é literario ou ndo, como 0s
criticos, sdo os formadores de opinido, estabelecendo, em relacdo ao “objeto literario”, os
critérios que entendem como necessarios para a legitimacdo de uma obra, e, portanto, do que é
candnico e do que ndo €. Esses critérios de legitimacdo podem, com o passar do tempo,

modificar-se, considerando as alteragdes estéticas e de contexto socio-histérico, por exemplo,
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em associacdo as lutas pelo poder dos formadores de opinido. Segundo Fidelis, a critica
especializada apresenta ao menos parte dos seguintes aspectos como validos e necessarios para
se valorar uma obra literaria: “universalidade, completude, concisdo, exatiddo, clareza,
verossimilhanca, surpresa, sonoridade, intensidade, atualidade, leveza, maestria técnica, beleza,
liberdade, inventividade, inesgotabilidade do sentido, atemporalidade, originalidade,
estranheza” (FIDELIS, 2008, p.15). Nota-se que a maioria desses critérios passa pela
subjetividade daquele que avalia a obra, sendo repletos, portanto, de valoragéo social.

A proposta bourdiana, de uma perspectiva socioldgica, para superacdo de todas as
formas de consideracdo e analise da Literatura, segundo ele, incompletas, é a incorporacdo da
noc¢do de campo. Isso porque, do ponto de vista do autor, os textos s6 podem ser compreendidos
dentro de um espaco de producao dindmico e plural que possui implicacdes em sua constituicéo,
seja na forma, no conteudo etc., de maneira oposta as analises sincrénicas, estruturais (o autor,
assim como os estudos bakhtinianos, também tece criticas aos formalistas). Nesse sentido,
Bourdieu (1996) sistematiza a ciéncia das obras como composta por trés fases: 1) analise da
posicdo do campo literario e de sua evolucgdo; 2) analise da estrutura interna do campo literario;
3) andlise do habitus dos ocupantes das posi¢cdes no campo.

Volochinov (2019) também critica a auséncia da incorporacdo dos estudos sociol6gicos
para a analise das artes, uma vez que os enunciados, na perspectiva do Circulo, sé devem ser
analisados considerando-se o contexto de producdo, circulagdo e recepcdo do texto, devido a
perspectiva socio-historica de linguagem do grupo. Essa € uma proposta de estudo sociol6gica
com a especificidade da visdo desse autor (0 qual, inclusive, discute obras a partir dessa
perspectiva), diferentemente do que propde Bourdieu. O estudioso do Circulo, em Palavra na
Vida e Palavra na Poesia (VOLOCHINOV, 2019), destaca a necessidade de anélise de uma
obra, entre outras coisas, a partir de um horizonte amplo da enunciacdo. Assim, néo se trata de
uma analise imanente, mas que entende uma obra como produto cultural de um sujeito, isto &,
socio-histdrico, que carrega em si marcas que o ligam (tanto a obra, quanto o sujeito) a esse
contexto maior.

O campo do poder intersecciona outros campos, entre eles, o artistico. A influéncia do
poder nos campos, independentemente da perspectiva, se bakhtiniana ou bourdiana (esta, mais
determinista), € evidente até os dias atuais, tendo em vista que 0s campos se organizam pelas
relacbes estabelecidas entre eu e outro e porque 0s campos ndo sdo estanques. Assim,
constantemente relagdes entre eles sdo estabelecidas na l6gica social. Essa relagcdo dos campos
com as instancias de poder torna-se evidente uma vez que a luta entre artistas e burgueses, por

exemplo, €, necessariamente, uma disputa por transformacdo ou conservagdo de valores de
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determinados capitais, possivel de ocorrer também porque tais sujeitos sociais possuem forgas
diferentes decorrentes dos capitais que possuem. Os capitais de que sdo dotados os individuos
estabelecem uma hierarquia nas relagdes nos campos. Tal realidade demonstra que, ainda que
com autonomia, 0s campos sdo “atravessados pela necessidade dos campos englobantes, a do
lucro, econdmico ou politico” (BOURDIEU, 1996, p.246). Bourdieu e os autores do circulo de
Bakhtin pensam nessa relacdo mesmo que, nesse jogo de forcas, as reflexdes possam ser
diferentes considerando a perspectiva tedrica de cada um.

Sob a ética bourdiana, quanto maior o grau de autonomia do campo, menor a influéncia
de imposicOes oriundas de outros espagos de producdo cultural, externos a ele. No contexto do
campo artistico europeu, a autonomia se daria pelo volume do publico. Nesse sentido, sobre o
campo literario, Bourdieu (1996) ressalta que sua autonomia se deu na segunda metade do
século X1X, quando a hierarquia do campo passou a ser determinada com relacao ao publico e
ndo somente a burguesia. Contudo, em relacdo ao contexto brasileiro, que nos interessa
particularmente nesse trabalho, destacamos que h& um conflito de valores em relagdo a
valorizagédo e/ou reconhecimento da arte e aos modos como esse reconhecimento € garantido.
N&o ha, indo ao encontro da perspectiva bakhtiniana, uma relacdo de determinacdo, mas de
dinamicidade e conflito de valores. Essa discussdo serd mais desenvolvida no continuar da
secao.

As lutas entre os defensores da “arte pura” e da “arte burguesa”, entre os séculos XVIII
e XIX, na Europa, fazem com que eles se neguem uns aos outros e se recusem a atribuir ao
outro a prépria denominacdo de escritor. Essa atribuicdo € problematica porque envolve
principios de definicdo e limites, sempre relacionados a interesses subjetivos. Nesse interim,
para Bourdieu (1996, p. 254), “[...] se o campo literario € universalmente o lugar de uma luta
pela definicdo do escritor, ndo existe defini¢do universal do escritor e a anélise nunca encontra
mais que defini¢cBes correspondentes a um estado da luta pela imposicao da definicéo legitima
do escritor”; s6 se combateria isso, segundo o autor, construindo um modelo de canonizagao
que faca possivel a identificacdo e a instituicdo de escritores. Importante ressaltar que a
“profissdo escritor” ndo era algo almejado, considerando sua pouca rentabilidade; geralmente
0s escritores possuiam uma outra profissdo para garantir rendimentos fixos.

Discutimos, em relacdo a nosso corpus, brasileiro, também essa divergéncia evidente
guanto a quem pode ser nomeado como escritor/artista no campo da arte, ainda que escreva
textos literarios com frequéncia, ja que, de acordo com os valores que circulam nesse campo,
restam-nos davidas se 0 aluno que escreve textos literarios na escola ou o sujeito que escreve

fanfic seria um escritor, nos termos delimitados pelo campo. Nessa logica esta a propria
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discussdo do que seria arte, ou um objeto estético, tendo em vista a discussdo — apresentada no
Capitulo 5 —, sobre a relacdo atual entre literatura candnica e ndo candnica, por exemplo. Em
adendo, somam-se questionamentos como: serd a escola, na atualidade, uma formadora de
escritores de textos artisticos? Serdo os ficwriters entendidos como escritores pelo campo da
arte? Em relacdo a isso, pode-se considerar que a escola € um espaco de producédo de enunciados
— incluindo os literarios — com o objetivo de possibilitar a atuagdo do sujeito nos campos de
atividade, por exemplo, no artistico, fato que, somado a auséncia de um publico leitor, poderia
justificar o fato de os alunos ndo serem considerados escritores. Por outro lado, quanto aos
escritores de fanfic, pode-se afirmar que a auséncia de reconhecimento da autoria pelo campo
envolve os valores mais estabilizados sobre ser escritor. Em contraponto, na Figura 11, vemos
gue os membros das comunidades de fa, por exemplo, os quais assumem produzir textos

literarios, entendem-se dessa maneira, como escritores, e assim se autodenominam.

Figura 11: Denominag&o de "escritora"
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Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-8888330/capitulol. Acesso em 04 maio 2020.

O valor da obra de arte €, também, definido segundo os valores do campo, enquanto um
“universo de crengas” (BOURDIEU, 1996), como ja afirmado, ao produzirem a ideia de que o
artista é dotado de poder criador. Destaca-se que a obra de arte so é entendida enquanto objeto
simbdlico, segundo Bourdieu, quando espectadores que possuem capital cultural para defini-la

enquanto tal assim a classificam. Nos termos de Voldochinov (2017) ha um conflito de valores
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entre forcas centripetas e centrifugas que, na relagdo e no movimento, materializam-se em
signos ideoldgicos que materializam os valores das produgdes artisticas refratados pelas
ideologias. Em outras palavras, uma obra sé é assim compreendida a partir de uma classificacéo
de agentes que ocupam posicdes legitimadas no campo e que, sob sua légica e na disputa de

forgas com as demais ideologias, atribuem valor a ela:

Ela deve levar em conta, portanto, ndo apenas 0s produtores diretos da obra
em sua materialidade (artista, escritor), mas também o conjunto dos agentes e
das instituigdes que participam da producdo do valor da obra através da
producdo da crenga no valor da arte em geral e no valor distintivo de
determinada obra de arte, criticos, historiadores da arte, editores, diretores de
galerias, marchands, conservadores de museu, mecenas, colecionadores,
membros das instancias de consagracdo, academias, salBes, jdris, etc., € 0
conjunto das instancias politicas e administrativas competentes em matéria de
arte (ministérios diversos — segundo as épocas —, dire¢cdo dos museus
nacionais, direcéo das belas-artes etc) que podem agir sobre o mercado da arte,
seja por veredictos de consagracdo acompanhados ou ndo de vantagens
econdmica (compras, subvencdes, prémios, bolsas, etc.), seja por medidas
regulamentares (vantagens fiscais concedidas aos mecenas ou aos
colecionadores etc.) sem esquecer 0s membros das instituicdes que concorrem
para a producdo dos produtores (escolas de belas-artes etc.) e para a produgédo
de consumidores aptos a reconhecer a obra de arte como tal, isto €, como valor,
a comecar pelos professores e pais, responsaveis pela insinuacéo inicial das
disposicdes artisticas (BOURDIEU, 1996, p.259).

Isso quer dizer que, para Bourdieu (1996), apenas poderia se conceder a ciéncia da arte
um objeto proprio com o critério de que se rompesse com a historia tradicional da arte que esta
ligada a um fetichismo tanto da arte, quanto dos artistas. Quem dispunha do maior poder oficial
de consagracdo era a academia, instituicdo a qual faz a distin¢ao entre o que é arte e 0 que nao
é, entre os artistas que deveriam ser divulgados e os que ndo deveriam ser. Em nosso corpus,
nota-se que a ligacdo da arte com uma instancia mitificada é também presente em alguns
enunciados, os quais, lembramos, sdo de campos diferentes. A titulo de exemplo, apresentamos
dois, na sequéncia: um correspondente a um comentario de prova de vestibular referente a
producéo de conto ou cronica, ou seja, do campo escolar, e outro de uma fanfic (Figura 12), do

campo da arte:

Este foi 0 mais rico dos temas por sua profundidade em relagdo a existéncia
humana. O candidato teve a oportunidade de demonstrar uma das
habilidades mais refinadas ou apuradas em um concurso dessa natureza:
a capacidade de interpretar, de ler além do mero funcional. Por um lado,
precisaria entender o sentido simbolizado da estrela (o nascimento, a vida, a
luz, a descoberta, a estrada, a alegria e tudo o mais que a vinda para 0 mundo
dos vivos traz positivamente). Por outro, os significados da cruz (a morte, 0
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fim, a passagem para o reino dos purificados, dos perdoados, dos sem pecados,
dos que pagaram as penas, dos que passaram para a vida eterna, enfim, temas
centrais de varias religides). Portanto, se o entendimento (a interpretacao) nao
foi dificil, redigir sobre a complexidade que estrela e cruz encerram nao seria
facil. Trata-se de uma proposta que foi abordada por candidatos com
certa maturidade intelectual. E por tratar-se de uma redagdo a ser escrita na
forma de conto (contar, narrar, inventar uma histéria), a proposta
oportunizava o veio criativo do candidato que o tivesse. Marcas de autoria
eram esperadas e houve muitas. E tema para candidatos com o habito da
leitura e o gosto por escrever. De fato, a proposta 3 teria sido
cuidadosamente relegada por candidatos menos preparados (apenas 6,08%
dos candidatos ousaram escolher essa proposta) ou, contraditoriamente,
preparados para apenas pontuar alto e usar a redagdo como mero aporte.
Mesmo sendo a menos escolhida, foi a proposta que trouxe grande
numero de excelentes textos e, se acabou fazendo a festa dos avaliadores,
em contrapartida, demandou maior esforco intelectual da equipe
avaliadora (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2010b,
negrito adicionado).

Figura 12: Comentario de fanfic sobre “dom”

7 Carregando... n

foi um dos capitulos de fics mais Endos

MissJacksley21

nao choro facilmente mas nesse5

=r kkkk) ve & incrivel. Parabéns

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-michael-jackson-10724659/capitulo2. Acesso
em 04 maio 2020.

Os produtores culturais, por sua vez, podem se aproveitar do poder que lhes é conferido
para angariar apoio dos com menor poder no campo e, assim, subverter as hierarquias
estabelecidas no campo do poder, visando ao beneficio daqueles que ocupam posicdes sociais
menos privilegiadas. Essas possibilidades de subversao dos artistas, sobretudo dos “puros”, que
lutam pelas mudangas nas relagdes de forga nos campos, propiciam um desgaste do efeito das
obras consagradas. Voldchinov (2017) enfoca, como ja destacado, essas possibilidades de
subversédo de forcas em campos de atividade ou, ao menos, de dinamicidade entre os valores
centralizadores e descentralizadores. Embora Bourdieu (1996) seja mais determinista, ele
considera essa possibilidade de movimento. No caso de nossa tese, os vestibulares, por
exemplo, ainda que ndo ocupem posic¢do social menos privilegiada, quando incluem em suas
listas de livros de leitura obrigatoria textos ndo canénicos, caminham na direcao da tentativa de

rompimento com esse poder ligado a arte, que segrega muitas producdes. Isso porgue, ao


https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-michael-jackson-10724659/capitulo2
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estabelecer essas leituras obrigatdrias, ampliam as possibilidades de que elas sejam adotadas
pela escola e ganhem mais leitores e “comentadores”. Na continuidade da tese damos destaque
a essas relacoes de forca, juntamente a outras que caminham na direcao da subversao de ordens
pré-estabelecidas no campo.

Outros sujeitos de segmentos diversos da sociedade, como linguistas, fildsofos,
historiadores etc., segundo Bourdieu (1996), em suas criticas sobre a arte e o campo,
argumentavam a fim de defender que ela teria que ser acessivel, no sentido de amplamente
disseminada, desprovida de fungdo social e com valorizacdo da forma. Contudo, o sentido e 0
valor de uma obra sdo frutos do funcionamento do campo artistico, considerando que ela sé é
entendida como tal quando analisada por expectadores que, segundo suas posi¢Oes sociais, s&o
dotados de capacidade de avaliacdo e classificacdo — novamente, estdo em movimento as forcas
centrifugas e centripetas, em nossa perspectiva. Segundo Bourdieu (1996, p.324) “¢ o olho do
esteta que constitui a obra de arte como tal, mas com a condicao de lembrar imediatamente que
ndo o pode fazer sendo na medida em que ele proprio é o produto de uma longa histéria coletiva,
ou seja, da invengao progressiva do “conhecedor”” (BOURDIEU, 1996, p. 324). Nesse sentido,
na perspectiva do sociélogo, o entendimento da obra deveria se dar quando se a analisa segundo
o funcionamento do campo do qual emerge, j& que é nesse espago que circulam os valores que
a constituem e que constroem as visdes — algumas vezes, miticas — sobre obra e artista. Para
Bourdieu, esse posicionamento, que visa a olhar para o0 campo no sentido de compreender as
producgdes, ndo condena a fetichizagdo da arte e do artista, porém descreve “a emergéncia
progressiva do conjunto dos mecanismos sociais que tornam possivel a personagem do artista
como produtor desse fetiche que ¢ a obra de arte” (BOURDIEU, 1996, p.326). Para ele, sdo
essas visdes sacramentadas sobre o que consiste a arte que resultam em, por exemplo,
“observagdes pedantes e ridiculas dos classicos escolares” (BOURDIEU, 1996, p.338); apenas
uma analise socioldgica poderia romper com esses pressupostos, de acordo com o autor. Nesse
interim, as perspectivas de Bourdieu (1996) e de Volochinov (2017) s&o correspondentes, pois
ambos reiteram a importancia do campo para a analise dos fenémenos sociais, embora cada um
volte sua atencdo para um aspecto dentro desses espagos.

Seguindo o raciocinio de refletir sobre a concepg¢do (ndo somente “classificagdo”, mas
também valor) de arte (e, por conseguinte, da literatura) no curso da historia, os estudos do
literato francés Antoine Compagnon (2009), de dentro do campo literario (nos termos
bourdianos), séo relevantes. O autor apresenta quatro classificagdes da literatura ao longo da
historia. A primeira delas é a classica, de Aristoteles, o qual destaca o poder instrucional/moral,

com deleite, da literatura. Essa perspectiva se mantém com o passar dos anos, permanecendo
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presente nos postulados de Horacio e Quintiliano. A segunda defini¢do apresentada por
Compagnon, j& do século XX, coloca-a como “remédio”, “liberta os individuos de sua sujei¢do
as autoridades, [...] o cura, em particular, do obscurantismo religioso” (COMPAGNON, 2009,
p.34). Ja a terceira visao de literatura, conforme o autor, corrige os defeitos da linguagem. O
quarto posicionamento sobre a literatura, por sua vez, tenta desprender-se de todos os anteriores,
entendendo que era feito um “mau uso” dela.

Depois do final da Segunda Guerra Mundial, segundo o autor, os artistas estavam na
busca pela libertacdo da literatura de suas funcgdes utilitarias. Pregavam, segundo Compagnon
(2009), um “impoder sagrado”, isto ¢, desautorizavam qualquer aplicacdo social ou moral de
menor valor de uso da literatura, afirmando sua neutralidade absoluta. A escola, por sua vez,
nesse momento, ensinava a literatura como uma leitura ludica, de acordo com o literato. Devido
a essas concepcoes de literatura ao longo dos séculos e o que estava “sendo feito” com ela,
Compagnon (2009, p.45) destaca a necessidade de “proteger a literatura da depreciagdo na
escola e no mundo”. Ainda, para o autor: “o proprio da literatura ¢ a analise das relagdes sempre
particulares que reunem as crengas, as emocg0es, a imaginacao e a acao, o que faz com que ela
encerre um saber insubstituivel, circunstanciado e ndo resumivel sobre a natureza humana [...]”
(COMPAGNON, 2009, p.47). Nota-se, assim, a visao de literatura ligada ao mitificavel e aquilo
que ¢ “depreciado” por aqueles que ndo fazem parte do campo, ou seja, por aqueles que se
apropriam desse discurso ou produzem novos sobre ele.

Expandindo essa ligacdo entre campo da arte, campo escolar e poder, para nos, ndo
estanque, conclui-se que, nessa relagdo, o discurso da “alta cultura”, geralmente, esta a servigo
do poder, valorizando determinados tipos de producdo, préprias as elites, e desvalorizando, por
consequéncia, outras formas, ainda que mais populares, de cultura. Dessa maneira, cientes dessa
selegdo, é que se entende o conceito de canone, o qual consiste, portanto, em um “principio de
selecdo (e exclusdo) e, assim, ndo pode se desvincular da questao do poder” (REIS, 1992, p.70).
Entre os canones, encontram-se os “classicos” e as “obras-primas” dos selecionados como
grandes autores, que sdo passados de geracdo em geragédo e que possuem valor que deveria ser,
sob a Gtica do campo da arte, inquestionavel — tanto a obra, quanto o autor.

Aqgueles que defendem o cénone, segundo Reis (1992), afirmam que as obras literarias
possuem qualidades intrinsecas, ou seja, que ndo se relacionam a nenhum elemento externo.
Contudo, o critério de avaliacdo de qualidade é sempre questionavel, sobretudo quando se trata
de uma percepcéo ideoldgica, tendo em vista que esses elementos valorativos estdo ligados a
instrumentos de dominio social. De acordo com Reis: “assim dimensionada, a literatura se

converte numa forma de préxis discursiva e social, ndo apenas representando mas também
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criando a realidade” (REIS, 1992, p.73). Acrescentamos o fato de que, entendida dessa maneira,
a literatura pode se tornar uma barreira social, por estabelecer privilégios em uma sociedade e
por ser compreendida como “instrumento” s6 possivel de ser produzido ou compreendido por
membros de determinados segmentos sociais, distanciando-o, nesse sentido, da democratizacéo
do acesso a arte e de sua especificidade, sob a 6tica bakhtiniana.

O problema, nesse sentido, possivelmente, ndo é a constituicdo de um determinado
canone, mas a propria canonizacao, que segue critérios arbitrarios atravessados pelo, nos termos
de Bourdieu (1996), campo do poder; nos estudos bakhtinianos, pensamos na primazia de forcas
centripetas, centralizadoras (VOLOCHINOV, 2017). Para Reis (1992, p.77): “o processo de
canonizacao ndo pode ser isolado dos interesses dos grupos que foram responsaveis por sua
constituicao e, no fundo, o canon reflete estes interesses e valores de classe”. O autor tem uma

visdo contraria ao canone literario:

O céanon é um evento historico, visto ser possivel rastrear a sua construcao e a
sua disseminacdo. Nao é suficiente repensé-lo ou revisé-lo, lendo outros e
novos textos, ndo candnicos € ndo canonizados, substituindo os “maiores”
pelos “menores”, os escritores pelas escritoras, ¢ assim por diante. Tampouco
basta — ainda que isto seja extremamente necessario — dilatar o canon e nele
incorporar outras formagfes discursivas, como a telenovela, o cinema, o
cordel, a propaganda, a masica popular, os livros didaticos ou infantis, a ficgdo
cientifica, buscando uma maior representatividade dos discursos culturais. O
gue é problematico, em sintese, é a propria existéncia de um canon, de uma
canonizagdo que reduplica as relagbes injustas que compartimentam a
sociedade (REIS, 1992, p.77)

Para 0 autor, a escola € uma das principais instituicdes responsaveis pela implementagéo
de um cénone literario (REIS, 1992). Soma-se a isso o fato de que a escola também é uma
instituicdo construida sob bases elitistas, como discutido no Capitulo 4. Entdo, considerando
essa responsabilidade da escola, o livro didatico, dentro dela, possui um papel importante de
estabilizacdo de saberes e de valores, ja que foi assumido, desde a mercantilizacdo (GERALDI,
1991), como o material basico presente em sala de aula — no Capitulo 4, destacamos o papel
desse instrumento de escolarizacdo, ja bastante explorado por autores, por exemplo, como
Geraldi (1991) e Bunzen (2005).

Em relagdo a isso, destacamos o fato de que é no livro didatico, em seus materiais
complementares (como obras paradidaticas) ou nas diretrizes que orientam a sua formacao que
estdo estabelecidas as obras fundamentais que circulam em ambiente escolar. Para Cosson
(2009), além da escolarizagdo da literatura, selecionando contetidos e obras a serem estudados,
0 proprio campo literario e a historiografia sdo didatizados quando inseridos em ambiente
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escolar, devido a transformacédo de saberes em disciplinas — nota-se, nesse sentido, a critica a
apropriacgéo da literatura por outro campo, que implica, necessariamente, na ressignificacdo dos
saberes a partir da logica da “nova esfera”, visao semelhante a de Compagnon (2009). Para ele,
hd uma tentativa de estabilizacdo de sentidos em relacdo ao que consiste na literatura. De
qualquer maneira, compreendemos que a didatizacdo implica em um estabelecimento de
métodos de ensino-aprendizagem, além de contetdos, mas que, muitas vezes, reacentua o valor
do campo “original” de tais conteudos, quando o atualizam/refratam sob valores também
normativos, como pode acontecer no campo escolar. Fidelis (2008) conclui em seus estudos
que, na realidade, o canone proposto pelo campo literario — portanto, pela historiografia e pela
critica literarias, os quais, por muito tempo, buscaram pela representacdo do pais, distante do
dominio Europeu, mas foram acometidos por valores em associacdo a isso ligados, muitas
vezes, ao arianismo e ao patriarcalismo — € reescrito no livro didatico. 1sso porgque a escola
seleciona seu canone da lista daqueles que séo estabelecidos no campo literério, constituindo

aquilo que a autora chama de canone escolar. Para ela:

Ao reapresentar o discurso critico historiografico para o aluno no ensino
médio, o livro didatico anula e suprime o caréater flutuante do campo literario,
estabilizando seus sentidos. Além disso, possibilita a transmutacdo do canone
historiografico para um canone escolar que se apresenta ao aluno como a
possibilidade de leitura, como a representacéo da literatura. S&o, sem duvida,
as exigéncias da transposicdo do discurso tedrico para o escolar, promovendo
a didatizacdo do campo literario para torna-lo um contetido a ser ministrado
nas aulas de literatura (FIDELIS, 2008, p. 88).

Nota-se, na afirmacédo de Fidelis, em trabalho sob ética externa ao campo literério, que
a autora tem uma visao menos normativa, ou seja, mais abrangente, sobre o campo literario, o
canone e o que os compdem, diferentemente daquilo que Bourdieu (1996), na perspectiva
sociologica, por exemplo, observou no comportamento e perspectiva dos membros do campo.
Além disso, segundo Fidelis (2008, p.119), é na escola que se da a “[...] a promogao, a difusdo
e manutenc¢do do canone tradicional da leitura e seus valores”. Contudo, a autora ressalta que,
na atualidade, o vestibular (uma forca dentro do campo), além de o campo da arte, também tem
influéncia fundamental sobre aquilo que é, a0 menos, lido, em relacdo a literatura, na escola,
isto é, no campo escolar. Leite (1983) ja afirmava o mesmo em seus estudos, destacando que a
escola ¢ tao fundamental quanto a critica para a definicdo dos padrdes literarios, “na selecao
dos autores dignos de figurarem entre os ‘monumentos’ nacionais e dos excluidos” (LEITE,

1983, p.64), e essa afirmacao é bastante evidente no contexto da presente tese.
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4.2.1 Aprofundando o contexto paradoxal brasileiro de abordagem da literatura

No Brasil, as politicas publicas para o ensino de Lingua Portuguesa em niveis de Ensino
Fundamental Il e Médio, até 2018, estabelecem diretrizes que caminham no sentido de
rompimento com valores que, embora estigmatizados, sdo socialmente valorizados — nos termos
bakhtinianos, essas orienta¢des funcionam como forcas centrifugas, visando a desestabilizacéo
de valores dominantes e incluindo um olhar para a diversidade. Tais iniciativas podem gerar
uma movimentacdo em relacdo a constituicdo do canone nacional, na medida em que fazem
com que olhares se voltem para producdes artisticas anteriormente marginalizadas pelo campo
da arte, como poemas quilombolas e lendas indigenas. Retomando os critérios de avaliacdo dos
livros didaticos nacionais (lembrando que os livros elaborados pela rede particular ndo passam
por essa avaliacdo), vemos que um livro didatico avaliado no Brasil deveria, inevitavelmente,
para ser entendido como qualificado, abordar tematicas como a imagem e os direitos das
mulheres, as tematicas de género, os direitos humanos, a valorizacdo da diversidade, as
tematicas voltadas para cultura e histéria afrodescendente e indigena, as relacfes étnico-raciais,
do preconceito, da discriminacdo e da violéncia correlata (BRASIL, 2015) — tematicas que se
voltam para a diversidade e para a representatividade. Considerando que o livro didatico é um
espaco de estabilizacdo de conhecimentos valorizados, tendo em vista que séo selecionados
contetdos compreendidos como importantes para 0s alunos para integrarem esse instrumento,
essas tematicas contribuem para a valorizacdo da diversidade da producdo artistica, em seus
géneros, temas, produtores, formas de circulacdo etc. Reis (1992), em relacdo a literatura, como
jaafirmado, ndo entende como suficiente essa busca por maior representatividade dos discursos
culturais. Para ele o problema é mesmo a existéncia de um canone, que reacentua injusticas
sociais. No entanto, ainda gque consideremos o posicionamento do autor, ressaltamos que, na
impossibilidade de apagamento do cdnone ou de movimento completo de democratizacdo da
arte, entendemos esses caminhos como significativos, na medida em que as lutas externas ao
campo o influenciam (BOURDIEU, 1996; VOLOCHINOV, 2017), gerando atualizacdes de
valores.

Nos livros didaticos que compdem 0 nosso corpus — um da rede particular e outro
aprovado pelo PNLD (mais utilizado, comumente, na rede publica), conseguimos ver,
claramente, um movimento em relacdo a temas, géneros, autores, concep¢ao de arte etc. Em

relacdo a colecédo Veredas da Palavra®, no que tange ao ensino de Lingua Portuguesa, sabemos,

4 Foi analisada a colecdo inteira destinada ao Ensino Médio, e ndo somente os capitulos com contelidos
relacionados a producdo de textos, 0s quais compdem Nnosso corpus.
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apenas por ela ter sido aprovada pelo PNLD, que ha, entdo, um atendimento as politicas
publicas. Na resenha avaliativa do material, temos a voz do programa elogiando a producéo,
além da variedade de géneros propostos para leitura, interpretacéo e producéo, pela articulagédo
entre diferentes producdes culturais sobre temas especificos. Elogia-se, também, o didlogo com
0 mundo do estudante do Ensino Médio, e a valorizacdo da mulher, sobretudo na literatura.
Critica-se, por outro lado, a pouca inclusdo de textos de autoria indigena. Tais consideracoes
encontram-se materializadas do material quando se vé uma grande diversidade de géneros
apresentados como artisticos: romances, musicas, contos, poemas, grafite, cordel, filmes, HQs
etc. Além disso, ao lado dos escritores candnicos, tipicamente encontrados e abordados nas
escolas e nos LDs, estdo: a) artistas que abordam e/ou representam a temaética da negritude: Mia
Couto, Paulina Chiziane, Ondjaki, Pepetela, Solano Trindade, Carolina Maria de Jesus,
Conceicdo Evaristo, Chiquinha Gonzaga, Marcelino Freire; b) artistas ligados ao que se
entende como best-seller, como Thalita Reboucas (autora, entre outros, do livro infanto-juvenil
Fala sério, mae!); e c) escritores indigenas (visivelmente em menor quantidade, fato criticado
na avaliacdo do livro pelo PNLD), como Daniel Munduruku — ressaltamos, quanto a esses
autores, que, em relacdo a grande maioria, ha a exposicao de textos inteiros para leitura em sala
de aula, além de indicacdes de producbes para se ler e/ou assistir fora de sala de aula. Nesse
cenario, nota-se a influéncia das lutas externas por representatividade e direito das minorias por
exemplo, no campo artistico, incorporadas pelo campo escolar e refratada segundo seus valores
e préticas sociais. As tematicas da negritude e da valorizacdo da mulher sdo sobressalentes na
colecdo e transpassam os trés livros, em diferentes tipos de conteddo. Por fim, a tematica das
adaptacGes, como da literatura para HQs, filmes e séries, também é abordada de maneira ndo
depreciativa pelo material. Nesse sentido, quando se aborda, por exemplo, Dom Casmurro, de
Machado de Assis, apresentam-se também mausicas, filmes, HQs e seriados produzidos a partir
da obra do autor por outros artistas, sem entender tais producGes como um desservico a
producéo original.

Essas caracteristicas do material revelam um caminho para a abordagem da arte néo
como algo inacessivel ao estudante, distante de sua realidade e de seu universo de apreciacao
pessoal, porque coloca em relacdo textos comumente entendidos como candnicos e aqueles que
disputam espaco no campo das producdes artisticas. Um exemplo, a titulo de ilustracdo (pois
ha varios outros), do trabalho com a arte “fora do pedestal”, € o exercicio da Figura 13, em que,
para se abordar as caracteristicas Futuristas, € proposta para o aluno uma leitura em dialogo da

obra de um pintor “classico” do movimento com o cartaz do filme Transformers, comumente
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classificado como “cultura de massa”, o que poderia ser considerado, pelo campo da arte, uma

depreciacdo da producdo artistica.

Figura 13: Exercicio sobre Futurismo presente no livro 3 da Série Veredas da Palavra

1. A seguir, foram reproduzidas duas obras. A primeira € uma pintura do futurista
italiano Carlo Carra intitulada Funeral do anarquista Galli, produzida em 1911 A se-
gunda € um cartaz do filme de acao Transformers: a vinganca dos derrotados, lanca-
do em 2009. Compare-as.
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Funeral do anarquista Galli 1911. Carlo Carrd. Gleo sobre tela, 1987 cm X 2581 cm. Cartaz do filme Transformers: a vinganga dos
Museu de Arte Moderna de Nova York, EUA derrotados, de 2008, dirigido por Michael Bay.
1 a) Ambas as imagens foram a) Quais s3o os elementos comuns entre as duas imagens?

b) Observando o cartaz do filme, € possivel afirmar que ha permanéncdia de principios
do futurismo em imagens contemporaneas? Justifique sua resposta.

Fonte: Hernandes & Martins (2016, p. 56)

Esse movimento de diversificacdo de géneros, autores e tematicas ndo se evidencia na
colecéo de lingua portuguesa destinada ao Ensino Médio do Sistema de Ensino COC. Na analise
dos textos, obras, exemplos e imagens presentes no material®, vemos que ndao ha uma
valorizacdo de produgdes artisticas em um sentido mais amplo do que o proposto pelo canone
(ndo ha a inclusdo de autores negros e/ou indigenas, autores contemporaneos em lingua

portuguesa e tematicas de representatividade ndo sdo comuns), e a indicacdo de outras obras

4 Novamente, foi analisada a colecdo inteira de lingua portuguesa destinada ao Ensino Médio, e ndo somente os
capitulos com contetdos relacionados a produgdo de textos, os quais compdem nosso corpus.
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(sejam filmes, séries, HQs etc) que dialoguem com o conteudo, além de raras, sao restritas,
majoritariamente, aquilo que tem uma legitimacdo pelo discurso do poder, como producdes
cinematogréaficas que foram indicadas ou ganhadoras do Oscar.

O espago em que esses textos, autores e tematicas eventualmente aparecem —
destacamos a palavra, pois a frequéncia é realmente pequena, embora essa se¢do seja extensa —
é o reservado para a resolucdo de exercicios. 1sso porque, nessa se¢do do material, é feito um
compilado de exercicios de diferentes vestibulares, os quais sdo 0s responsaveis por incluir
essas produgdes/autores, temas e textos “marginalizados” em suas questdes. Os exercicios
elaborados pelo material, quase em sua totalidade, sdo restritos a contetdos que se ligam as
instancias de poder. Nesse sentido, € um material organizado de maneira pouco alinhada aos
documentos oficiais no que concerne as orientacdes, por exemplo, de dialogo entre a escola e a
vida do adolescente e de formacdo de um cidaddo plural. Por outro lado, percebe-se uma
organizacao voltada para o preparo do estudante para o vestibular, no que tange a abordagem
do conteudo, estritamente técnica, visando ao possivel bom desempenho em uma prova, que
ainda carrega bastante dessas caracteristicas, mas que nao garante uma formacao completa do
individuo, em nossa visdo. Destaca-se, inclusive, no que tange aos objetivos desse trabalho, a
pouca diversidade de géneros para a producdo e a quase auséncia de producdo de textos
artisticos em toda a colecdo, com destaque para géneros de tipo argumentativo.

A titulo de representacdo, escolnemos um capitulo de contetido correspondente nos
materiais, da area de lingua portuguesa, a fim de colocar em evidéncia essas diferencas em
relacdo a organizacao, maneiras de olhar e exemplos de textos trazidos. A selecdo foi feita ndo
de maneira aleatoria, mas a fim de evidenciar esse jogo de forcas sobre o que é arte e/ou
literatura nos dois materiais em questdo, que orienta sua constru¢do como um todo, por
conseguinte. Dessa forma, escolhemos o capitulo “Conceito de Arte”, presente no 3° livro do
1° colegial do Sistema de Ensino COC e “Construindo um conceito de arte”, também do livro
do 1° colegial da colecdo Veredas da Palavra. A diferenca de perspectiva ja comeca a ser
percebida entre os proprios titulos dos capitulos: um mais estabilizado, outro abrindo caminho
para a construcdo do conhecimento.

A colecdo Veredas da Palavra da inicio & segdo selecionada colocando uma obra do
russo Vassily Kandisnky (“Abstracdo Lirica”, de 1973) e uma Mascara Bamileke em discussao.
Pergunta-se ao aluno qual o conceito de arte que ele possui, quais os elementos que fazem os
exemplos dados serem considerados artes e qual a relagdo da vida pessoal dele com a arte no
dia a dia. Na sequéncia apresenta um poema de Ferreira Gullar, “Traduzir-se”, no qual o autor

questiona as definicbes do que vem a ser arte, sobre os quais os alunos deveriam responder
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algumas perguntas em relagdo a tematica a partir de seu universo pessoal. Tais atividades
colocam o aluno em contato com o contetido, na medida em que pressupdem sua reflexdo, como
sujeito ético, e a consideracdo de suas conclus@es para a construcdo do conceito a ser estudado.
O capitulo do Sistema de Ensino COC, por sua vez, é iniciado com um excerto de Alfredo Bosi,
importante tedrico nacional da literatura, ao qual seguem quatro subsecdes que definem a
importancia da arte, a definicdo de arte, a arte ao longo do tempo e outros aspectos, com
embasamento nos estudos de Bosi também e afirmacdes que estabilizam o conceito. A isso
segue um exercicio de interpretagdo que associa “Guernica”, de Pablo Picasso, a uma imagem
das ruinas de Guernica. As perguntas questionam a representacdo dos humanos, na obra do
pintor, os sentimentos transmitidos pelas expressdes dos personagens representados e propdem
um exercicio comparativo entre obra e foto, tendo em vista que ambas sdo representacdes de
um mesmo periodo histérico.

A colecdo aprovada pelo PNLD também define arte, porém de maneira mais ampla,
inclusive destacando textualmente a amplitude e dificuldade dessa definigdo. Para isso, coloca
em discussdo dois trechos de especialistas: um de Enerst Hans Joserf Gombrich, em seu livro
A historia da arte, de 1995, e outro de Ana Lucia Souza et al, retirado da obra De olho na
cultura: pontos de vista afro-brasileiros. Ambos os autores destacam a pluralidade da arte e a
propria selecdo deles ja evidencia a pouca normatividade com a qual o material aborda o
assunto, o que é textualizado pelas autoras apds a apresentacdo dos excertos selecionados.
Ressalta-se que, além disso, este material apresenta boxes complementares que explicam, por
exemplo, o que ¢ metalinguagem e indicam produgdes candnicas (como “Procura da Poesia”,
de Carlos Drummond de Andrade) e nao canodnicas (como “Uma cancdo ¢ para isso”, da banda
brasileira Skank) para leitura, e propde mais um exercicio de comparacdo entre duas obras, uma
de 1886 e outra de 2015, que possuem contetdos tematicos semelhantes, porém horizontes
temporal e espacialmente diferentes.

Depois da definigdo de arte, os dois materiais em analise definem literatura. O material
do COC da inicio a essa secdo apresentando dois textos: Rosa de Hiroshima, de Vinicius de
Morais, e uma noticia de jornal sobre 0 bombardeio de Hiroshima. E feito um questionamento
para os alunos sobre qual dos textos é literario e o porqué, considerando, com isso,
conhecimentos prévios dos estudantes. Depois disso, seguem duas se¢des, uma intitulada “A
arte da palavra”, na qual, a partir da definicdo da Antonio Candido sobre forma de expressao e
forma de conhecimento, define-se essa ideia do autor; e outra “Pacto com o leitor”, na qual, por
meio de um trecho de Edgar Allan Poe, aborda-se a questdo de diferentes leituras possiveis a

partir de uma mesma producéo. A colecdo Veredas da Palavra inicia o topico destacando as
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varias maneiras de se definir literatura e traz, novamente, dois trechos de autores que se
propdem a tal conceituagdo: Afranio Coutinho, em Notas de teoria literéria, e Paulo Freire, em
A importancia do ato de ler: em trés artigos que se complementam. Os textos sdo das décadas
de 70 e 80, respectivamente. Aos excertos seguem explicacdes das autoras que, a elas, associam
discussdes sobre leitura, didlogo, modos de leitura especificos em relacdo a cada género/esfera
discursiva (nestes termos). Em meio a essa discussdo hd um boxe explicativo intitulado
“Grafite, educacao e prevengao”. Nele ¢ exposto o trabalho do grafiteiro Docta, o qual, no
Senegal, cria murais ilustrativos nas ruas a fim de que as pessoas, por meio da arte e
considerando que se trata de um pais com um alto nimero de analfabetos, tenham acesso a
conhecimentos como, por exemplo, formas de prevencao e tratamento do HIV.

Os capitulos, como era de se esperar, terminam de maneiras diferentes: no material do
Sistema de Ensino COC aborda-se a questao de sentido conotativo e denotativo com exemplos
de trechos de Vinicius de Morais e Gongalves Dias. A isso seguem-se varios exercicios de
vestibular. No espaco destinado a instrucGes para o professor ha orientacfes para indicacdes de
dois tours virtuais para os alunos: um pelo Museu do Louvre e outro pelo Museu de Arte de
Sao Paulo e para a escuta da Musica “A Rosa de Hiroshima”, produzida por Gerson Conrad a
partir do poema de Vinicius de Morais. H4 também a proposta de analise adicional da obra “A
criagdo de Adao”, de Michelangelo, que € plano de fundo do inicio do capitulo, em relacdo a
de Picasso, exposta no interior do capitulo, a fim de se refletir como este inova em sua produgéo.
Ja o material Veredas da Palavra encerra o capitulo com se¢fes sobre as origens da literatura
e dos géneros literarios. Depois disso, ha a secdo “Os géneros literarios hoje”, na qual ha um
conto na integra para leitura, de Clarice Lispector, seguido de perguntas de interpretacdo; a
“Literatura e sociedade”, em que se pensa na fung¢do social da literatura, discutindo ideologia;
um poema do portugués Antéonio Ramos Rosa para leitura e interpretacdo; a secao “Literatura
e engajamento”, que propde uma reflexdo, sob a otica de Jean-Paul Sartre, sobre criacéo literaria
e leitura literaria, pensando em formas de, por meio da arte, interferir na realidade social; uma
sequéncia de exercicios, elaborados pelo material, com textos de autores(as) contemporaneos
brasileiros, africanos, masicos, e boxes de indicagdes de outras produgdes como “Lixo
Extraordinario”, sobre um artista plastico que trabalhou com catadores de reciclavel para
criacdo de obras; e, por fim, o fechamento do capitulo com a se¢dao “Mitos antigos € mitos
contemporaneos”, iniciada com as imagens de Beyoncé (cantora pop estadunidense), Usain
Bolt (atleta recordista do atletismo) e a escultura de Netuno, seguidas do verbete “Mito”,
retirado do dicionario Houaiss, de uma explicacdo sobre a importancia dos mitos (antigos) —

com um exemplo na integra, da historia da deusa Gaia — e de uma reflexdo sobre a criacdo
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contemporanea de mitos, a partir da midia, na perspectiva abordada (com base em uma
definicdo de Edgard Morin), na medida em que ela constréi imagens de novas celebridades, por
exemplo, de seres “superiores”, que acarreta a venda de produtos e marcas (o autor tece uma
critica a cultura de massa). Ha também exercicios sobre a tematica dos mitos e a presenca deles
na sociedade contemporanea.

No mesmo conflito de valores sobre arte no campo encontram-se os vestibulares que,
por meio das listas de leitura obrigatdrias, influenciam na composic¢éo tanto dos livros didaticos,
guanto dos curriculos escolares — isto é, ocasionam, inevitavelmente, uma “atualiza¢do” do
canone escolar, nos termos de Fidelis (2008), pois trazem, muitas vezes, obras distantes da
“cena” valorizada.

A lista de livros da Unicamp para o vestibular de 2021*, por exemplo, € composta pelas
seguintes obras: 1) Sonetos escolhidos, de Camdes; 2) Sobrevivendo no Inferno, do grupo
Racionais Mc’s; 3) O Espelho, de Machado de Assis; 4) O Marinheiro, de Fernando Pessoa; 5)
A Faléncia, de Jalia Lopes de Almeida; 6) O Ateneu, de Raul Pompeia; 7) Sermdes, de Antonio
Vieira; 8) A teus pés, de Ana Cristina César; 9) O seminario dos ratos, de Lygia Fagundes
Telles; 10) Histdria do cerco de Lisboa, de José Saramago; 11) Quarto de despejo, de Carolina
Maria de Jesus; e 12) A cabra vadia, de Nelson Rodrigues. Destacamos, desta, que, embora
seja majoritariamente composta por céanones literarios (sobretudo escritos por homens e
brancos) e por géneros socialmente valorizados, ha um movimento trazido por obras como
Sobrevivendo no Inferno, album de um grupo de Mc’s que cantam a realidade das periferias
brasileiras, destacando temas como racismo, preconceito, violéncia policial, do crime
organizado e do estado, drogas e exclusdo social e Quarto de despejo, de Carolina Maria de
Jesus, autora negra, moradora da favela, que teve o diario — no qual conta a realidade diéria de
uma periferia de Sdo Paulo quanto a condi¢cbes de moradia, higiene, abandono politico,
trabalho, auséncia de acesso a arte, violéncia policial, violéncia contra a mulher, preconceito
racial e de classe etc. — publicado em formato de livro, inclusive mantendo desvios ortograficos
do texto original. Para o vestibular de 2022 foram estabelecidas as seguintes obras: 1) Carta de
Achamento do Brasil, de Pero Vaz de Caminha; 2) Niketche - uma Historia de Poligamia, de

Paulina Chiziane; 3) Tarde, de Olavo Bilac; 4) Bons dias, de Machado de Assis; 5) Sonetos

47 Anterior & pandemia do Covid-19, tendo em vista que, depois do periodo de quarentena pelo qual o pais passou,
a Comvest publicou a adaptacdo da lista, considerando o cenério, excluindo as seguintes obras: A teus pés, de Ana
Cristina César; O seminario dos ratos, de Lygia Fagundes Telles; Hist6ria do cerco de Lisboa, de José Saramago;
Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus; e A cabra vadia, de Nelson Rodrigues. A noticia gerou elogios,
pela atitude compreensiva dos alunos que tiveram acesso irregular aos estudos no ano de 2020, mas também
criticas, considerando a retirada da obra da Unica autora negra que compunha a lista, a saber, Carolina Maria de
Jesus.
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escolhidos, de Camdes; 6) Sobrevivendo no Inferno, do grupo Racionais Mc’s; 7) O
Marinheiro, de Fernando Pessoa; 8) A Faléncia, de Julia Lopes de Almeida; 9) O Ateneu, de
Raul Pompeia; 10) O Seminario dos Ratos, de Lygia Fagundes Telles. Entre as inclusdes, esta
a da obra de Paulina Chiziane, primeira romancista Mogcambicana, vencedora do Prémio José
Craveirinha de Literatura, da AEMO (Associacdo Escritores Mogambicanos), em 2003.
Novamente, um sinal que aponta para um movimento em relacdo ao que é entendido por arte,
na atualidade, visando a democratizacdo das diferentes formas de expressao, produzidas por
diferentes sujeitos sociais — e ndo somente homens, brancos, com capital econémico elevado.

O mesmo movimento é visto também, por exemplo, em outro estado, quando, no
vestibular da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) nota-se, além de uma diversidade
de géneros compondo a lista de obras (romance, crbnica, poema, biografia, novela e conto), a
incluséo, para o vestibular de 2021, da obra de um autor negro, referéncia para o Simbolismo,
que aborda tematicas da negritude, a saber, o livro de poemas Negro, de Cruz e Souza. Na lista
de 2020, o vestibular incluia a obra Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus; a
universidade altera a lista de obras anualmente quase que inteiramente. No Parana, a UEL
também apresenta, na lista de obras obrigatdrias para o vestibular de 2020, além do romance
Vozes Anoitecidas, de Mia Couto, autor africano, o romance Quarenta dias, de Maria Valéria
Rezende, autora vencedora do Prémio Jabuti, em 2015, freira, que recentemente comegou a
dedicar-se, sobretudo a literatura infanto-juvenil, e, a principio, ndo faz parte do cénone
nacional. A UFU, para completar as consideracdes sobre as universidades que compdem o
nosso corpus, também contribui para 0 mesmo movimento quando inclui, para o vestibular de
2021, em sua lista obrigatoria, um livro de contos sobre negros (ndo escrito por um negro), a
saber, Contos Negreiros, de Marcelino Freire, e 0 romance A cor pUrpura, da autora negra
estadunidense Alice Walker, que aborda tematicas relacionadas a sua realidade.

A partir do exposto, vé-se que ha um movimento, propiciado pelos valores ideoldgicos
das politicas publicas nacionais, que pode afetar o canone ou as formas de abordagem do que é
canone, na medida em que coloca em evidéncia autores ja ha muito consagrados — como Cruz
e Souza —; autores — a exemplo de Paulina Chiziane e Carolina Maria de Jesus — e artistas —
como os Racionais MCs e Docta - recentemente reconhecidos pelos pares, tanto nos
vestibulares, quanto nos livros didaticos (nesse caso, verificamos que o material elaborado pelo
sistema privado de ensino, em estudo, refrata menos tal movimento). Um rompimento com
valores socialmente valorizados sobre arte ndo € ainda identificado, na direcdo da
democratizagdo desse tipo de conhecimento, seja em relagdo a conceituag¢do, ao consumo ou a

producdo, contudo ndo podemos deixar de destacar movimentos, como 0s expostos, nesse jogo
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de forcas dos campos. Analogamente, podemos dizer que, por meio disso, na realidade
brasileira, buscamos por um equilibrio entre a dicotomia problemética apresentada por
Bourdieu (1966) entre estética pura e estética moral, na medida em que ndo se preza pela
valorizagdo dessas obras/contetdos historicamente marginalizados simplesmente pelo fato de
serem desprovidos de capital simbdlico, mas sobretudo por reconhecer o valor e, nesse sentido,
o “poder”, de tais novas manifestacOes artisticas (o direito de espaco delas, em seus diferentes
géneros, temas, formas de producdo, circulacdo e recepcdo) e das formas de construcdo de
conhecimento. Isto é: essas producges artisticas e conhecimentos ndo deveriam passar a ser
entendidos como tais, na busca por representatividade, ou como parte do canone e daquilo que
¢ socialmente valorizado, simplesmente pelo fato de serem “excluidos” ou marginalizados no
campo, como uma recompensa por isso, mas pelo valor de sua produgdo, em sua maneira
singular de concepcdo, e reconhecimento de sua relevancia — devido ao potencial humanizador,
por exemplo —, acumulando capital simbélico.

No diélogo anteriormente proposto entre capitulos dos materiais didaticos em estudo,
consideramos questdes relacionadas a tematica, abrangéncia dos exemplos, modos de
apresentacdo do conteldo, abordagem e avaliacdo, mas, de alguma maneira, isso s atinge a
leitura de textos literarios. Considerando nosso interesse voltado para a escrita, ha também, na
analise comparativa dos materiais, uma diferenca em relacéo a apropriacdo da palavra artistica,
tendo em vista que, ainda que a quantidade de géneros literarios propostos para producao em
ambas as colecBes seja pequena, na colecdo Veredas da Palavra temos maior quantidade e
variedade de propostas, como exposto na Secdo 3.2.1.2, ao longo dos trés anos do Ensino
Médio, enquanto, no Sistema de Ensino COC, temos, além de uma quantidade menor, a
concentracdo delas nos primeiros livros do 1° ano do Ensino Médio. Em relacdo aos
vestibulares, é evidente uma menor quantidade e variedade de propostas que apresentem
géneros literarios para produgdo, mesmo nos vestibulares que se propdem a diversificar 0s
géneros anualmente, como a Unicamp.

Nesse jogo de forgas propiciado por essas politicas, quando incorporadas pela escola,
torna-se evidente a influéncia das lutas externas ao campo em seu interior, em direcdo ao
rompimento dessa alquimia simbdlica (BOURDIEU, 1996), a qual coloca em destaque
produgdes que arbitrariamente, na historia do campo, foram selecionadas como de destaque por
sujeitos dominantes socialmente. Assim, como destacado por Bourdieu (1996), os critérios de
legitimacdo das obras e do conhecimento podem modificar-se, ao longo da historia,
considerando mudangas sociais e historicas, sempre associadas as lutas pelo poder. Com isso,

sendo a escola um espago de (re)produgdo, na otica bourdiana, a incorporagdo desses “novos
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valores” faz com que ela se torne um espaco de maior atengdo a diversidade, no caminho de
uma democratizagdo do que é entendido como conhecimento.

Outra questdo a qual nos interessa destacar € que, nos estudos sobre literatura aos quais
tivemos acesso, realizados pelos proprios literatos e por estudiosos de outras areas, expostos
neste capitulo, nota-se uma discussdo, em relacdo & abordagem do texto literario na escola,
restrita a leitura. N&o se pensa, em associacdo a leitura, na pratica da producéo de textos
literarios, que, particularmente, interessa-nos nesta tese. A discussdo sobre o canone e sobre a
elitizacdo dos contetdos escolares, em relacéo a literatura, é restringida, na maior parte dos
casos, a preocupacoes relacionadas ao como e o que se ler em sala de aula, que véo para a escola
banhados nos valores de selecdo e exclusdo de obras e praticas de leitura oriundas do campo da
arte e que sdo escolarizados em praticas pedagogicas, minimizando suas potencialidades de
contribuicdo para uma mudanca social e seu papel humanizador. Por outro lado, quando se
pensa na escolarizacdo da escrita de textos no Brasil, tema da Se¢édo 4.1, as discussées também
tomam, majoritariamente, como objeto de analise, o caso dos textos argumentativos, ainda que
0s documentos oficiais prescrevam a producéo de diferentes géneros, de diferentes campos de
atividades, em todas as etapas da vida escolar. Paradoxalmente, os géneros literarios estdo
presentes na escola e nos vestibulares, ainda que em menor quantidade, para serem produzidos.

Leite (1983, p.93) entende que este fato, em sua origem, ¢ decorrente de que “ler ¢
menos elitista do que escrever, porque a escrita também nos foi ensinada apenas como um
‘savoir-faire’, € porque escrever sempre foi visto por nés como atividade nobre dos escritores,
seres particularmente dotados”. Nesse sentido, a escrita ndo € entendida como um trabalho do
sujeito, requerendo, por exemplo, exercicios regulares, disciplina, e conhecimento sobre o
género a ser produzido, mas esta ligada a algo exterior a linguagem, a um dominio constitutivo
do sujeito, fato que, por si so, ja elitiza e seleciona aqueles que podem ou nao escrever um texto
literario. Na escola, por exemplo, esse trabalho de escrita é pouco cogitado pelos estudiosos
que discorrem sobre o ensino de literatura. Dessa forma, o fato de a escola abordar o texto
literario a partir de uma perspectiva idealizada, ainda que um conflito de valores em relagéo a
isso seja evidente no Brasil, afasta do aluno a possibilidade de compreensdo dos géneros
literarios como passiveis de producgéo, porque ja sdo apresentados com a sacralizacdo advinda
do campo da arte.

A problematica nesse sentido é que, com poucas reflexdes teoricas, pelos estudiosos,
sobre a producédo do texto literario, considerando a elitizagdo da pratica e a ma interpretacao
dos modos de trabalho com o género nos termos propostos pelos estudos linguisticos, ha um

engessamento do trabalho com os textos literérios, fazendo com que as orientacGes para escrita
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ndo passem de formalizacOes e orientacOes para a reproducdo da forma composicional,
sobretudo nos livros didaticos — como uma extensdo do que se faz com a teoria literéria,
reduzida a conceitos fundamentais, porém “aplicados” a produgdo escrita. Por outro lado,
quando o aluno escolhe ¢ ¢ “capaz” de produzir um texto literario, agora, pensando nos
vestibulares, ele € aclamado a partir dos valores que sdo disseminados no campo da arte, uma
vez que ¢ tido como sujeito com caracteristicas “especiais”, dotado de um “dom”. Nos livros
didaticos esse valor ligado a escrita literaria pode ndo ser evidente nas orientacfes para
producdo e a abordagem do género pode ser engessada, porém, quando se analisa o discurso
sobre esse género, pensando em fins avaliativos e, portanto, valorativos, essa sacralizacdo do
texto elucida-se.

Uma visdo supostamente democratizada da producdo de escrita literaria no Brasil
poderia se justificar com, por exemplo, as inimeras oficinas de escrita criativa presentes na
sociedade brasileira hoje. Para Mendonga (2016, p.32), as praticas de escrita, na sociedade
brasileira contemporanea, ganham maior espa¢o com as novas midias, promovendo uma
“suposta ‘democratizagdo’ da palavra que se advoga com o advento dessas novas midias,
possibilitadas em especial pela internet”. Tal utopia de possibilidade de entendimento, neste
caso, em especifico, da arte, faz com que, simploriamente, acredite-se que houve alguma quebra
de obstaculos situados entre produtores e receptores da arte e que permite sua producao por
uma quantidade maior de pessoas, por meio do acesso a esses cursos. Leite (1983) mostra como
essas oficinas, ateliés e aulas de producéo escrita de textos literarios ndo aconteciam a época de
seu estudo nem no Brasil, nem na Franca, nem nos Estados Unidos, nem no ensino basico, nem
no superior, nos cursos de Letras, por exemplo. A autora acredita que, se implementadas essas
praticas nas institui¢des regulares de ensino, haveria “uma nova concep¢do de ensino e de
aprendizagem mais adequada a vida, uma nova pedagogia para a arte e uma nova arte para a
educacao” (LEITE, 1983, p.94), fatores que, segundo ela, perderam-se em meio & préatica de
escrita de textos cientificos e que séo reflexos de uma sociedade “séria” e “util”. Ainda, segundo
Leite (1983, p.110-111):

Contar historias e brincar com a linguagem, trabalho de todo escritor, é
potencialmente, ao menos, uma necessidade e uma capacidade humanas,
vinculada aquela necessidade vital de fantasia [...] e as ndo menos vitais
necessidades de expressar-se e comunicar-se, o que, afinal, é ou deveria ser a
nossa especialidade.

Ainda quanto a escrita criativa, Mendonga (2016) apresenta uma anélise de entrevistas
pingue-pongue, veiculadas no periodico Lingua Portuguesa com artistas sobre esse tema. As
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perguntas se relacionam ao processo de escrita, as “técnicas” e a possibilidade de ensinar a
produzir como eles, por exemplo. As considera¢des da autora apontam para o fato de que ha,
guando se pensa em cursos de escrita criativa, um conflito de valores quanto a estruturar ou ndo
a escrita criativa em um modelo uniforme a ser seguido. As respostas dos artistas consultados
indicam que, em suas perspectivas, é impossivel sistematizar um modelo para criagdo — que
seria um possivel objetivo de praticas pedagdgicas. Em contrapartida, apresentam dicas, truques
e exemplos de praticas que podem auxiliar na producdo de um texto artistico. A autora

sistematiza suas impressdes das entrevistas em cinco topicos, a saber:

1. Os escritores consagrados de textos literarios, tomados em sua préatica de
producdo escrita, sacramentam técnicas, truques, segredos sobre a escrita, e
como tal sdo considerados modelos a se seguir e sdo mitificados; 2. Como é
comum nos discursos didaticos, ha nos enunciados uma apropriacdo do
discurso da ciéncia (no caso, a critica literaria), mas um apagamento da
historia de sua producao; 3. Na coluna, encontramos uma “funcionalidade do
texto literario” (o estilo a se adotar na pratica de escrita atual deve considerar
o leitor contemporaneo — nesse sentido, temos um valor do literario que se
desloca considerando outras posi¢gdes valorativas); 4. Aparecem, nos
enunciados, caracteristicas tipicas do discurso pedag6gico (determinados
estilos literarios sdo colocados como “modelos” de escrita - eles sdo
apresentados como técnicas, trugques); 5. Nos enunciados, ora o leitor (escritor
iniciante) é tomado como sujeito capaz de produzir de forma autbnoma um
texto literario, ora € construida uma imagem dele como “aspirante a autor”,
mas ainda ndo capaz — oscila-se entre a democratizacdo da producdo da
palavra artistica e sua atribuicdo a um sujeito “sacralizado” (MENDONCA,
2016, p.36-37).

A partir da légica da autora, compreende-se que o discurso dos artistas oscila entre
aquilo que pode ser ensinado e aquilo que é além da racionalidade, movido por uma capacidade
ligada as emogdes e ao sensivel, que ndo ¢ “didatizavel”. Para Mendonga, “no nosso horizonte
social, o discurso sobre a pratica de escrita criativa ainda faz ressoar o discurso romantico da
fonte iluminada e pura da inspiracdo e o discurso da qualidade superior do artista”
(MENDONCGCA, 2016, p.44).

Em texto anterior, com o mesmo objeto de analise, Mendonca (2013) apresenta a
metafora do “escritor-Deus”, criada a partir da analise do discurso de um escritor sobre sua
pratica, a qual, segundo a autora, “revela uma atitude avaliativa do eu sobre o outro
representado em forma de “reveréncia”, inclusive porque esse sujeito pode “sacramentar”
uma técnica criativa, um ato sagrado” (MENDONCA, 2013, p.10). Nesse cendrio, a produgao
escrita de géneros literarios ¢ ligada ao sagrado, “‘com as vantagens da posi¢ao hierarquica que

assume o ato do ministro religioso em sua pratica” (MENDONCA, 2013, p.10).
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Mendonca (2013) ressalta que a propria abordagem da escrita criativa em uma revista
de circulacdo nacional, no Brasil, aponta para um movimento de mudanca no que tange a
possibilidade de se produzir um texto literario. Por outro lado, afirma que os valores do campo
da arte ligados a sacralizacao da producéo literaria e daquele que a produz, dotado de requisitos
que ndo h&a meios como se ensinar, porque estdo ligados a um dom inato, ainda operam quando
se pensa na democratizacao da palavra artistica.

Assim, considerando o exposto na presente se¢ao, compreende-se que o trabalho com a
literatura na escola basica € construido em ligacdo estreita com o discurso da critica literaria,
possibilitando um didlogo direto entre os campos artistico e escolar, resultando em uma
formalizacdo e legitimacdo desse contato nos livros didaticos e nas provas de vestibular e
delineando, com isso, o trabalho dos professores e dos alunos com tal campo do saber,
construindo, por fim, uma imagem sobre o que é arte e/ou literatura. Por outro lado, destacamos
o papel das politicas publicas, baseadas em ideais democraticos em relacdo a prépria concepgao
do que € conhecimento e, por conseguinte, do que é entendido por arte na escola, visando a uma
desestabilizacdo dos contetdos que sdo selecionados para compor o curriculo escolar, o que
pode ser visto, por exemplo, em uma das cole¢des do corpus deste trabalho. Nossas discusses
apontam para o fato de que, no Brasil, convivemos com um conflito de valores em relacéo a

arte e este torna-se evidente quando se analisa a relacédo entre os campos escolar e o da arte.

4.3 A literatura na relacdo com as diretrizes de ensino no Brasil: 0 que dizem os estudiosos

sobre a escrita de géneros literarios?

Na Secdo 4.2, destacamos o local em que a literatura, seja em relagéo a escrita, seja em
relacdo a leitura, encontra-se nos documentos oficiais que delineiam as praticas pedagdgicas
nacionais — nos livros didaticos, nas salas de aula etc. Vimos que hé espaco para o texto literario,
mas que, pensando que a no¢do género do discurso é o conceito central para o trabalho com a
Lingua Portuguesa no Brasil, ele é colocado em relacéo a outros géneros, como os jornalisticos,
por exemplo. Com a mudanga proposta pela Base Nacional Comum Curricular de trabalho a
partir de campos de atividade, continuamos contemplando, seja em maior ou menor grau, 0
texto literario em sala de aula, sempre, tanto no novo documento (BNCC), quanto nos anteriores
(PCNSs), pontuando que o trabalho com os géneros deveria ser feito a partir da especificidade

composicional, estilistica, tematica e de circulacdo de cada um deles.
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Tal proposta de préatica de trabalho com o texto literario em sala de aula gera, como é
de se esperar, conflito entre estudiosos da &rea das Letras. Essa problematica j& foi destacada
por Mendonca (2013), para a qual trata-se de um conflito de identidade, ampliando outros ja

presentes na esfera cientifica. A autora destaca:

O lugar que a linguagem literaria ocupa nos PCN [...] aponta para
um movimento de democratizacdo dessa linguagem, integrando-a ao espago
do dizer do sujeito “comum”. No entanto, por ser colocada lado a lado com
0s géneros que se produzem em outras esferas (cientifica, de comunicagdo
etc.), pode-se sugerir que a especificidade dos géneros literarios ndo deva ser
considerada. No entanto, se considerado o conceito de género do discurso
em que se sustentam os PCNs[...], os géneros do discurso deveriam ser
tomados em seus aspectos especificos, relacionados necessariamente as
suas condi¢cbes materiais de existéncia e circulagdo, as suas formas de
refracdo dos valores ideoldgicos de uma época e as suas formas de interacdo
com os leitores (BAKHTIN/MEDVIEDEV, 2012). Tirar dos géneros
literarios sua especificidade seria considerd-los meramente sequéncias
textuais, e ndo géneros do discurso (segundo perspectiva apontada)
(MENDONCGCA, 2013, p.12).

Zilberman (2017) traga uma analise do mesmo conflito, embora pensando em questdes
de leitura especificamente®®. A autora, ao discutir o tema, situa a leitura literaria na escola entre
a democratizacdo e o canone, e destaca a fragmentacdo e o esgotamento do conceito de
literatura, ocorridos entre os séculos XVI e XX, devido aos efeitos da Industria Cultural, que
modificou os Estudos Literarios, na medida em que potencializou as produgdes da/para

denominada “cultura de massa”, fazendo com que a criagdo literaria fosse dividida entre dois

polos: artistico (relativo ao autor) e estético (relativo ao leitor).

4 Em suas palavras: “Por muito tempo, o conceito de literatura, para quem a estudava, constituiu um porto seguro,
ainda que nem sempre estavel. Na Antiguidade, a distingdo entre Poética e Retdrica colocava em campos distintos
0 drama e a tragédia, de um lado, de outro, a Oratéria; mas todos eram igualmente respeitados e, por isso,
aprendidos na escola, de que adveio a condigio candnica de obras dos dramaturgos (Esquilo, S6focles, Euripedes,
Séneca) e épicos gregos e latinos (Homero, Virgilio), ao lado de historiadores como Herddoto e Tito Livio, tribunos
como Demdstenes e Cicero, e fildsofos como Lucrécio e Marco Aurélio. A Idade Moderna manteve esse quadro
conceitual e aplicado até a revolugdo romantica, mas essa, que presenciou a ascensao da Historia da Literatura e,
mais adiante, da Ciéncia da Literatura, ndo promoveu modificacGes substanciais no que diz respeito a concepgéo
de objeto artistico. Nem mesmo os movimentos modernistas ou as propostas de vanguarda a alteraram, pois, ainda
gue rejeitassem o classico e o tradicional, almejavam ocupar seu lugar e, assim, consagrarem-se enquanto objeto
de conhecimento e veneragao. Ao longo do século XX, e em especial em sua segunda metade, a mobilidade social
e as migrac6es em dmbito nacional, do campo para a cidade, ou internacional, de um continente a outro, a expansao
dos meios de comunicacdo, as transformac8es tecnoldgicas, as reivindicacdes de género e de etnia ndo deixaram
indiferente a literatura. Essa, representada por préaticas e ideias, evitou enquanto pdde as interferéncias de
elementos externos ao meio artistico, até que os fatos foram mais fortes. O sistema literario se fragmentou; além
disso, obrigou-se a admitir novos parceiros, estabelecendo-se uma situacdo que talvez ndo fosse nova, mas que,
até entdo, ndo precisava ser levada em conta. Cabe examinar o impacto sobre o campo cultural por parte daqueles
fatores, com o intuito de entender seus efeitos sobre a concep¢do de literatura e os conceitos de leitor”
(ZILBERMAN, 2017, p.27-28).
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Essas mudangas no curso da histéria geraram impactos em diferentes formas de
manifestacdo por meio da linguagem, seja nos filmes, na literatura, no cinema, na televisao etc.
Em relacdo a literatura, Zilberman (2017) afirma que essas modificacfes se deram na relacéo
entre a associacdo entre texto e imagem, por exemplo. Além disso, segundo a autora, a
amplitude do desenvolvimento dos meios de comunicacgdo, inicialmente rejeitados pelos
denominados letrados, também gerou efeitos no campo da arte, na medida em que permitiu o
surgimento de novos géneros. Para ela, essa movimentacao fez com que os escritores literarios
se posicionassem diante de fendmenos desconhecidos, porque novos, a fim de permanecerem
atuantes, “sob pena de devorar a quem falhasse” (ZILBERMAN, 2017, p.28). Opg¢des variadas
evidenciaram-se nesse cenario, desde a recusa pura e simples a qualquer acordo com a industria
cultural, produtora dessas novas manifestacdes artisticas alinhada aos interesses do publico, até
a rendicdo incondicional. Nas palavras da autora, esse fenébmeno intensifica-se na atualidade,
em decorréncia das novas Tecnologias da Informagdo e Comunicacao, levando a uma mudanca
na concepgdo daquilo que se entende por literatura que coloca em xeque a hegemonia do livro.
Segundo ela, essas novas producdes artisticas possivelmente ainda podem ser compreendidas
como literatura, porém ndo na concep¢do mais estavel dela, tendo em vista que, agora, “tal
modalidade de objeto esta permanentemente em transito, inacabada e infinita, logo inteiramente
distinta daquela que, na forma do livro, mostra-se concluida e inalterdvel, a ndo ser por
interferéncias do autor e da legislacéo relativa a ortografia e a gramética (ZILBERMAN, 2017,
p.30).

Tais alteracbes — as orientacdes para inclusdo da representatividade/diversidade e dos
enunciados compostos por diferentes materialidades —, provavelmente, afetardo o canone
literario historicamente constituido, tanto em relacéo a concepcao do que seria uma producao
literaria, quanto em relacdo ao reconhecimento das producdes de sujeitos que, por serem
socialmente desvalorizados, ndo eram entendidos como artistas. A incorporagdo dessas
producdes pela escola (como visto nos documentos oficiais) também contribui para esse
movimento, tendo em vista que esta € uma instituicdo de legitimacao de discursos. Segundo
Zilberman (2017), tal reconhecimento fez com que fossem aceitos artistas do passado,
historicamente apagados por concepgOes elitistas de cultura, e outros do presente,
independentemente de qual produto cultural produziam.

Ainda de acordo com os escritos de Zilberman, essas movimentagdes acerca do conceito
de literatura ao longo do tempo fizeram com que fosse gerado um “vacuo” (nos termos da
autora), do qual emergiu uma nocao substitutiva, a de discurso, utilizada, segundo a estudiosa,

para “abrigar todas as alternativas de uso da linguagem, repartindo-se em géneros distintos, cuja



159

especificagdo e catalogagdo seguiram a tipologia proposta por Bakhtin [...]” (ZILBERMAN,
2017, p.33). Assim, para ela, a literatura foi enquadrada em uma das categorias do discurso,

movimento que fez com que algumas questdes fossem modificadas, como:

- a perda de sua identidade enquanto conceito e, 0 que € mais importante, o
apagamento de seu passado enquanto historia; - o0 nivelamento aos demais
tipos de expressdo linguistica, abdicando da hegemonia que a posicionava
enquanto suposta manifestacdo superior de linguagem; - a desvalorizagéo de
suas propriedades enquanto possibilidade de representacdo e compreensao de
universos ficticios, paralelos ou equivalentes (ZILBERMAN, 2017, p.33).

Zilberman (2017) afirma, nesse sentido, que as teorias do discurso fizeram com que a
literatura perdesse a “pose aristocratica”, mas que, por outro lado, essa mudanca foi uma falsa
democratizacdo, ja que se substituiu uma palavra homogeneizadora por outra (como se referiam
ao texto literario anteriormente, por discurso), a qual, segundo a autora, também ndo sustentava
a multiplicidade de formas de realizacdo da linguagem. Para ela, a partir dos PCNs, na escola,
“[...] dificilmente a literatura se apresenta no horizonte do estudante, porque, de um lado,
continua ainda sacralizada pelas instituicbes que a difundem; de outro, dilui-se no difuso
conceito de texto ou discurso” (ZILBERMAN, 2010, p.17).

Luft (2016), tracando uma analise sobre a abordagem na literatura nas provas do ENEM,
gue € um exame avaliativo alinhado aos documentos oficiais, afirma que, nas questdes, é
colocada em risco a autonomia dos textos literarios, os quais sd@o colocados como ponto de
partida para a avaliacao de outros conhecimentos. Para ela, isso significa que: “para a avaliacao
de uma mesma habilidade, tanto serve um texto literério, a capa de uma revista ou uma placa
de transito. Um poema de Drummond ou um conto de Machado, por exemplo, sdo equiparados
a uma reportagem e jornal ou a um anuncio publicitario” (LUFT, 2016, p.102).

Diante desse cenario, estudiosos de diferentes areas dentro das Letras se posicionam em
relacdo, aqui, especificamente, ao trabalho com a literatura em sala de aula, tanto em relagdo a
escrita — esta, em menor quantidade —, quanto em relagéo a leitura — esta na quase totalidade
dos casos. Nesta secéo, depois de ter refletido sobre a escolarizagéo da producgéo de textos no
Brasil, em 4.1, a partir de estudos da Linguistica e da Linguistica Aplicada, sobre a literatura e
a relacdo entre os campos artistico e escola, em 4.2, interessa-nos compreender as posi¢des dos
literatos sobre o ensino de literatura no Brasil, seja em relacdo ao que € feito, seja em relacéo
ao que deveria ser, sob 0 ponto de vista deles. Estudiosos dos estudos linguisticos também sdo
considerados, embora em menor quantidade. Um ponto em comum constatado quanto a

bibliografia consultada para o desenvolvimento da presente secéo, isto &, sobre escolarizacéo
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da literatura, é que, quando se pensa em literatura na escola, na bibliografia a que se teve acesso
nesta tese, esta se falando primordialmente sobre leitura e ndo sobre escrita, sob propostas de
humanizacao e manutencdo do acesso ao canone literario e ndo de democratizacao da producéo
artistica. Na sequéncia, recuperamos trabalhos de autores que dissertam sobre o assunto,
discutindo suas posicoes.

Cosson (2016) apresenta uma proposta de letramento especifico, o literario. Os estudos
sobre letramento e seus desdobramentos propdem uma abordagem da lingua que ndo se restrinja
a aquisicdo da linguagem, mas que a pensem em seu funcionamento em sociedade e no dominio
dos sujeitos nas diferentes formas de interacdo social, considerando que poderia haver algo,
além da alfabetizagcdo, que propiciaria, por exemplo, que individuos ndo alfabetizados
vivessem, interagissem e se comunicassem em sociedade (TFOUNI, 2010). No Brasil, ha
diferentes perspectivas tedricas que diferenciam os termos letramento, alfabetizacdo e suas
relagdes. Para compreender essas diferencgas, Tfouni (2010) — que, segundo Soares (2004), foi
a primeira, no Brasil, a procurar distinguir os termos — propde um esclarecimento desses
conceitos. A autora define a alfabetizacdo como a pratica de “aquisicdo da escrita enquanto
aprendizagem de habilidades para leitura, escrita e as chamadas praticas de linguagem”
(TFOUNI, 2010, p. 11), algo mais voltado ao individual, uma instru¢do formal e escolarizada,
e, por conseguinte, define o letramento como um fendmeno que “focaliza os aspectos socio-
histéricos da aquisigao da escrita” (TFOUNI, 2010, p. 12). Nesse sentido, a autora assume uma
compreensdo do conceito de letramento ligado as consequéncias sociais da introducdo da escrita
nas civilizagdes. Por outro lado, Soares (2002) define letramento como “o estado ou condicao
de individuos ou de grupos sociais de sociedades letradas que exercem efetivamente as praticas
sociais de leitura e de escrita participem competentemente de eventos de letramento”
(SOARES, 2002, p. 145). Nesse sentido, a estudiosa considera a competéncia do sujeito que
domina a leitura e a escrita de participar de eventos de letramento, de agir socialmente, e assume

LT3

que ha “consequéncias sociais, culturais, politicas, econdmicas, cognitivas, linguisticas, quer
para o grupo social em que seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a usar a escrita”
(SOARES, 1998, p. 17).

O termo “letramento” ¢, comumente, utilizado em seu plural: “letramentos”. Esse uso
recupera trabalhos, como o de Soares (2002), no que tange ao reconhecimento do surgimento
de novos letramentos a partir do desenvolvimento, por exemplo, de novas tecnologias de escrita,
como as digitais. Mais do que isso, atualmente ja ha uma vasta producdo na literatura
especializada da érea utilizando-se do termo “multiletramentos”, que seriam, nessa perspectiva,

“[...] dois tipos [...] de multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente urbanas,
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na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade semiética
de constitui¢ao dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica” (ROJO, 2012,
p.12), devido as varias possibilidades de constituicdo dos textos que circulam socialmente nos
campos de atividade. Nosso objetivo, nesta tese, ndo é expandir essa discussdo, ainda que seja
bastante interessante para o trabalho com a leitura e producéo de textos orais e escritos. Nesse
sentido, destacamos aqui alguns trabalhos de expressividade nessa area, a titulo de apresentacéo
de um universo gque nao se restringe as consideracdes introdutorias aqui apresentadas: Tfouni
(2010), Rojo & Moura (2012), Rojo et al. (2013), Rojo & Barbosa (2015) e Soares (1998;
2002).

A proposta de Cosson (2016) é a de que o letramento de textos literarios seja abordado
separadamente dos demais. No entanto, sendo uma reflexdo sobre o dominio da linguagem,
relacionando leitura e producao, pode ser questionavel a necessidade de separacdo dos géneros
literarios dos demais, porque as propostas de leitura e de escrita, ou letramentos, j& se
preocupam com a especificidade de abordagem do género. Zilberman (2008), sobre o0 assunto
— letramento literario —, entende que, depois da expansdo da escola no Brasil,
concomitantemente ao processo de modernizacdo da sociedade, decorrente da Revolucao
Industrial, manter unicamente a leitura da literatura canénica na escola, sobretudo como meio
de difuséo da lingua padréo, era insuficiente, porque os alunos nédo se identificavam com esse
universo. Isto é, as préaticas escolares ndo atendiam a demanda necessaria.

Por outro lado, ainda que haja uma quantidade significativa de estudos que se
autodenominem como de letramento, Geraldi (2014) coloca em discussao o conceito, ja que,

para ele, esse € um conceito muito dificil de ser delimitado,

porque remete tanto a um estado a que acede um sujeito quanto as habilidades
deste mesmo sujeito de movimentar-se num mundo povoado de textos, tanto
como leitor destes quanto como autor de novos textos a enriquecer o
patrim6nio de enunciados concretos disponivel em diferentes esferas da
comunicacdo social de uma dada sociedade (GERALDI, 2014, p.26).

Segundo o estudioso, o conceito de letramento ¢ “gaseificado” (GERALDI, 2014),
porque abarca uma pluralidade de fenémenos. Sendo um conceito abrangente, na perspectiva
de Geraldi (2014), cada uma das possibilidades de manifestagédo por meio da linguagem nos
campos de atividades daria origem a um novo letramento, “e teriamos diferentes letramentos,

como o emprego atual das adjetivacdes vai implicando: letramentos digital, juridico, filos6fico”

(GERALDI, 2014, p.29).
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Geraldi (2014) destaca que ndo cabe a escola bésica o ensino de todos os letramentos,
no sentido que se atribui ao termo. Cabe a ela, diante da multiplicidade dos géneros e dos
campos de comunicacdo, a selecdo dos fundamentais. Quanto a estes, Geraldi (2014) destaca
os géneros dos “campos da literatura e das artes”, pois entende que o “acesso a tais bens
culturais, patriménio da humanidade, deve ser privilegiado pela escola. N&o ha que ter receio
das possibilidades de aprender na vida, e por isso ndo vale a pena perder tempo ensinando a ler
‘uma fatura de conta de luz’” (GERALDI, 2014, p.31) — tal colocacdo do autor se relaciona ao
carater utilitario da escola, discussdo conduzida no Capitulo 4, em que se confere prioridade
aos contetidos mais pragmaticos, voltados ao profissional, muitas vezes, visao corroborada por
Zilberman (2010).

Cosson (2016), em sua defesa pelo letramento literario, tece, inicialmente, uma
discussdo que abrange a escrita literaria e sua importancia para as intera¢cées humanas. Segundo
0 autor, a pratica da literatura, seja por meio da leitura ou da escrita, explora potencialidades
humanas as quais sdo especificas desse tipo de producdo e ndo tém paralelo em outra atividade

humana. Assim, nas palavras do autor:

E por possuir essa fungdo maior de tornar o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizagdo [...]
promovendo o letramento literario (COSSON, 2016, p.17).

A “luta” por um lugar especifico para a literatura na escola vem do posicionamento de
que essa disciplina ndo tem mais espaco no ambiente escolar. Cosson (2016) afirma que a
literatura so6 esta na escola por “for¢a da tradicdo e inércia curricular”, fato que pode ser
contestado pelos préprios documentos oficiais 0s quais, ainda que, ap6s os PCNs, tenham
associado os géneros literarios a outros, prezam pela presenca desse campo na escola e propéem
um trabalho com as especificidades desses géneros — ressalta-se que essa colocacao ndo visa a
depreciagdo dos géneros literarios, mas sobretudo & abordagem valorativa equalitaria entre 0s
géneros, 0 que ndo ocorre, muitas vezes, socialmente. Os livros didaticos também s&o um
atestado contra isso, pois, em maior ou menor quantidade, sem considerar, nesse momento,
adequacdo de abordagem, os géneros literarios estdo presentes, tanto para leitura, quanto para
producdo escrita (para esta, em menor nimero). A critica do autor se relaciona ao conflito
identitario destacado por Mendonca (2013), pois Cosson (2016) entende que a literatura

“perdeu” seu espago devido a multiplicidade dos textos e das manifestacdes culturais
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contemporaneas. Diante desse posicionamento, pode-se compreender, na perspectiva do autor,
um valor superior dos géneros literarios em relacéo aos outros. Ademais, Cosson (2016) afirma
que ha uma problematica, na atualidade, em relacdo ao que se entende por literatura —
compreendemos que o autor se refere aos “usos” fora do campo da arte, ou seja, quando se
apropriam dos conhecimentos e discursos desse campo em outros — e a quando se amplia o
universo daquilo que se entende por arte.

Para o estudioso, no Ensino Fundamental, o entendimento da literatura & muito extenso
e “engloba qualquer texto escrito que apresente parentesco com ficgdo ou poesia” (COSSON,
2016, p.21). Cosson critica a escolha dos textos por tematica, por linguagem, pela extensao e
pelo qudo divertidos sdo na perspectiva de quem os seleciona. Para ele, é por esse motivo que
a crénica € um dos géneros mais assumidos pela escola para leitura. Além disso, 0 autor destaca
uma suposta pouca carga de leitura de textos literarios na escola e entende que isso ocorre
porque o campo escolar ja ndo entende mais o texto literario “como parametro nem para a lingua
padrdo, nem para a formagao do leitor” (COSSON, 2016, p.21), sendo preferidos os textos
jornalisticos, por exemplo. Veja que, nessa colocacdo, ha um valor da leitura ou da producéo
textual que se relaciona ainda ao “modelo a ser seguido” e ndo a0 contato com diferentes
praticas de linguagem a serem desenvolvidas para melhor atuacdo nos diferentes campos de
atividade, assim, ndo é uma abordagem da literatura visando a sua democratizagdo, € uma
concepcao que se aproxima daquilo que era feito no Brasil antes dos PCNs.

Em relacdo ao Ensino Médio, Cosson (2016) critica o ensino de literatura, no sentido de
que ¢ privilegiada a historiografia literaria, sobretudo a brasileira, “em uma sucessao dicotdmica
entre estilos de época, canone e dados biograficos dos autores, acompanhada de rasgos tedricos
sobre géneros, formas fixas e alguma coisa de retérica em uma perspectiva para la de
tradicional” (COSSON, 2016, p.21). Franchetti (2009) apresenta a mesma concepcao, quando
reflete sobre como a literatura ndo deveria ser ensinada — pensando também apenas em leitura
— dizendo que essa disciplina ndo deveria ser aplicada como a classificacdo de insetos em
biologia, como um mundo fechado. Por ser uma disciplina humanizadora, ela deveria se
diferenciar das demais, na perspectiva do autor.

A critica de Cosson (2016) quanto ao EM centraliza-se na questdo de que ha um
apagamento de textos literdrios, segundo o autor, que sdo, para ele, fragmentados: “quando
comparecem, sdo fragmentos e servem prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos
periodos literarios antes nomeadas” (COSSON, 2016, p.21). Luft (2016) também condena essa
fragmentéria abordagem da literatura nos livros didaticos, afirmando que “condenados todos ao

livro didatico, teremos linguagens em doses homeopaticas e amostras gratis de textos os mais
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diversos que ndo chegardo a levar os leitores a qualquer interatividade reflexiva e critica”
(LUFT, 2016, p.111). Ha uma incongruéncia entre a colocacdo dos autores e 0s materiais que
compdem o corpus de nosso trabalho. Talvez essa diferenciacdo se dé pelo fato de que, ainda
que os documentos oficiais ndo orientem para a separa¢do do trabalho com Lingua Portuguesa
em “‘subareas”, como Literatura, Gramatica ¢ Redac¢do, isso acontece, inclusive na colecao
Veredas da Palavra, aprovada pelo PNLD. Nesse sentido, pensando na abordagem dos géneros
literarios para a producao de textos, que é nosso objeto aqui especificamente, ha um movimento
para apresentacao de textos literarios completos para leitura antes da producéo escrita/oral. Em
alguns casos, a exemplo dos textos narrativos, que contam, assim como outros géneros, com
“categorias de analise”, realmente ha fragmentos de textos, a fim de exemplifica-las, mas, ainda
assim, ao menos um texto completo por unidade/capitulo/secédo (a depender da organizacdo do
LD) para leitura € presente — ressaltamos que a fragmentacéo de textos aparece mais no material
destinado a rede particular em estudo do que no aprovado pelo PNLD (essa é uma caracteristica,
inclusive, desvalorizada nas avaliagdes do PNLD). Ademais, em relacdo ao EM, considerando
que os vestibulares norteiam muitas das praticas em sala de aula e o fato de que, muitos deles,
como, no estado de Sdo Paulo, USP e UNICAMP, possuem uma lista de livros delimitada para
leitura, essas obras selecionadas sdo lidas (ou deveriam ser) na integra pelos alunos, sob
orientacdo dos professores — neste trabalho, ndo € o objetivo problematizar como s&o essas
leituras, por isso ndo aprofundaremos essa discussdo, mas, considerando o EM, talvez a critica
deva se estender aos processos seletivos como Enem, no tratamento que ddo aos textos
literarios, ja que eles acabam influenciando esse nivel de ensino no Brasil

Cosson (2016) continua sua critica a abordagem da literatura na escola questionando a
(ndo) presenca do canone literario. Para o autor, esse apagamento do canone literario no campo
escolar deve-se ao fato de que eles séo considerados, pelos professores, pouco atraentes, no
sentido estilistico e tematico, de modo a ndo interessar 0s alunos contemporaneos. Somado a
isso, na perspectiva do estudioso, “agregam-se as discussdes sobre o canone, que [...] sdo
ressignificadas na escola como mera inculcacdo ideologica e, por isso mesmo, implicam o
abandono da leitura de obras antes consideradas fundamentais” (COSSON, 2016, p. 22). A
analise continua com o objetivo de apresentar o modo como sdo entendidas pelo autor as aulas
de literatura atuais: com cangdes populares, cronicas, filmes e seriados “com a justificativa de
que em um mundo onde a imagem e a voz se fazem presentes com muito mais intensidade do
que a escrita, ndo ha por que insistir na leitura de textos literarios” (COSSON, 2016, p.22). Os
posicionamentos do autor contrariam os de Leite (1983). Para ela, o professor ndo pode

apresentar o texto literario ao aluno como um monumento distante para admiragdo. Deve-se,
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por outro lado, explorar, em sala de aula, as potencialidades do texto literario, e é papel do
professor estabelecer o caminho de contato entre o aluno e o texto literario, de modo a fazer
com que os textos facam sentido a partir do universo desses sujeitos. Luft (2016), nesse mesmo
contexto, afirma que essa abordagem “iliteraria da literatura reforca as evidéncias de que o
canone, em crise, perdeu forca ou, até mesmo, ruiu” (LUFT, 2016, p.107). A autora reconhece,
ainda, que muitas praticas de trabalho com a literatura a partir do canone literario sdo um
desservico, porque, ao invés de incentivarem a formacdo de leitores — ndo se fala sobre
escritores — causaram uma aversao aos livros.

Para resumir seu posicionamento, Cosson (2016) afirma que estamos diante da faléncia
do ensino da literatura: “seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é que a
literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a funcéo essencial de construir e reconstruir a
palavra que nos humaniza. Em primeiro lugar porque falta um objetivo préprio de ensino”
(COSSON, 2016, p.23). Nesse sentido é que € feita a sua proposta do letramento literario. Como
a abordagem do texto literdrio estd vaga, no sentido da abordagem pouco especializada e
“privilegiada” do texto, e restrita a “leitura recreativa”, segundo sua visdo, o letramento
literario, que integra leitura e analise literaria, rompe com esse “simplismo” e torna-se a
alternativa ideal ao processo educativo, para o estudioso, visando a “humanizacdo” dos sujeitos.

Franchetti (2009) também se posiciona na defesa do carater civilizatério da literatura, o
que justifica o fato de ela, segundo sua concepcao, ser estudada e ensinada. Para ele: “ela o
deve porque é um fator de civilizacdo, uma forma privilegiada de convivio com o passado e
com a tradi¢do que fala em nos e por nés” (FRANCHETTI, 2009, p.8) e, ainda, “ensinar
literatura, portanto, em sentido amplo, é criar as condi¢des para que o estudante, o leitor em
formagéo, possa tornar-se ele um herdeiro desse manancial” (FRANCHETTI, 2009, p.7).
Franchetti (2009) argumenta no sentido de que é preciso um trabalho preciso com a literatura,
a fim de que esta, e os livros, por conseguinte, ndo sejam desmerecidos ou desvalorizados pelos
alunos, devido a um contato inapropriado com esse conhecimento, classificatorio e
minimizador do género literario.

Queremos destacar que, ainda que o autor (FRANCHETT]I, 2009), nesse texto, tenha
restringido sua discussdo ao canone literario, e que o trabalho com a literatura possa ser
problematico quando resumido somente a esses textos selecionados pela critica, o incentivo a
presenca do canone na escola e até a critica as praticas de abordagem néo séo, por si so, para
nos, o efetivo problema do trabalho com os textos literarios na escola. O problema encontra-se
justamente quando ndo sdo associadas a isso outras manifestagdes literarias, ndo candnicas, e

quando as orientacdes para producdo desses géneros sdo pouco especificas, minimizando seu
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potencial de acesso & voz social, porque, nesses casos, ha uma visdo contrastante com o que
entendemos como democratizacdo do acesso a arte e trabalho com os géneros do discurso, 0s
quais a escola deveria se empenhar em estabelecer.

No trabalho com a literatura em sala de aula, partindo do pressuposto de que sempre
haverd uma selecdo prévia de textos, seja pelos LD, seja pelo professor, ndo h4 como néo ser
atravessado pela discusséo sobre o cadnone literario. Segundo Cosson (2016), diante das criticas
recebidas pelo canone literario, que se direcionam em relacéo a falta de representatividade das
obras selecionadas como “exemplares”, ha diferentes formas de selecao do canone pelos
professores, sdo elas: (1) a que ignora as discussfes de representatividade e mantém o canone
inc6lume, inquestionavel; (2) a que seleciona as obras em defesa da contemporaneidade dos
textos; (3) a que defende a pluralidade dos autores, obras e géneros, e que esta alinhada aos
documentos oficiais, democratizando o espaco escolar. Para o autor, nenhuma dessas formas
de selecdo do canone atinge seu objetivo e, além disso, ele acredita que ndo se pode pensar em
letramento literario abandonando o canone em sua perspectiva mais tradicional, porque ele
“guarda parte de nossa identidade cultural e ndo ha maneira de se atingir a maturidade de leitor
sem dialogar com essa heranca, seja para recusa-la, seja para reforma-la, seja para amplia-la”
(COSSON, 20186, p.33).

Nesta tese, como ja afirmado em outros momentos, ndo negamos a existéncia de canones
literarios, até porque qualquer tipo de selecdo que seja feita, a partir de qualquer critério, de
alguma forma é uma maneira de se construir um canone. A centralidade de nossa visao é a de
que, na realidade, a problematica estd nas formas de selecdo e nos valores e objetivos que
embasam tais critérios, 1sso associado ao fato do apagamento do valor e até “da existéncia” de
diferentes producdes artisticas, ndo incluidas no canone. Pensando na escola como um espaco
plural de contato com o conhecimento, entendemos a multiplicidade de géneros, autores, formas
de realizagdo etc. como benéfica a construcdo do aprendizado, porque expde o0 estudante as
diferentes formas de manifestacao da vida, ndo permitindo o contato apenas com aquilo que é
socialmente valorizado. Contudo, essa ndo é a visdo de parte dos literatos, que entendem a
variedade de textos lidos como depreciativa ao letramento literario, porque, na visao destes, ndo

preza pela qualidade dos textos. Luft materializa esse posicionamento:

[...] ndo estamos de acordo com a ideia de que basta ler qualquer texto para
ser leitor, como parece preconizar a ideologia ora dominante, segundo a qual
o livro e a tradig&o literaria em sentido estrito ndo devem ser mais valorizados
do que a leitura de cartazes de rua, revistas, enciclopédias, blogs, bulas de
remeédio e panfletos politicos, por exemplo. Se todas as disciplinas (incluindo



167

a literatura) forem mensuradas por meio de uma mesma regra, corre-se 0 risco
de tratar José de Alencar, Machado de Assis, Graciliano Ramos, Erico
Verissimo ou Jodo Guimardes Rosa como tecnologias de entretenimento — que
podem ser substituidas com a chegada de novas diversdes — e ndo como 0s
patrimonios culturais que sdo e aos quais todo cidaddo tem direito (LUFT,
2016, p.103-104).

Mais uma vez, agora, do ponto de vista dos literatos, evidencia-se a estimagtizacdo do
leitor literario para o qual Marcia Abreu (2001) chama-nos atencéo. A autora, COmo exposto no
Capitulo 4, destaca que a mitificacdo literaria ndo se dad somente em relacdo ao autor, mas
também em relacdo ao leitor. Cosson (2016) destaca que, embora proponha que 0 canone seja
priorizado por sua heranca cultural, a existéncia dele e sua necessidade de abordagem nao
deveria subentender uma ligacdo inerente ao passado, de modo a sacralizar tais obras, da mesma
maneira que a selecdo de obras contemporaneas ndo pode apagar a historicidade da lingua e da
cultura. Em resumo, ndo se deveria negar o canone, mas também ndo se deveria reduzir a
literatura a ele. Sua proposta, entdo, é de combinacdo das trés formas de selecdo dos textos,
destacadas anteriormente, para o trabalho com o letramento literario. Somente assim
atingiriamos o objetivo de formacdo de leitores, porque ndo foi negado a eles o contato com
nenhuma delas. Zilberman (2017) compartilha de posicionamento semelhante ao do autor,
conferindo ao professor o papel de considerar, no momento de trabalho com o letramento
literario, os diferentes patrimonios culturais existentes: o do aluno, o do grupo ao qual ele esta
inserido, e aquilo que faz parte do canone. Luft (2016) também reitera o fato de que é importante
que o canone seja mantido na escola e destaca que o problema em relacdo a ele esta centralizado
nas praticas. Assim, para a autora, a solucdo € orientar os professores para reformulacdo de
préaticas ao invés de eliminar a leitura dos classicos, pois, em suas palavras: “aceitar a existéncia
do canone como heranca cultural ndo implica, porém, prender-se ao passado em uma atitude
sacralizadora das obras literarias” (LUFT, 2016, p.107).

A proposta de selecdo de textos literarios de Cosson (2016), que vai ao encontro da de
Zilberman (2017), é interessante, entretanto € restrita a leitura literaria, ainda que o conceito de
letramento abranja também a escrita. O autor dedica o seu trabalho de maneira extensiva as
discussbes sobre selecdo de obras para leitura e orientacOes para o trabalho com a leitura
literaria em sala de aula. A escrita é tangencial. Parte de seu estudo € dedicado a propostas de
sequéncias didaticas para o ensino de literatura, quase em sua totalidade pensando em leitura
literaria. Em poucos momentos temos a mencgdo a escrita. Abaixo, temos um trecho em que o
autor se dedica de maneira mais objetiva a questdo da escrita, destacando o espaco dela em sua

proposta de letramento literario:
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[...] o que se pretende é que a escrita esteja acompanhando a leitura. Em
primeiro lugar, trata-se de uma questéo de registro, que é a funcéo primordial
da escrita em nossa sociedade. Depois o registro do processo de leitura permite
que a cada fase o aluno repense e revise seus pressupostos anteriores. E assim
gue as primeiras impressdes de leitura ganham densidade e o letramento
literario se efetiva tanto em relacdo a uma obra, uma vez que ela é lida com
intensidade pelo aluno e pela turma, quanto pela ampliacdo da capacidade de
ler textos literarios, na medida em que a consulta a procedimentos e resultados
registrados em relagdo a uma obra serve de base para as leituras posteriores
(COSSON, 2016, p.105).

Nota-se, a partir do exposto por Cosson (2016) e considerando os outros trabalhos
recuperados no decorrer desta secdo, que 0 espaco para a escrita literaria € muito pequeno em
relagdo ao da leitura. A escrita acompanha a leitura, mas ainda esta sendo entendida também
como um modelo para registro. Nas propostas de trabalho, a escrita € incluida no momento de
consolidacdo da analise literaria, para registro dela. Nao esta em discussdo o trabalho com a
producdo artistica com os alunos, mas a andlise da escrita dos escritores a ser compreendida e
apreciada. Nas sequéncias didaticas apresentadas em Cosson (2016), ndo ha propostas para
escrita literaria, apenas para leitura. Quando Luft (2016) também se refere a necessaria
retomada da literatura na escola, a autora se restringe a leitura. Novamente a colocacdo de Leite
(1983) faz-se pertinente: a leitura é entendida como necessaria para todos 0s sujeitos, mas a
escrita € restrita a grupos elitizados, dotados de caracteristicas particulares.

Pereira (2005), estudiosa portuguesa, defende o ensino da escrita literaria em associagdo
ao da leitura na escola basica, prezando pelo desenvolvimento de parte dos*® trés pilares
fundamentais os quais, segundo a autora, sdo 0s que a escola deveria promover: formacao de
natureza instrumental, de natureza estético-expressiva e, por fim, de natureza social. Para
Pereira, inclusive, o trabalho com a escrita desses géneros acarreta melhorias no processo de
leitura dos alunos, tendo em vista que, além de promover uma melhor adequagéo ao trabalho
com a linguagem em geral, estes passam a compreender melhor a linguagem literaria.

Pereira coloca em questionamento se o estudo dos textos literarios deveria ou néao
incentivar os alunos a escrever. Além disso, indaga: “escrever como? O qué? Escrever com
textos? Sobre os textos? A partir dos textos?” (PEREIRA, 2005, p.140). Entendemos esses
guestionamentos como interessantes, porque ndo basta que os alunos escrevam sobre os textos

literarios, como propde Cosson (2016), é preciso que se tornem autores dos proprios textos

4 A ressalva “de parte dos” justifica-se pelo fato de que a autora defende que os trés pilares citados sdo
desenvolvidos a partir da escrita de diferentes géneros, ndo so6 dos literarios.
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literarios, e esse é o cuidado que se deveria ter com a escolariza¢do da escrita desses textos.
Pereira (2005, p.140) cita livremente Ricardou, o qual possui posicionamento que se assemelha
a realidade que vemos no Brasil, em que se ensina um discurso sobre a literatura, de maneira
que o aluno néo se sente no direito de se apropriar dessa forma de manifestacédo de linguagem:
“lorsqu’on enseigne la littérature, on ne fais de littérature, on enseigne um discours sur la
littérature. Enseigner Ia littérature sera um jour, peut-étre, enseigner a fabriquer du texte dans
ce que I’on pourrait appeler des ateliers d’écriture®’. Nota-se que Ricardou situa nas oficinas
de escrita 0 espaco em que a escrita literaria pode acontecer. Questionamo-nos: por que ndo na
escola, integrada ao curriculo? Pereira (2005) argumenta nesse mesmo sentido, afirmando que,
na escola, a literatura é “encarada, a maior parte das vezes, como instéancia de recepgao e quase
nunca como instancia de producéo” (PEREIRA, 2005, p.140). Para a autora, o texto literario é
sempre entendido como passivel apenas de compreensdo, por meio de questbes, quando
poderiam ser propostas atividades de producéo escrita a partir de transformagéo, reconverséo e
recriacdo — acrescentamos a isso o fato de que € importante que o aluno possa ele mesmo
estabelecer os textos com os quais dialoga, estabelecer intertextualidades, a fim de que ele possa
produzir textos fora de uma situacdo de escrita elaborada por um terceiro. Pereira responde a

essa questdo, quando afirma que o que se pretende, com o trabalho da escrita é:

P6r em préatica premissas de uma auténtica didactica da escrita, ndo se tendo
apenas em conta o produto do aluno, mas as suas intervences em todas as
fases do processo, possibilitando-lhe, assim, a compreensdo dos mecanismos
gue utiliza neste procedimento. Por outras palavras, o interesse de certos
exercicios de leitura e de escrita advém de se saber observar as obras literarias
como reservatorios de solucbes para problemas de escrita, de se trabalhar
sobre a lingua e os discursos em funcdo das necessidades escriturais dos
alunos e de se lhes dar a ocasido e a autorizacdo (tornarem-se autores) para
produzirem regularmente textos de diferentes géneros. Em suma, exercicios
de escrita que permitam, pois, iluminar as mutagcdes do literario, enquanto
fruto de um trabalho de construgéo e desconstrucdo. Deste modo, as nogdes
de transgressdo, imprevisibilidade, originalidade definem-se ndo em relagdo a
uma pratica “intransitiva” de escritor inspirado, mas em relagdo a uma poética
dos textos. A singularidade da expressao do aluno assume a forma de um ‘eu’
reconstruido, jd que a sua imaginacdo € solicitada e ao mesmo tempo
construida a partir dos textos-fontes. Estes escritos reclamam, assim,
prioritariamente, uma expressdo de si regulada por uma situacdo de
comunicacgao com o Outro, sendo a atividade literaria percepcionada como um
jogo de forcas e de constrangimentos variados (PEREIRA, 2005, p.141-142).

%0 Tradugio livre: “quando ensinamos literatura, nio ‘fazemos literatura’, ensinamos um discurso sobre a literatura.
Ensinar literatura serd um dia, talvez, ensinar a como produzir um texto no que poderiamos chamar de oficinas de
escrita”.
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O destaque para o trabalho do sujeito com a linguagem interessa-nos, particularmente,
nessa perspectiva, por descolar a producéo literdria do imaginario da sacralidade, do
transcendente, e conferir-lhe uma possibilidade de producdo por diferentes sujeitos, por meio
da compreensdo dos mecanismos de funcionamento dos géneros literarios. Por outro lado, o
trabalho Unico com exercicios que apenas reproduzam ou que, de diferentes maneiras,
impossibilitem uma originalidade na producéo do sujeito ainda nos parecem ineficazes do ponto
de vista de defesa da democratizacdo da escrita literaria. Embora as atividades de reescrita e de
recriacdo sejam, sob nosso ponto de vista, interessantes para a compreensdo da organizagdo dos
géneros, elas ndo deveriam ser a Unica estratégia de abordagem dos textos literarios.

Pereira (2005), respondendo aqueles que ndo aprovam o trabalho com a escrita literaria
em sala de aula sob a justificativa de depreciacdo da qualidade dos géneros, corrobora Branco
(2002, p.18), 0 qual afirma que “nenhum ensino artistico garante a qualidade artistica [...], mas
todo ele garante uma aproximacao diferente a arte — e é esse aspecto da interioridade que pode
ser pedagogicamente relevante no campo da Didactica da Literatura”. A autora discorda
daqueles que afirmam que a literatura ¢ uma forma de expressao “superior” a qual ndo se pode
dar acesso no espaco escolar. Ressalta, ainda, que a propria literatura pode ser manifesta por
mecanismos de linguagem coloquiais, “vulgares”, e ambas as escritas — as tidas como modelo
e as vulgares — para ela, deveriam ser ensinadas, revelando o carater multifacetario da
linguagem. N&o h4, dessa maneira, uma depreciacdo da literatura quando se permite que 0s
alunos possam escrevé-la a partir de suas singularidades. Nesse sentido, concordamos com

Pereira (2005, p.144), quando afirma que:

Anular o tipo de filtros entre o texto e o aluno (manual, perguntas
estereotipadas...), fazer com que este aprenda a falar dos textos com as suas
préprias palavras, procurar que os descubra pela sua propria reescrita, me
parecem ser condi¢des de possibilidade para conhecer a literatura. Condicdes
privilegiadas para aceder a palavra poética, ndo por via do antagonismo entre
a relacdo e o conhecimento, mas por via da complementariedade entre a
(auténtica) emocéo e a (verdadeira) cognicéo.
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5. APRODUCAO DE GENEROS LITERARIOS NO CAMPO ESCOLAR

Neste capitulo, apds um percurso teorico tracado, apresentamos analises sobre 0s
enunciados que compdem o corpus pertencentes ao campo escolar. Dois movimentos de olhar
compdem nossas discussdes: um sobre os vestibulares, outro sobre livros didaticos. Como ja
afirmado, em decorréncia da relacdo estabelecida historicamente no pais entre as provas dos
exames seletivos e as instituicbes escolares, pensamos que 0s enunciados, em diélogo,
constroem valores sobre literatura/arte entre os estudantes em idade escolar. So esses valores,
identificados por meio do discurso sobre literatura, mas também por meio da forma de

proposi¢édo das propostas de producgéo escrita, que analisamos na sequéncia.

5.1 Vestibular: provas e comentarios de banca

Nesta secdo, o objetivo é analisar as provas de redacdo dos vestibulares selecionados,
bem como os comentarios das bancas, considerando que essa — a prova de vestibular — é uma
etapa pela qual parte dos alunos em territério nacional passa ao final do Ensino Médio. Dessa
maneira, acreditamos que possa haver um dialogo entre os modos de trabalho com o texto na
escola e aquilo que é requerido dos alunos nos vestibulares, um dos motivos pelos quais
enquadramos o exame vestibular como parte do campo escolar. Neste momento, apresentamos
analises de duas provas da UFSC e duas da UNICAMP. Embora nosso corpus seja composto
também por outras provas da UFSC e da UNICAMP, e também pelas provas da UFU e da UEL,
encontramos regularidades entre os discursos e as praticas das universidades e, nesse cenario,
0s enunciados da UFSC e da UNICAMP selecionados configuram-se como representativos
desse corpus maior. Todas as outras propostas estdo presentes nos apéndices desta tese®l. A
selecdo foi feita considerando, no colocar os enunciados em relacdo, as regularidades
encontradas em relacdo, sobretudo, a contextualizacéo da proposta de producao e a abordagem
do género do discurso.

A anélise desta parte do corpus foi organizada por banca de vestibular e por género,
sendo dividida em dois eixos de observacao: 1) Composic¢éo das propostas de producéo de texto,
considerando os critérios de avaliagdo vigentes no edital correspondente a cada ano; II)
Comentarios da banca avaliadora sobre a proposta de producdo de género literario, nao

desconsiderando o parecer desta relativo a outros géneros. Essa organizagdo foi formulada

51 Na versdo digital do trabalho, optamos por incluir uma lista com links de acesso as provas.
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tendo em vista que compreendemos a proposta de produgdo como um enunciado que faz parte
de um projeto maior, nesse caso, a prova de redacdo de um exame vestibular. Soma-se a i1Sso 0
fato de que as bancas organizadoras dos exames que compdem nosso corpus oferecem ao
candidato sempre mais de uma proposta de producéo, para que esse opte por uma, geralmente,
para o desenvolvimento. Sendo assim, para que compreendéssemos o valor do texto literario
nesse espaco de producdo, circulagdo e recepcdo, foi importante cotejar os enunciados
selecionados com outras propostas, de outros géneros e com 0s respectivos comentarios da
banca. O didlogo também foi estabelecido com os discursos sobre o texto literario nos
documentos oficiais, discursos especializados do campo das ciéncias da linguagem e com os da

critica literaria.

5.1.1 A proposta de producdo escrita de textos no vestibular da Universidade Federal de Santa

Catarina

I) Composicdo das propostas de producdo de texto, considerando os critérios de avaliacao
vigentes no edital correspondente a cada ano

No ano de 2010, a partir de textos especificos apresentados pela banca para cada
proposta de producao (€ comum, nessa banca, a apresentacdo de textos para dialogo, fator sobre
o0 qual discorremos na sequéncia), o candidato poderia selecionar trés géneros para produzir:
dissertacdo (proposta 1), noticia (proposta 2) ou conto ou crbnica (proposta 3). Em 2011, a
partir de trés textos em comum: uma charge, um projeto de lei e um trecho de Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, cujas tematicas eram a agressdo a criangas, o candidato deveria escolher
produzir um dos seguintes géneros: carta, conto ou cronica.

Nos editais de 2010 e de 2011, a banca organizadora do vestibular — COPERVE —
estabeleceu os seguintes critérios para corre¢do: “a) adequagao ao tema proposto; b) modalidade
escrita na variedade padrdo; c) vocabulario; d) coeréncia e coesdo; e) nivel de informacéo e de
argumentacao” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011a, p.9). Sobre
eles, podemos tecer algumas consideracfes: em se tratando de um vestibular que se prope a
trabalhar com géneros do discurso variados, chama-nos aten¢do o fato de que ndo ha nenhum
critério que vise a avaliagdo da adequacgdo do género (apesar da inclusdo de critério em que se
avalia a qualidade da informacdo e da argumentacéo, eles sdo insuficientes para a avaliacdo de

um género), tanto em seus aspectos formais, quanto em relacdo a situacdo comunicativa
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proposta e suas especificidades (caracteristicas singulares de um texto literario) — o que ja nos
revela, de antem&o, que as propostas ndo sdo contextualizadas (o Unico critério que poderia
conduzir a esse encaminhamento seria a coeréncia textual, entendida em sua perspectiva
pragmatica, no entanto ela nos parece ainda insuficiente para as questdes discursivas e socio-
historicas que estdo agregadas a concepg¢do de género discursivo).

N&o h4, dessa maneira, uma perspectiva de trabalho com o género que o entenda como
uma pratica social de linguagem singular, tendo em vista que todos os critérios sao relacionados
a aspectos linguisticos formais, desconsiderando-se a linguagem como um instrumento de
interacdo, ou seja, ndo considerando uma situacdo de comunicativa precisa, que encaminha o
candidato a fazer determinadas escolhas linguisticas, possiveis ao género singular escolhido,
tendo em vista a sua melhor adequacdo ao evento discursivo. Entendemos tais critérios como
limitados para se trabalhar com géneros do discurso e discordantes daquilo que tem se pensado
no Brasil sobre producdo textual desde a década de 70. Além disso, vé-se que 0s critérios sdo
um recorte daquilo que € estabelecido pelos documentos oficiais nacionais para o trabalho com
0s textos, recorte este que desconsidera o carater social de todo ato de linguagem, aquilo que
Bakhtin (2010; 2016) nos apresenta como cerne da lingua.

Na Figuras 14 e 15, apresentamos a proposta de redacdo do vestibular de 2010 e nas
Figuras 16 e 17 a proposta correspondente ao ano de 2011 da UFSC:



Figura 14: Proposta de Redagdo UFSC 2010 — Parte 1

REDACAOD
PROPOSTA 1

Escreva uma dissertagdo com base na leitura dos fextos A e B abaixo.

Texto A

Para quem acredita nas palavras do Apocalipse, livro da Biblia gue fala do final dos
fempos, & bom se preparar para o pior. No capituwlo 16, o livro alerta que um dos
sinais para identificar gue o fim do mundo esta proximo é a seca do Rio Eufrates, no
Oriente Médio, exatamente o que vem acontecendo, segundo noticia do jornal The
New York Times.

Disponivel em: <http./weww.ceco.com.brisalada-verde/28-salada-verde/22124-
crise-da-agua-no-irague-e-o-fim-do-mundo>
Acesso em: 25 nov. 2009. (Adapiado)

Texto B

I
Anunciaram e garaniiram que o mundo ia se acabar
Por causa disto a minha gente /4 em casa comegou a rezar
Afé disseram que o 5ol ia nascer anfes da madrugada
Por causa disto nesta nofte Ia no morro ndo se fez bafucada

Il
Acreditei nessa conversa mole
Pensei gue 0 mundo ia se acabar
E fui trafando de me despedir
E sem demora fui frafando de aproveitar

m
Beijei na boca de guem ndo devia
Peguei na méo de guem ndo conhecia
Dancei um samba em traje de maid
E o tal do mundo ndo se acabou

Assis Valente (1911-1958)... E o mundo n3o se acabouw.
Disponivel em: hitp-<www letras_terra.com_bricarmem-mirandas
Acesso em: 03 ago. 2009. (Adaptado)

(Trecho do samba cantado por Carmem Miranda nos anos 40 do
século passado e regravado em 2000 por Adriana Calcanhoto).

COPERVE CONCURSO VESTIBULAR-UFSCIR2010 PROVA 3

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2010a, p.1)
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Figura 15: Proposta de Redagdo UFSC 2010 — Parte 2

PROPOSTA 2

A partir da manchete acompanhada de subtitulo, escreva uma noticia de jornal.

Suspeita de bruxaria no desaparecimento de jovem na Lagoa da Conceigéo.
(Diario encontrado muda rumo das investigagbes)

PROPOSTA3

A partir da leitura do poema abaixo, escreva um conto ou uma cronica.

InscricSo para um portdo de cemitério

MNa mesma pedra se encontram,
Conforme o povo traduz,

Quando se nasce — uma esirela,
Quando s& MoMme — uma cruz.
Mas quantos gque aqui repousam
H&o de emendar-nos assim:
“Ponham-me a cruz no principio...
E a luz da estrela no fim!"

Quintana, MARIO. Quintana de Bolso —
Rua doz Cataventos e Oufroz Poemas.
Porio Alegre: LEFM, 1857, p. 138,

COPERVE CONCURSO VESTIBULAR-UFSC/2010 PROVA 3

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2010a, p.2)
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Figura 16: Proposta de Redacdo UFSC 2011 - Parte 1

Disponivel em: <hitp¥waw matutando.com201 0707/28/charge-lei-da-palmada’

Acessoem: 20 out. 2010.

Escreva uma carta (com no minimo 20 linhas) para a Camara dos Deputados com base no
Projeto de Lei @ no texto de Graciliano Ramos, transcritos abaixo.

Inicie sua carta com “Senhomes Deputados™ e termine assinando apenas “Cidadalo) Brasileiralo)™.

PROJETO DE LEI

O CONGRESSO NACIONAL decreta:

Art. 12 - A Lol n* 8.069, de 13 de julho de
1990, passa a vigorar acrescida dos seguintes
artigos:

Art. 17-A. A cd e o adolescents tém o
direito de =erem e e cuidados pelos
pais, pelos integrantes da familia ampliada,
pelos mesponsaveis ou por gualguer pessoa
encaregada de cuidar, tratar, educar ou
vigiar, sam o uso de castigo corporal ou de
tratamanto cruel ou radants, como formas
de comecdo, disclplina, educagio, ou
qualguer outro pretexto.

Paragrafo Onico. Para os efeitos desta Lei,
considera-so:

| - castign comporal: agio de natureza
disciplinar ou punitva com o uso da
forca fisica que resulte em dor ou lesao
a crianga ou adolescente.

Il - tratamento cruel ou degradante: conduta
que humilhe, ameace gravements ou
ridicularize a crianga ou o adolescente.

L]

Disponivel em: <hitipdwww.camara gov br/sileg’
integras7o054 3. pdi-
Acassoem: 20 oul 2010,

—————————
-] Fabiano sombrio, cambaio, o a6 a

tiracolo, a cuia pendurada numa cormeia presa
ao cinturdo, a espingarda de pedemeira no
ombro. O meninc mais velho & a cachoma
Balgia iam atras.

s juazeiros aproximaram-se, recuaram,
sumiram-sg. O mening mais velho pbs-za a
chorar, santou-sa no chao.

—Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai.

Mao obiendo resultado, fustigpu-o com a
bainha da faca de ponta. Mas o paguano
aspameaou acuado, depois sossagou, daitou-sa,
fechou os olhos. Fabiano ainda lhe deu algumas
pancadas @ esparou que ole so levantassa.
Como isto ndo acontecesse, espiou os quatro
cantos, zangado, praguejando babxo.

[--]

Pelo espirto afribulade do serdansjo
passou a ideia de abandonar o filho naguele
descampado. Pansou nos urubus, nas ossadas,
cogou a barba ruiva e suja, imesoluto, examinou
o5 amedores. Sinha Vitdria estirow o beigo
indicando vagamenie uma diregdo & afimou
com alguns sons guiurais que astavam perto.
Fabiano meteu a faca na bainha, guardou-a no
cinturdo, acocorou-se, pegou no pulso do
menino, que sa ancolhia, os joalhos encostados
no estdmago, frio como um defunto. Al a colera
desapareceu @ Fabiano teve pena. Impossivel
abandonar o anjinho aos bichos do mato. [...]"

RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. 58. od. Rio/S80
Paulo: Record, 1986. p. 8-10.

COPERVE

CONCURSO VESTIBULAR-UFSC/2011

PROVA 3 1

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2011b, p.1)
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Figura 17: Proposta de Redagdo UFSC 2011 — Parte 2

PROPOSTA 2

Com base nos mesmos excertos apressntados para a proposta 1, escreva um texto
(conto ou crénica) a partir de uma experiéncia pessoal.

PROPOSTA 3

Vocé deve ter percebido que a “agua” & tema comum a trés dentre as obras listadas para o
Concurso Vestibular-UFSC/2011.

Em O guardsroupa alomio, da catarnense Lausimar Laus, encontramos paginas
retratando cenas que se referem a enchentes pelo excesso de chuvas. Ja nas obras Vidas sacas,
do alagoano Graciliano Famos, & Morte e vida severing, do pemambucanc Joao Cabral de Mello
Meto, a quase absoluta falta de agua persegue avida de seus personagens.

Redija uma dissertacdo, expondo e analisando o comportamento de personagemins) das
obras citadas diante das adversidades provocadas, seja pela enchente, seja pela seca (ou por
ambas).

COPERVE CONCURSO VESTIBULAR-UFSC/2011 PROVA 3 2

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2011b, p.2)



178

Um ponto a se destacar nessas propostas, nas duas edi¢cdes em questdo (2010 e 2011), é
que se coloca o aluno em relacdo a diferentes textos, para que, a partir deles, redija o seu,
embasado nas orientacdes fornecidas no enunciado. Tal proposta € interessante, com nossas
ressalvas, na medida em que o aluno é exposto ao didlogo com os textos e, a partir de sua
singularidade enquanto sujeito responsivo e responsavel (BAKHTIN, 2010), valora o tema a
partir de sua interioridade e organiza o enunciado enquanto acontecimento discursivo em
direcdo a um outro. Considera-se, em relacao as propostas de 2010, que ndo temos informacoes
necessarias para que esse projeto se realize de forma mais adequada a situacdo, como a
indicacdo de interlocutores explicitos, os quais sdo centros de valores indispensaveis para a
realizacdo de um ato comunicativo, na perspectiva bakhtiniana (BAKHTIN, 2010) em nenhum
dos géneros possiveis de producdo nas Propostas 1, 2 e 3 de 2010. Contudo, quando se
observam, por exemplo, as propostas 1 e 3, referentes ao ano de 2011, que ndo dizem respeito
aos géneros literarios, constata-se que fornecem ao candidato mais informacdes contextuais
sobre o texto que deveria ser produzido, expondo o candidato a uma situacdo de producdo, ainda
gue ndo completamente desenvolvida — destaca-se, entre essas, a proposta 1 de 2011, em que
temos, por exemplo, interlocutores explicitos.

Assim, em 2010 (Figura 14), embora o candidato tenha delimitados os géneros entre 0s
quais poderia optar para produzir, 0 que é um avanco na formacao dessa prova, tendo em vista
que, até entdo, as propostas ndo delimitavam o género do discurso a ser produzido,
consideramos os enunciados, em sua totalidade, limitados para a producéo escrita de um género,
na medida em que ndo apresentam para o candidato uma situagdo contextualizada de producéo
para gque esse sujeito, situado, assumindo um papel social especifico, sua responsividade e a
responsabilidade ética de seu ato, em uma situagdo de interacdo delimitada, projete seu
enunciado tendo em vista esse horizonte de enunciagdo (VOLOCHINOV, 2019) visando ao
outro, também singular e constituido na memoria de futuro do sujeito que enuncia (BAKHTIN,
2010; BAKHTIN, 2016a).

Ja na proposta 1, referente ao ano de 2011 (Figura 16), por exemplo, do género carta, 0
aluno tem delimitado o papel que deveria assumir — cidad&o brasileiro — e para quem deveria
se dirigir — deputados. Essa delimitacdo faz com que um cenario maior de producgédo seja
estabelecido, de modo que, a partir dessas orientacdes, o sujeito possa fazer melhores escolhas
ao arquitetar seu projeto de dizer, sobre o0 tema em questdo, nessa relacdo de alteridade, tendo
em vista seu proposito social comunicativo considerando sua singularidade e a de seu outro

(BAKHTIN, 2010). No enunciado da proposta 3 (Figura 17) da mesma edicdo, por sua vez,
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temos mais detalhes sobre a discussdo que deveria ser construida, isto €, sobre o contetido
teméatico do enunciado (BAKHTIN, 2016a), o qual deveria envolver a anélise de
comportamento de personagens previamente delimitados pela comissdo organizadora do
vestibular. Ambas as propostas — 1 e 3, de 2011 — necessitam de mais informac6es que ampliem
o0 contexto de enunciacgdo do sujeito, 0 que as distanciaria de préaticas de escrita que visam a
reproducdo de caracteristicas formais dos géneros discursivos, no entanto sdo mais amplas do
que a proposta 2 (Figura 17), de 2011, que nos interessa particularmente, sobre géneros
literarios.

Os enunciados da proposta 3 (Figura 15), de 2010, e da proposta 2, de 2011, delimitam
que o candidato, a partir do texto apresentado, produza um conto ou uma cronica. O
interessante, como ja explicitado, € que sdo fornecidos ao candidato, em ambos 0s casos, textos
para dialogar, o que € um ponto positivo, tendo em vista que, ao considerar a leitura do sujeito,
da-se foco a singularidade deste para valorar o tema, a partir de um lugar socio-histérico unico,
como ja afirmado. Contudo, uma primeira problematica que podemos ressaltar € um mesmo
enunciado orientar a producdo de um ou outro género com contextos de producdo,
singularidades e funcdes sociais diferentes.

Entendemos que, por suas dispares fungdes, destinatarios e contextos de enunciacao,
embora seja possivel que compartilhem do mesmo campo de atividade, as orientacGes deveriam
ser adequadas para a elaboracdo de cada um deles. No entanto, ndo ha nenhuma orientacao que
contextualize para o aluno o cenéario e prop6sito comunicativo de producgdo, conto ou cronica.
Uma possibilidade de origem para esse fato é o objetivo maior da banca de afericdo do dominio
do candidato em relacdo ao tipo textual, o que dialoga com os critérios anteriormente
apresentados como avaliativos. Nesse sentido, ainda que se proponha a trabalhar com géneros
do discurso, parece que interessa aos avaliadores apenas 0s aspectos formais, estritamente os
linguisticos, de maneira descontextualizada, ou seja, ndo lhes parece necessario que essas
escolhas linguisticas sejam adequadas a um projeto de dizer unico e irrepetivel, visando a um
outro, na relagcdo de alteridade (BAKHTIN, 2016a; BAKHTIN, 2010). Nesse sentido, o
trabalho com o género parece-nos apenas um pretexto para a afericdo desse dominio das normas
da lingua, sem vinculo com a singularidade e com a funcdo social da lingua nos campos de
atividade humana, o que o aproxima dos modos de trabalho com a producéo de textos criticados
pelos linguistas nacionais desde a década de 70 (expostos na Secdo 4.1), no Brasil, pois retiram
das préaticas de ensino-aprendizagem aquilo que deveria ser o objetivo dessas: a melhor
adequacdo do texto nas situagdes de intera¢éo na vida.
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Assim, os géneros literarios sdo abordados sem especificidade, de maneira restrita, no
sentido de que nestes sdo restringidos os lacos com a vida. Sem interlocutor, singularidade do
género, contexto e veiculo de circulagcdo do enunciado, isto é, sem motivacdes para se dizer o
que necessita, 0 enunciado orienta a producdo daquilo que se compreende, na literatura da area
da Linguistica e da Linguistica Aplicada, como redacdo. O avancar dos anos no vestibular da
UFSC demonstra altera¢des no discurso da banca em relagdo aos textos dos candidatos, as quais
sdo apontadas na secdo a seguir, no entanto, esse movimento nao é encontrado nos enunciados

gue compBem a prova de producdo escrita de géneros literarios.

I1) Comentarios da banca avaliadora sobre a proposta de producdo de género literario, ndo

desconsiderando o parecer desta relativo a outros géneros

No intuito de ampliar os contextos e, por conseguinte, as vozes que constituem nossas
analises, incorporamos ao corpus também os comentarios das bancas dos vestibulares em
relacdo a géneros discursivos possiveis de serem selecionados pelos candidatos, a fim de
colocarmos em relacdo a voz da instituicdo também sobre aquilo que se esperava da producao
textual dos candidatos e, especificamente, da producdo dos géneros literarios. Nessa relacdo
entre comentarios referentes a textos literarios e nédo literarios, podemos depreender o valor
conferido aqueles que requerem acabamento estético.

A proposta 1, do vestibular de 2010, requeria do candidato a producdo de uma
dissertagé@o, nos termos da prova. Entre os textos apresentados para que o sujeito dialogasse
para producdo, estava um enunciado do campo da arte: uma letra de madsica. O comentario da
banca em relacdo ao que esperava dessa producao nao foi voltado para os critérios expostos em
edital para correcéo e o atendimento deles ou ndo pelos candidatos, tampouco voltados para a
especificidade do enunciado requerido para escrita: a dissertacdo. Comenta-se mais, por
exemplo, sobre o fato de os candidatos terem dialogado mais com o Texto | do que com o I,
sendo este o artistico. Embora o candidato tivesse a opgdo de estabelecer ele prdprio os fios
dialogicos em seu projeto de dizer, o discurso da banca revela valoragdo negativa em relacdo a

escolha do texto ndo artistico. Nos termos expostos no documento:

Infelizmente, foram poucos os que se deram conta do texto carnavalesco
[Texto 1], que seria o fiel da balanca, dado o seu sabor mundano e farrista,
tipico de um tra¢o do carater brasileiro: a satira ¢ o deboche. O assunto “fim
do mundo” foi capa da revista Veja do més de Setembro e foi tema de filme
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do dito ‘cinema catastrofe’, com base em profecias de Nostradamus e em certa
teoria do antigo povo Maia, o que fez com que os candidatos ndo se
reportassem a marchinha carnavalesca (UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, 2010b, p.1).

Note-se, sobretudo pelo advérbio infelizmente, a marca valorativa de pesar da banca em
relacdo as poucas referéncias dos candidatos ao Texto Il em suas producGes. Complementam

esse posicionamento trechos como:

A consequéncia foi uma avalanche de redacbes dissertativas, mais
precisamente 74,49% delas, nas quais a maioria abordou basicamente o lado
catastrofico do tema. Muitas delas ndo passavam de um resumo do filme, que
foi grande sucesso de bilheteria. Raras foram aquelas que mencionaram o
divertido enfoque dado por Assis Valente sobre o fiasco de um fim de mundo
gue ndo veio, nem nunca vira (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA
CATARINA, 2010b, p.1).

Veja-se que o trecho que se refere ao autor do texto literario apresenta uma valoragdo
positiva da especificidade desse texto e de seu escritor, a qual ndo questionamos; contudo, a
nosso ver, ele nao poderia ser tomado como “superior” ao outro texto — jornalistico — o qual,
embora ndo tenha acabamento estético (pois é de outra natureza, outro campo de atividade),
possui suas caracteristicas singulares enquanto forma de organizagdo da linguagem igualmente
legitima.

A banca também evidencia uma valoracdo sobre a complexidade da proposta 1, para a
qual tinha uma expectativa de abordagem — ndo explicita ao candidato no enunciado, como
visto — que néo foi alcangada (conforme pode-se constatar na citagdo abaixo). Problematizamos,
em relacdo a isso, que, mesmo que abrangesse aspectos formais e de conteudo, a avaliacdo

ainda seria limitada em relagdo ao género discursivo, do ponto de vista bakhtiniano:

A proposta oferecia complexidade minima, mas se esperava um nivel de
interpretacdo que resultasse em ideias cheias de humor. Alids, o tom
humoristico cedeu lugar ao tom sisudo dos discursos de cunho moralista-
religioso. O tema, contudo, acabou abrindo mais para avaliacdo de natureza
formal do que de conteddo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA
CATARINA, 2010b, p.1).

Em relagdo & proposta 2, tecem-se consideracdes acerca do conteudo tematico da
proposta, valorando-o também como “dificil” por envolver um conhecimento prévio do

candidato de um acontecimento relacionado a vida de um artista, fato que, segundo o disposto,



182

diferencia esse sujeito — optante por essa proposta — dos demais devido ao requinte do
conhecimento e a dedicacdo as leituras obrigatorias do vestibular:

O assunto também nao seria facil, pois requeria conhecimento do trabalho
artistico de um nome caro a uma regido especifica — Floriandpolis — mas
desconhecido do brasileiro em geral e mesmo de candidatos do interior do
Estado. Porém, como a obra 13 Cascaes foi leitura obrigatéria, a proposta
valoriza a leitura integral de obras literarias que, no caso, privilegia o
candidato leitor, pois os dados para a redacdo estdo contidos em todos os

contos do livro. No caso, o texto “O Diario da virgem desaparecida”, de Olsen
Jr., € 0 mais indicado como material de base (UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA, 2010b, p.2).

Interessam-nos essas consideragdes, pois, ainda que esta ndo seja uma proposta de um
género literario, a banca ressalta, no lugar daquilo que concerne a um texto jornalistico,
questdes sobre esse enunciado produzido que se relacionam a conhecimentos do campo
literario, por eles valorizados, assim como ocorreu na proposta 1. Finalizando as consideragdes,
a banca apresenta a porcentagem de opgdes por essa proposta, afirmando: “essa foi a proposta
que teve o segundo lugar na escolha dos candidatos, com 19,42%, dando a entender que a op¢ao
é feita pelo que é mais facil” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2010b,
p.2) — nota-se, nesse caso, a valoracao negativa por meio do adjetivo “facil”, ligada aos géneros
ndo literarios.

Por fim, o comentéario relativo a proposta 3, conto e crbnica, ja € iniciado com a
afirmagao de que “[...] foi o0 mais rico dos temas por sua profundidade em relagdo a existéncia
humana” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2010b, p.3). Tal afirmativa
decorre, segundo o apresentado, de que a proposta requeria do candidato a interpretacdo de
simbologias do poema — sobre isso, pontua-se no comentario divulgado: “se o entendimento (a
interpretacéo) néo foi dificil, redigir sobre a complexidade que estrela e cruz encerram ndo seria
facil” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2010b, p.3). Por isso, nos
termos dos avaliadores da banca: “trata-se de uma proposta que foi abordada por candidatos
com certa maturidade intelectual” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA,
2010b, p.3. Italico incluido.). Nota-se, entdo, uma diferenciacéo desse candidato em relagédo aos
demais, nessa perspectiva, 0 que aproxima esse sujeito do mito do escritor de literatura, como
exposto por Mendonga (2013), fato destacado por Bourdieu (2016) quando este discorre sobre
0 processo de formacdo e autonomia do campo literario. Outros trechos do comentario

reafirmam tal posicionamento, conforme exposto na Tabela 4:
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Tabela 4. Comentérios adicionais da Proposta 3, do vestibular de 2010, da UFSC

Texto da banca

Discussao

“[...] A proposta oportunizava o veio
criativo do candidato que o tivesse.
Marcas de autoria eram esperadas e houve
muitas. E tema para candidatos com o
habito da leitura e o gosto por escrever”
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, 2010b, p.3. Italico
incluido.)

Nota-se que é uma proposta pensada para uma
parcela social especifica, que se diferencia das
demais

“De fato, a proposta 3 teria sido
cuidadosamente relegada por candidatos
menos preparados (apenas 6,08% dos
candidatos ousaram  escolher  essa
proposta) ou, contraditoriamente,
preparados para apenas pontuar alto e usar
a redagilo como mero  aporte”
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, 2010b, p.3)

Nota-se a desvalorizacdo do candidato que,
como tinha liberdade de escolha e, de acordo
com suas experiéncias pessoais com a lingua,
optou pela producdo da dissertacdo ou da
noticia.

“Mesmo sendo a menos escolhida, foi a
proposta que trouxe grande numero de
excelentes textos e, se acabou fazendo a
festa dos avaliadores, em contrapartida,
demandou maior esforgo intelectual da
equipe avaliadora” (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA CATARINA,
2010b, p.3. Italico incluido.)

Nota-se um valor positivo em relacdo ao texto
literdrio e a seu produtor que, inclusive,
relaciona-se, nessa perspectiva, a esforco
intelectual, pontuando uma problemaética
hierarquia exposta entre 0s géneros, que ndo
encaminha a democratizacdo da escrita dessa
forma de manifestacdo da linguagem. Isto €: a
escrita de um género literario, mesmo dentro do
campo escolar e ndo da arte (sua esfera de
producdo mais comum), apresenta valores
refratados de sua esfera original ao vermos
presente, no discurso dos sujeitos, uma
diferenciacdo entre aqueles que optam por
escrever um texto literario e 0s que optam por
outros géneros — h4, entdo, uma diferenciacdo
também entre 0s géneros do discurso -,
igualmente ricos em suas especificidades
singulares.

Fonte: a autora

N&o ha, no documento, comentario relacionado aos critérios avaliativos, a questdes

relacionadas a adequacao as praticas de linguagem, tampouco qualquer consideracdo sobre a

singularidade do género enquanto manifestacdo cultural e ndo forma diferenciada e restrita de
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se expressar. Ndo ha também qualquer consideracdo especifica sobre o esperado para o conto
ou para a cronica, o que revela uma abordagem precéria dos géneros do discurso; ndo ha nem
mesmo consideracBes sobre forma composicional, contetdo tematico e estilo, posicionamento
do sujeito e adequacdo ao interlocutor etc. Isso poderia ser substituido, por exemplo, pela
ressalva da especificidade do acabamento estético desse género (abordando tais caracteristicas
peculiares), diferente dos demais ndo por superioridade, mas por singularidade (e, nesse
raciocinio, estamos considerando cada género com sua importante singularidade, porque
relacionado a situagcdes de comunicacdo precisas, que requerem diferentes usos da lingua).

Em relacdo ao ano de 2011, quanto as propostas 1 e a 3 (referentes a géneros nao
literarios), os comentarios da banca voltam-se para a capacidade interpretativa do candidato,
possivel de ser depreendida, segundo a Coperve, pela maneira como ele dialoga com os textos
expostos na proposta, mas sobretudo com os indicados pela banca nas listas de leitura literaria
obrigatdrias, explicitamente valorizados no discurso da banca e colocados como aquilo que
elevava a proposta quando comparada com as de outros vestibulares nacionais: “[...] os
candidatos foram surpreendidos pela importancia que tem a relacdo anual de obras literarias
indicada pela Coperve [...]. A préatica tem diferenciado os vestibulares da UFSC em relacéo as
demais institui¢des [...]” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 201lc,
p.2). Nao h4, nessas expectativas, nenhum comentario relativo ao que se esperava do candidato
em relacdo a adequacdo ao género — em seus aspectos tematicos, estilisticos, composicionais e
ao proposito comunicativo. A preocupacao restringia-se a “[...] ler e demonstrar capacidade
interpretativa e o consequente dominio linguistico para escrever uma boa redagdo”
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011c, p.1) e, com isso, restringe-se
a propria nocao de producdo textual.

Quanto ao comentario da proposta que envolvia os géneros literarios referente ao ano
de 2011, ha uma diferenciacdo, sobretudo pela supervalorizacdo apresentada em relacéo aquilo
que se chama de “técnica” e ao sujeito que optou por essa proposta. Segundo o disposto nos
comentarios, a escrita do conto ou da cronica demonstra o dominio de “técnicas normalmente
empregadas pelo bom narrador” (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA,

2011c, p.1). Além disso, a banca afirma que

o0 destaque do bom tecido narrativo ndo se encontra a flor das linhas, mas entre
elas. Registre-se, sobretudo, que esse tipo de proposta oportuniza que 0s
melhores candidatos sempre deixem a solucdo e a surpresa para a conclusdo
do texto. Cabe ao avaliador a arglcia da descoberta (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011c, p.1)
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Por meio desse excerto, nos € evidente uma supervaloriza¢do do género em relagdo aos
demais (carta e dissertacdo) propostos no mesmo ano, além de um apreco aos candidatos que
optaram por essa proposta, os quais sdo colocados em um nivel superior em relacdo aqueles que
optaram pelas outras, inclusive por dominarem determinadas “técnicas”, como a realizagdo de
um final imprevisto. Quando se menciona aqueles que selecionaram para producdo a proposta
2, em 2011 (Figura 17), de conto/crbnica, por exemplo, diz-se: “para propostas assim,
aparecem, via de regra, os melhores candidatos em Redacao” (UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA, 2011c, p.1).

Colocagdes como essas nao sdo feitas em relacdo aos demais géneros, pelo contrério:
quando se comenta a proposta 1, de 2011 (Figura 16), a qual, explicitamente, ndo exigia nem a
producdo de um texto literario, nem um dialogo obrigatdrio com a lista de livros indicada pela

banca, afirma-se que:

a proposta foi [...] a preferida pelos candidatos por ser a Unica cuja referéncia
a obra literaria [...] ndo implicava no conhecimento da mesma. O excerto esta
claro e independe da fonte [...]. Portanto, uma proposta que ndo compromete
o candidato ndo afeito a leituras literarias (UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SANTA CATARINA, 2011c, p.1).

Nessa linha de raciocinio, a escolha do candidato nédo foi relacionada a possibilidade de
maior dominio de um género discursivo e nao de outro (neste caso, o literario), mas ligada a
relacdo positiva ou ndo do candidato com a leitura literaria, a qual, em outros momentos do
comentario, percebemos que é enaltecida — no caso da proposta 3 (Figura 77), em que era
requerido do candidato um didlogo com um texto literario para construcdo de seu texto
dissertativo, afirma-se: “os que a escolheram, assim como os que escolheram a proposta 2,
fizeram levantar o nivel de qualidade das redagdes no vestibular de 2011” (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011c, p.2).

Tal supervalorizagdo do autor (e, nesse caso, tambem do leitor, possibilidade para a qual
nos chama atencdo ABREU, 2001) do texto literario atualiza, no campo escolar, a metafora do
escritor-Deus (MENDONCA, 2013), a qual € produtiva no campo da arte, assim como apontado
por Bourdieu (1996). Contudo, além da prépria problematica da elitizagdo desse sujeito e de
sua producdo escrita, uma supervaloragdo de qualquer natureza em um processo seletivo
deveria ser evitada, sobretudo quando ha outras propostas de producdo de igual valor, porém
com outras singularidades, nesse caso, valoradas como inferiores as do texto literario.

Compreendemos que a menc¢éo a técnica, presente nos comentérios relacionados aos

géneros literarios — conforme anteriormente apresentado —, possa dialogar com uma
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especificidade do texto literario, que é o acabamento estético (BAKHTIN, 1998), contudo isso
ndo pode ser dissociado de um contexto maior de enunciagdo, pois 0 acabamento é também
parte do projeto discursivo do sujeito. Além disso, ainda que a estética tenha sua especificidade
e que haja um papel humanizador na producao literéria, ela ndo torna superiores os géneros do
campo da arte aos outros enunciados, considerando que essa hierarquiza¢do nao contribui com
a democratizacdo do uso da lingua e com a singularidade da relacao do sujeito com a linguagem
em cada evento comunicativo.

Outros comentarios também corroboram essa valoracdo mitificada do texto literario,
como: “ndo foi a toa que o ndmero de notas de exceléncia cresceram neste vestibular,
especialmente para os textos originados da proposta dois [a do conto/cronica]”
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2011c, p.1). Tais consideragdes,
mais uma vez, dialogam com o trabalho de Mendonga (2013, s/p), quando afirma que h&a uma
oscilagao entre “[...] a democratizacao da producao da palavra artistica e sua atribui¢ao a um

29

sujeito ‘sacralizado’”, ja que, a0 mesmo tempo em que se coloca o texto literadrio como acessivel
para a producéo de todos, reafirma-se que somente os melhores sdo capazes de produzi-lo e que
sdo estes os quais elevam o nivel de determinada situagdo de comunicacao.

Assim, por meio das propostas de producdo escrita de textos e dos comentarios, é
evidente que a selecdo possivelmente ndo visava a busca por um candidato que fosse capaz de
se expressar de maneira mais adequada por meio de determinado género em uma situacdo
comunicativa especifica, entendendo a linguagem como trabalho do sujeito na dire¢do de um
outro. Os critérios avaliativos divulgados revelam, sobretudo, uma preocupagdo com as
caracteristicas formais dos textos, o que, nesse caso, retira deles os lacos com a vida e 0s
aproxima de abordagens cristalizadas dos eventos discursivos, por vezes comuns ao campo
escolar (como exposto em 4.1), abordagens das quais tentam os documentos oficiais,
incorporando os estudos linguisticos, distanciar-se. Entretanto, surpreende quando a banca, ao
se manifestar em relacdo aquilo que esperava dos textos, tece comentarios pontuais coerentes
aos seus critérios de sele¢do divulgados, mas constroi também narrativas que se voltam a
valoracdo da proposta e daqueles que optaram por ela, sobretudo em relacdo aos textos
literarios. No caso do ano de 2011, por exemplo, destaca-se um discurso que mitifica o texto
literario e seus agentes de producdo, o que se torna evidente pelas ideologias materializadas nos
enunciados (VOLOCHINOV, 2017) que comentam as propostas 1, 2 e 3 (Figuras 16 e 17).

Anos posteriores do vestibular que estdo incluidos em nosso corpus demonstram
movimentos nesse discurso. No ano de 2019, por exemplo, o ultimo selecionado em nosso

recorte temporal, os comentarios da banca em relacdo a todos os géneros do discurso
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selecionados para a escrita na prova (conto, carta aberta ou dissertacdo) sdo 0S mesmos:
compreenséo da proposta escolhida; desenvolvimento do género; estilo condizente ao género;
composicionalidade do género; presenca de titulo; desenvolvimento; dominio do uso de
recursos lexicais e gramaticais com destaque para o valor estilistico compativel ao género,
coeréncia e coesdo. O que pode ser observado na prépria nomenclatura dos critérios é que, além
de um alinhamento maior destes com os estudos linguisticos, hd uma preocupacédo na relagéo
entre projeto de dizer e género do discurso, 0 que € um avango no exame, uma vez que lanca
olhares para as especificidades dos géneros do discurso. Os comentarios da banca, por exemplo,
incluem mencdes a singularidade do sujeito em relacéo a escrita.

Fios dialdgicos que rememoram valores mais estabilizados sobre o texto literario
também ainda séo encontrados nas edi¢des mais recentes do exame organizado pela Coperve,
como 2017, 2018 e 2019. Por exemplo, em 2018, cita-se, no comentario da banca, a importancia
da criatividade, sem mencionar a perspectiva de compreensdo do conceito, 0 que pode
relaciona-lo a nocdo de dom. A valoracdo também dos candidatos optantes pela proposta do
género literario em detrimento das outras também ainda pode ser recuperada tanto em 2017,
guanto em 2018 e 2019, sob a hipdtese, expressa pela banca organizadora, de que a pouca op¢édo
pela escrita dos géneros literarios é talvez, em decorréncia da subjetividade que os caracterizam.
A banca também, nesses anos, destaca o pouco dominio dos candidatos em relacdo aos textos
literarios, ndo sendo puramente fieis as caracteristicas desses géneros (um discurso, portanto,
voltado a forma composicional).

Em suma, por intermédio da analise das provas da Universidade Federal de Santa
Catarina, identifica-se uma continuidade nos fios dialdgicos relacionados ao trabalho com
géneros do discurso e, especificamente, com os géneros literarios. Alguns desses fios carregam
consigo valores mais ligados a discursos elitizados sobre a literatura e o escritor literario. Por
outro lado, conforme os anos avangam, ha movimentagdes positivas também no discurso da

banca, na direcdo de uma abordagem singular dos géneros do discurso.

5.1.2 A proposta de producdo escrita de textos no vestibular na Universidade Estadual de

Campinas

I) Composigdo das propostas de producdo de texto, considerando os critérios de avaliagao

vigentes no edital correspondente a cada ano
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No ano de 2010, a partir de textos especificos apresentados pela banca para cada
proposta de producdo (também é comum, nessa banca, a apresentacdo de textos como
coletanea), o candidato poderia selecionar para produzir: uma dissertacdo (proposta 1), uma
narrativa (proposta 2) ou uma carta (proposta 3). Em 2020, a partir de quatro textos em comum,
o candidato deveria escolher um dos seguintes géneros do discurso para produgédo: podcast ou
cronica.

No edital de 2010, a COMVEST divulgou os critérios segundo os quais 0s candidatos
seriam avaliados. Conforme o disposto, para que um texto fosse compreendido como bom, era
necessario que o candidato tivesse experiéncia de leitura, fator que o capacitaria para a
construcao de em “projeto de texto em fungdo de um objetivo especifico” (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28), formulado “através da escrita”
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28). No Manual do Candidato,
também estdo dispostos os critérios de avaliacdo, quais sejam: leitura, consisténcia temética e
textual e articulacdo escrita (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c). Quanto
ao critério de leitura, ressalta-se que ele € analisado considerando a relacdo estabelecida pelo
candidato entre o texto produzido e a coletdnea. A consisténcia tematica e textual através do
trabalho com o recorte tematico e o tipo de texto (nos termos da banca) da proposta escolhida,
bem como por meio da consisténcia dos diferentes elementos articulados no texto, os quais
desencadeiam um bom projeto, na perspectiva da banca organizadora. Por fim, considera-se
uma boa articulacdo o uso adequado dos elementos coesivos e da modalidade escrita. Essas
informacBes sdo sistematizadas pela banca no referido manual, disponibilizado para os

candidatos:

1) Coletanea: em seu texto, vocé deve elaborar pontos de contato com a leitura
da coletanea. VVocé deve mostrar a relevancia desses pontos para o seu projeto.
Se vocé simplesmente reproduzir os textos (ou partes dos mesmos) em forma
de colagem, sem elaboracdo dos elementos selecionados, perderd muitos
pontos. Se vocé desconsiderar completamente a coletanea, tera sua redacao
anulada. 2) Recorte temético: vocé deve elaborar um texto cujo contetdo
mantenha relagdo com o recorte tematico da proposta. Tangenciar o recorte
tematico implica em penalidade com grande perda de pontos. Fugir
completamente ao recorte implica anulagdo de sua redacao; 3) Tipo de texto:
vocé deve elaborar seu projeto de texto de acordo com as caracteristicas do
tipo de texto da proposta escolhida. Se seu texto apresentar apenas minimos
elementos que caracterizem o tipo de texto exigido, vocé perdera muitos
pontos. Na auséncia dos elementos estruturantes do tipo de texto escolhido,
sua redacdo serd anulada. 4) Articulacdo escrita: espera-se que vocé elabore
um texto cuja leitura seja fluida e envolvente, resultante de uma estruturacéo
sintatico-semantica bem articulada pelos recursos coesivos. Espera-se ainda
que vocé demonstre o dominio de um conjunto lexical amplo e do padrdo
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normativo das regras de acentuacéo, ortografia, concordancia verbo-nominal,
dentre outras (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.
29)

Chama-nos aten¢do o fato de que, por exemplo, o ndo didlogo com a coleténea é
penalizado ou mesmo pode resultar na anulacdo da producdo do candidato. Nesse sentido, a
consideracdo daguele que escreve e a necessidade de seu posicionamento transformam-se em
critérios, como forma de materializar sua importancia (em outros momentos do manual, ha
afirmagdes, como: “espera-se que vocé articule sua experiéncia prévia de vida, leitura e reflexdo
com a leitura que faz da coletanea, [...] um conjunto de possibilidades diversas de abordagem
da propria complexidade do tema escolhido para a prova, com o qual, supde-se, vocé ja tenha
tido algum contato” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28). Além
disso, em relagdo ao critério “tipo de texto” (nos termos da banca) — ainda que pareca, devido
a nomenclatura, mais restrito do que a abordagem de géneros do discurso — é destacada a
necessidade de elementos que caracterizem o selecionado. Com isso, evidencia-se que em
relacdo a cada “tipo textual” s3o esperadas caracteristicas especificas, contudo, nao
consideramos claro para o candidato que essas caracteristicas envolvem o texto em relacéo a
um horizonte de enunciacdo, o que, sob nossa perspectiva teorica, seria algo a ser adequado,
transparecendo que elas se ligam mais a aspectos formais da producdo. Outro aspecto a se
destacar ¢ em relagdao a articulacdo escrita, cuja ligagdo com o “tipo textual” (seguindo a
nomenclatura adotada pela banca naquele momento) ndo é evidenciada, de modo a nao ressaltar
para o candidato que em cada projeto de dizer, em um contexto sécio-historico especifico, ha
formas mais adequadas de enunciar (GERALDI, 2012).

Em relacdo a cada uma das propostas, a banca apresenta suas expectativas anteriormente
a prova (posteriormente também sdo comentadas as producdes, como vemos nas secoes

adiante):

Tabela 5: Producdes Unicamp 2010
PROPOSTA A TEXTO “¢ especialmente importante que voc€, com sua
DISSERTATIVO | experiéncia de leitura e reflexdo, reconheca a
complexidade do recorte tematico proposto,
discutindo e explorando argumentos de modo a
sustentar sua perspectiva sobre o tema. N&o se espera
um texto que polarize opinides, mas sim um texto
critico sobre o recorte proposto, que indique dominio
na identificacdo das partes, na analise das relacdes e
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na interpretagdo dos sentidos” (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28)

PROPOSTA B TEXTO “¢ fundamental uma boa construcao da voz narrativa
NARRATIVO | que articule os elementos descritivos de um texto de
ficcdo (enredo, cenario, ritmo, personagens, dentre
outros). [...] espera-se que vocé leve em conta a
complexidade do recorte tematico e faca de seu foco
narrativo o fio condutor do texto” (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c, p.28)

PROPOSTA C CARTA “a proposta C, por sua vez, apresenta sempre uma
carta a ser elaborada: um espaco de comunicagao
interpessoal no qual a construcdo da argumentacéo é
mediada por uma interlocucéo sdélida, isto é, uma boa
carta deve conseguir ter bem definida a imagem de
quem a escreve e de quem a recebe, o que significa
que a interlocucdo proposta pela carta deve ser
particularizada, indo além de um preenchimento
formal e padrdo. E a interlocucio que garante, nesse
tipo de texto, o lugar fundamental da argumenta¢do”
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS,
2010c, p.28)

Fonte: a autora

Mais uma vez, gostariamos de destacar o fato de que ha expectativas diferentes em
relacdo a cada “tipo textual” (segundo a nomenclatura da banca), o que demonstra a perspectiva
da banca de considerar que cada projeto textual é especifico. Nesse sentido, compreende-se que
o olhar avaliativo para o tipo textual dissertativo, narrativo e para a carta difere-se considerando
a singularidade dessa forma de manifestacdo da linguagem ao se observarem os critérios
expostos correspondentes ao ano de 2010 da Unicamp.

No ano de 2020, por sua vez, as propostas de producgédo continuam a ser acompanhadas
por uma coletédnea de textos, os quais deveriam ser subsidios para o desenvolvimento da
producdo textual. Soma-se a essa informacdo, no Manual do Candidato de 2020
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, s/d), a de que os textos sdo acompanhados
de instrugdes que objetivam reproduzir o funcionamento da produgao escrita em situagdes reais.

Em relacdo aos critérios avaliativos e a composicdo da prova do ano de 2020, algumas
mudangas importantes sdo verificadas. O primeiro destaque que gostariamos de fazer é a
alteracdo da abordagem no que se refere a géneros do discurso. Nesse ano — 2020 — a banca
manifesta-se em relacdo as suas propostas como de producéo de textos pertencentes a diferentes
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géneros discursivos, o que reforca uma concepcdo de linguagem que ndo restringe suas
manifestacdes a aspectos estruturais (seja em relagdo a forma composicional, seja em relacdo
aos recursos linguisticos), considerando esse texto um acontecimento discursivo, que envolve
interlocutores em uma determinada situacao interativa.

Um segundo destaque a ser feito quanto aos critérios avaliativos apresentados para o
ano de 2020 é referente aos quatros topicos especificos de avaliagdo: proposta tematica, género,

leitura e articulacdo escrita, 0s quais apresentamos na Tabela 6 e comentamos na sequéncia:

Tabela 6: Grades de correcdo 2010 e 2020 em relacdo
2010 2020

Coletdnea: em seu texto, vocé deve | Leitura: é esperado que o candidato faca uma
elaborar pontos de contato com a leitura da | leitura critica do(s) texto(s) fornecido(s) na
coletanea. VVocé deve mostrar a relevancia | proposta em funcdo da tarefa apresentada. Ele
desses pontos para 0 seu projeto. Se vocé | deve mostrar a relevancia desses pontos para o
simplesmente reproduzir os textos (ou | seu projeto de escrita e ndo simplesmente
partes dos mesmos) em forma de colagem, | reproduzir o(s) texto(s) ou partes dele(s) em
sem elaboracéo dos elementos | forma de colagem (UNIVERSIDADE
selecionados, perderd muitos pontos. Se | ESTADUAL DE CAMPINAS, s/d, p.27)
vocé desconsiderar completamente a
coletanea, terd sua redacdo anulada
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
CAMPINAS, 2010c, p.28).

Recorte temético: vocé deve elaborar um | Proposta temética: o candidato deve cumprir
texto cujo contetldo mantenha relagdo com | a(s) tarefa(s) que esta(do) sendo solicitada(s),
0 recorte tematico da proposta. Tangenciar | observando o tema, a situacdo de interacao e de
0 recorte tematico implica em penalidade | producdo propostas e as instrucdes de
com grande perda de pontos. Fugir | elaboracdo do texto (UNIVERSIDADE
completamente ao recorte implica anulagdo | ESTADUAL DE CAMPINAS, s/d, p.27)

de sua redacdo (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c,
p.28).

Tipo de texto: vocé deve elaborar seu | Género: o texto elaborado pelo candidato deve
projeto de texto de acordo com as|ser representativo do género solicitado e
caracteristicas do tipo de texto da proposta | considerar os interlocutores nele implicados e
escolhida. Se seu texto apresentar apenas | a situagdo de producdo (UNIVERSIDADE
minimos elementos que caracterizem o tipo | ESTADUAL DE CAMPINAS, s/d, p.27).

de texto exigido, vocé perderd muitos
pontos. Na auséncia dos elementos
estruturantes do tipo de texto escolhido, sua
redacdo serd anulada (UNIVERSIDADE
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ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010c,
p.28).

Articulacdo escrita: espera-se que Vocé
elabore um texto cuja leitura seja fluida e
envolvente, resultante de uma estruturagédo
sintatico-semantica bem articulada pelos
recursos coesivos. Espera-se ainda que vocé
demonstre o dominio de um conjunto
lexical amplo e do padrdo normativo das
regras de  acentuacdo,  ortografia,
concordancia verbo-nominal, dentre outras
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
CAMPINAS, 2010c, p.28).

Articulacéo escrita: os textos produzidos pelo
candidato devem propiciar uma leitura fluida e
envolvente, mostrando uma articulacéo
sintatico-seméantica ancorada no emprego
adequado de elementos coesivos e de outros
recursos necessarios a organizacdo dos
enunciados. O candidato também deve
demonstrar ter habilidade na selecdo de itens
lexicais apropriados ao estilo dos géneros
solicitados e no emprego de regras gramaticais
e ortogréaficas que atendem & modalidade culta
dalingua (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
CAMPINAS, s/d, p.27).

Fonte: a autora

As alteracOes entre os critérios, conforme exposto na Tabela 6, embora existentes, ndo

sdo amplas. Percebe-se uma coeréncia no ponto de vista da banca desde o inicio da organizacéo

do processo o qual foi atualizado com o decorrer dos anos, sobretudo no que tange as

nomenclaturas adotadas e a clareza das expectativas em relagdo aos candidatos. Tais

semelhancas e diferencas estdo sistematizadas a seguir:

a) Entre 2010 e 2020 héa coeréncia em relacéo as orientacdes relacionadas ao dialogo

com os textos da coletanea na producdo, embora tenha ocorrido uma mudanga na

nomenclatura do critério de “Coletanea” para “Leitura”. Em ambas as edi¢des do

exame, o didlogo com a coleténea era obrigatdrio, explorando a necessidade da

leitura critica do candidato, o que envolve a reiteracdo da importancia de

posicionamento individual no didlogo e revela um interesse da banca distante de

apenas uma reproducao/uso dos textos em forma de citagdo na producéo escrita.

b) Quanto ao recorte tematico, em 2010, o critério era composto por orientagdes sobre

a correspondéncia e coeréncia do texto do candidato com o recorte tematico exposto

pela proposta. Em 2020, esse critério também é ampliado, desde sua denominacéao

— que passa a ser “Proposta tematica” —, de modo a contemplar, além da coeréncia

ao tema, o cumprimento de tarefas solicitadas no enunciado da producdo que

envolvem também situacdo de interacdo e producdo. Ou seja: coloca-se junto ao

tema um posicionamento especifico a ser assumido tendo em vista uma situagao

comunicativa hipotética.
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¢) O critério “Tipo de texto”, em 2010, é substituido por “Género”, em 2020. Quando
voltado ao tipo textual, o critério reitera caracteristicas estruturantes do texto, sem
destacar, em seus termos, a adequacéo dessas a uma situagéo interativa. Quando se
assume a perspectiva de trabalno com o género textual, agrega-se a essas
caracteristicas a importancia de sua adequacdo a uma situacao interativa especifica,
com interlocutores delimitados, que motivam a delineacdo especifica desse projeto
de dizer.

d) O critério “Articulagdo escrita” manteve-se com mesma denominagao em ambos 0s
anos em questdo, mas sofreu modificacbes em seu conteldo. Em 2010, ndo estava
incluida em sua explicitacdo a necessidade de adequacdo da modalidade de
linguagem ao interlocutor e a situacdo comunicativa, fato que se mostra alterado, em
2020, quando se requer do candidato a adequacéo ao estilo do género solicitado.
Ainda ndo se verifica, em nenhum dos anos, consideracgdes sobre o estilo individual

do candidato.

Cientes dos critérios que delimitam a avaliacdo das provas dos anos em questdo,
passamos a apresentacdo delas, a fim de destacar sua composi¢do. Na Figuras 18, 19 e 20,
apresentamos a proposta de redacdo do vestibular de 2010 e nas Figuras 21 e 22 a proposta
correspondente ao ano de 2020 da UNICAMP:



Figura 18: Proposta de Redagdo Unicamp 2010 — Parte 1

2

REDACAO

ORIENTACAO GERAL: LEIA ATENTAMENTE

O tema geral da prova da primelra fase & Geragdes. A redacao propoe trés recortes desse tema.

Propostas:

Cada proposta apresenta um recorte tematico a ser trabalhado de acordo com as Instrucoes
especificas.

Escolha uma das trés propostas para a redacao (disertacao, narracao ou carta) e assinale sua
escolha no alto da pagina de resposta.

Coletanea:

A coletanea ¢ unica e valida para as trés propostas. Lela toda a coletanea e selecione o que Julgar
pertinente para a reallzacao da proposta escolhida. Articule os elementos selecionados com sua
experiéncia de leltura e reflexao. O uso da coletanea é obrigatorio.

ATENCAO - sua redacao sera anulada se voc? desconsiderar a coletanea ou fugir ao recorte
tematico ou nao atender ao tipo de texto da proposta escolhida.

APRESENTACAO DA COLETANEA

Em toda socledade convivemn geracoes diversas, que se relacionam de formas distintas, exigindo de todos o

exercicio continuo de lidar com a diferenca.

1)

COMD QF REPATORES 75 TRTERNST YEENM CL 7B WK’J
_ ’
eLceek (Ut

4

2) Para o sodologo hungaro Karl Mannhelm, a geracao consiste em um grupo de pessoas nascidas na mesma
epoca, que viveram os mesmos acontecimentos soclals durante a sua formacao e crescimento e que partilham a
mesma experiencla historica, sendo esta significativa para todo o grupo. Estes fatores dao origem a uma
consciéncla comum, que permanece ao longo do respectivo curso de vida. A interacao de uma geragao maks
nova com as precedentes origina tensoes potendalizadoras de mudanca social. O concelto que aqul esta patente

1

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2010a, p.1)
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Figura 19: Proposta de Redagdo Unicamp 2010 — Parte 2

2

atribul 3 geracao uma forte Identidade historica, vishvel quando nos referimaos, por exemplo, 3 “geracao do pos-
guerra”. O concelto de “geracac™ Impde a conskderacao da complexidade dos fatores de estratificacao sodal e
da comvergénda sincrénica de todos eles; a geracao nao dilul os efertos de classe, de género ou de raca na
caracterizacao das posighes soclals, mas conjuga-se com eles, numa refacao que nao @ meramente aditiva nem
comphementar, antes se exerce na sua especificidade, attvando ou desativando parclalmente esses efeftos.
(Adaptado de Manuel Jacinto Sarmento, Geragtes e alteridade; interrgagbes a partr da sodoliogia da infanda. bdweagao e
Socedade, Campinas, vol 26, n. 91, p. 361-378, MaiolAgo. 2005. DEponivel em httpaAansanw.cedes. umicamp.br)

3} A partir do advento do computador, as empresas se rearganizaram rapidamente nos moldes exigldos por essa
nova ferramenta de gestao. As organizagfes procuraram avidamente os "quadros tecnicos™ e os encontraram
na guantidade demandada. Os primelros quadros “bem formados” tiveram em geral camelras fulminantes. Suas
trajetorias pessoals foram tomadas como referéncla pelos executivos mals jovens. Aqueles "grandes expcutivos™
foram consklerados portadores de uma "visao de conjunto” dos problemas empresariats, gue os colocava no
campo superior da "adminkstragao estrataglca”, enquants o principal atrbuto da nova geragan passa 3 ser 3
contemporaneldade tecnoldglca. Os constrangimentos advindos do chogue geraclonal encarregaram-s2 de fazer
25585 "|owers” encamarem essa caracterisiica, dando a esse trunfo a malor rentabiiidade possivel. Assim,
exacerbaram-se a5 diferencas entre os recem-chegados e os antigos ocupantes dos cargos. No plano simbalico,
toda a etica construida nas carrelras autodidatas ¢ posta em xeque no conflito gue opde a técnica dos novos
executivos contra a lealdade dos antigos funclondrios que, no mals das wezes, perdemn até a capacidade de
expressar o seu descontentamento, tamanha @ a viokncla simbolica posta em marcha no processo, que nao se

trava simplesmente em cada amblente organizacional solado, mas se generallza. (Adaptado de Roberto Grom,
Conflitos de geraao e competicio no munds do trabalho. Cademos Pagu. Campinas, vol. 13, p. 63-107, 1999)

4) Ao longo da dacada de 1990, a renda das famillas braslleiras com filhos pequenos deteriorou-se com relac3o
3 das famillas de Kosos. Ao mesmo tempo, ha crescentes evidénclas de gue os |dosos aumentaram sua
responsabllidade pela provisdo econdmica de sous filhos adultos e netos. (Ana Mariz Goldani, Relsptes
intergeracona’s e reconsitugao do estado de bem-estar. For que se deve repensar ess3 relbgao para o Brasd ppe 211
Disponivel em hitpofaww_abep_nepo.unicamp.bo'docs/PopPobrezafGoldanifnalariaCapitulo 7_pdf).

5) As relagoos Intergeracional permitem a transformacao e a reconstrugado da tradicao no espago dos grupos
soClals. A traremissac dos saberes nao @ lnear; ambas as geragdes possuem sabedorizas que podem ser
desconhecdas para a outra geracao, e 3 troca de saberes possibilita wivenclar diversos modos de pensar, de agir
e de sentir, e assim, renovar a5 opinkdes e visoes acerca do mundo e das pessoas. AS Qeracoes 58 renovam e se

transformam recliprocamente, em um movimento constante de construcao e desconsirucao. (Adaptade de Maria
Clotilde B. K. M. de Canvalho, Didfogo intergeracional enfre idosos e oriangas. Rio de Janeiro. PUC-R), 2007, p 52.)

]

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2010a, p.2)
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Figura 20: Proposta de Redagdo Unicamp 2010 — Parte 3

2

PROPOSTA A

Lela a coletanea e elabore sua desertacao a partir do seguinte recorte tematioo:

A relacdo entre geractes @ frequentemente caractertzada pelo conflto. Entretanto, ha outras formas de
reladonamento que podem ganhar rovos contornos em decorréncla de mudangas sodals, tecnobogicas, politicas
2 cubturats.

Instruges:
1. Discuta formas pelas quals se estabelecem as relagoes entre as geraghes.
2. Argumente no sentldo de mostrar que essas diferentes formas coexstern.

3. Trabalhe saus argumentos de modo a sustentar seu ponto de vista.

PROPOSTA B

Lela a coletanea e elabore sua narrativa a partir do seguinte recorte tematico:

O convivio entre geragtes tem lugar privileglado no ambilente famillar.

Instruges:

1. Imagine uma personzgem jovem que val estudar em outra cidade e passa a MOorAr Com 05 Jwos.

2. Marme ofs) conflitols) da personagem, dividida entre os sentimentos em relac3o aos avias e as dificuldades
de convivio com essa outra geracao.

3. Sua historla pode ser narrada em primedra ou tercaira pessoa.

PROPOSTA C

Lela a coletanea e elabore sua carta a partlr do seguinte recorte tematico:

As diferencas entre geragbes sao percebidas tambem no plano institucional como, por exemplo, no ambiente de
trabalho.

Instrugbes:

1. Cologue-se na posicao de um gerente, recem-contratado por uma empresa tradiclonal no mercado, que
precisa conwencer os acionistas da necessidade de moderniza-la.

2. Bxplicte a5 mudangas necessarias e suas Implicacoes.

3. Dirlja-s2 aos aclonistas por melo de uma carta em que defenda seu ponto de vista.

Obs.. Ao assinar a carta, use apenas suas Inkdlals, de modo a nao se ldentficar.

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2010a, p.3)



Figura 21: Proposta de Redagdo Unicamp 2020 - Parte 1

REDAGAO PROPOSTA 1

Vocé trabalha como colunista em uma revista eletrénica brasileira, bastante acessada por ambientalistas de
diferentes paises. Esse publico demanda, constantemente, matérias sobre a biodiversidade e sobre o carater
multiétnico e multicultural do Brasil. O editor da revista encomendou a vocé um podcast que aborde a inter-relagéo
entre esses dois temas e sua importancia para a sustentabilidade.

Para se preparar para o seu podcast, vocé escreve o texto que lera no dia da gravagédo. Nele vocé deve:
a) relacionar biodiversidade e sociodiversidade, b) tratar da importancia da preservagéo do patriménio cultural e
ambiental para o crescimento sustentavel do Brasil e ¢) argumentar de modo a convencer seus ouvintes.

Podcasts sao arquivos digitais de audio publicados na internet e que podem ser ouvidos, até mesmo em celulares,
a qualquer momento, por qualquer pessoa. S&o considerados “textos para ouvir”.

Para redigir seu texto, leve em conta os excertos apresentados a seguir.

1) O patriménio genético nacional e os conhecimentos tradicionais associados a biodiversidade brasileira contribuem
para o desenvolvimento de novos produtos, muitos deles patenteados para ser comercializados. Isso porque o Brasil
€ um dos poucos paises que relinem as principais caracteristicas para ter um sistema de acesso ao patriménio
genético e aos conhecimentos tradicionais a ele associados, de modo a promover o desenvolvimento sustentavel. A
primeira caracteristica & a biodiversidade: séo mais de 200 mil espécies ja registradas em seus biomas (Amazonia,
Caatinga, Cerrado, Mata Atlantica, Pantanal e Pampa) e na Zona Costeira e Marinha. Este nimero pode chegar a
mais de 1 milhdo e oitocentas mil espécies. A segunda caracteristica é a sociodiversidade: sao mais de 305 etnias
indigenas, com cerca de 270 diferentes linguas, além de diversas comunidades tradicionais e locais (quilombolas,
caigaras, seringueiros, etc.) e agricultores familiares, que detém importantes conhecimentos associados a

biodiversidade. (Adaptado de Patriménio Genético e C i Tradicionais Associ Disponivel em https:/www.mma.gov.br/patrimonio-genetico.html. Acessado em
02/08/2019.)

2) o cerrado é milagre, como toda a vida que beleza, diziam

(é também pedaco do planeta que desaparece) (...)

abrago meu irméo pequizeiro antes de terminar pergunto: quem vai pagar
(...) os jatobas sorriem o prego de tamanha destruigcdo?

as perobas nédo dizem nada, apenas sentem “daqui a cem anos estaremos todos mortos”,
(...) disse alguém.

agora prepare seu coragao: certo. estaremos todos mortos

correntdo vai passar e levar tudo mas nossos netos, ndo

ninho de passarinho rasteiro também

depois do correntao, o cerrado é milagre, minha gente

brotou o que tinha que brotar

mas ja era tarde — faca fina do arado cortou a raiz
pela raiz e ai ndo brotou mais nada. alias, brotou
coisa melhor: soja, verdinha, verdinha

(Nicolas Behr, O cerrado é milagre, em Primeira Pessoa. Brasilia: LGE Editora, 2005, p.
109)

3) O Cerrado € o lugar onde a sabedoria popular se materializa em planta. La as aparéncias, de fato, enganam. Onde
se veem arbustos de galhos retorcidos ha o mais importante sistema de captagéo e reserva de agua do Brasil fora da
Amazénia. Um sistema baseado em vegetagdo e que garante nove das principais bacias hidrograficas do pais.
Ameacgado pela expanséo do agronegécio, reduzido a cerca da metade de seu tamanho original, ele agora caminha
para a maior extingdo de plantas ja registrada no mundo, com consequéncias para a oferta de agua e a regulagéo do
clima do centro-sul do pais. Falamos de perda de biodiversidade, de seguranga hidrica e climatica. Um hectare
desmatado de Cerrado tem mais impacto hoje do que um hectare desmatado na Amazoénia. Nao se trata de impedir a
produgé@o agricola. Ao contrario, ela tem condigdes de aumentar sem precisar desmatar mais — frisa Bernardo

Strassburg, diretor do Instituto Internacional para a Sustentabilidade. (Adaptado de Ana Lucia Azevedo, Desmatamento do Cerrado pode levar &
extingdo de 1.140 espécies de plantas. Disponivel em O Globo, 14/10/2018. Acessado em 02/08/2019.)

4) O ultimo relatério da ONU que alerta sobre a velocidade com que as espécies estdo se extinguindo (uma de cada
oito estd ameagada) assinala que essa destruicdo da natureza é mais lenta nas terras onde vivem os povos
indigenas do que no resto do planeta. Mas também destaca a crescente ameaga que ronda essas comunidades na
forma de expanséao da agricultura, urbanizagdo, mineragédo, novas infraestruturas. O Brasil, que abriga a maior parte
da Amazédnia e o ecossistema mais rico do mundo, € um dos paises onde essa ameaga é mais evidente. Segundo
Nurit Bensusan, da ONG Instituto Socioambiental (ISA), o papel dos indigenas ganha uma dimenséo importante: “Por
conhecerem téo intimamente as florestas, eles tém uma percepgdo muito antecipada das mudangas ambientais.
Sabem como lidar com isso. Por exemplo, param de cagar em uma area durante um tempo e assim aliviam o impacto

antes que quaisquer outros.” Os indigenas s&o parte essencial dos alertas rapidos e da prevengao. (Adaptado de Naiara
Galarraga Gortazar, Por que os indigenas séo a chave para proteger a biodiversidade planetaria: a ONU destaca que nas terras habil pelos povos originarios o pareci de espécies
€ mais lento que no resto do mundo. Disponivel em El Pais, 08/05/2019. Acessado em 04/08/2019.)

D1

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2020a, p.1)
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Figura 22: Proposta de Redagdo Unicamp 2020 — Parte 2

REDAGAO PROPOSTA 2

Vocé é um(a) escritor(a) que publica uma cronica em uma revista semanal. Sempre se viu como uma
pessoa livre de preconceitos e sempre apoiou a igualdade de géneros. Hoje, porém, ao ler uma matéria no El Pais,
vocé se deu conta de que, certa vez, vivenciou um episoédio em que considerou normal uma das atitudes listadas
nessa matéria, as quais, segundo lanko Lépez, revelam o micromachismo enraizado em nossa sociedade.

Diante da sua tomada de consciéncia, vocé decidiu que esse sera o tema da sua cronica desta semana.
Identificou, entdo, entre as atitudes listadas (excerto 1) a que corresponde a situagédo que vocé vivenciou. Em sua
cronica, vocé deve, tal como fez Chimamanda Ngozi Adichie (excerto 2): a) narrar o episddio vivenciado por vocé, b)
relaciona-lo a atitude micromachista escolhida e c) expor suas reflexdes sobre os sentimentos que o reconhecimento
dessa atitude despertou em vocé.

Cronica é um género textual que aborda temas do cotidiano. Normalmente é veiculada em jornais e revistas. O
cronista trata de situagdes corriqueiras sob uma ética particular.

Para redigir o seu texto, leve em conta os excertos apresentados a seguir.

1) As atitudes machistas mais flagrantes séo claras para nés. Aquelas que, de forma manifesta e constante, colocam
a mulher em uma posigéo inferior ao homem em contextos sociais, econdmicos, juridicos e familiares. Aquelas que
consideram que o homem e a mulher nascem com objetivos e ambigées diferentes na vida. No entanto, apesar das
reivindicagdes histéricas dos anos 1970 e da crescente conscientizagcdo em relagdo ao machismo em todos os
ambitos culturais e politicos nos ultimos anos, ha pequenos resquicios que continuam interiorizados em muitos de
nos. S&o sequelas da nossa educagdo e dos produtos culturais que nos formaram como pessoas e que fazem com
que, apesar de criticarmos e denunciarmos o machismo, ainda possamos cair em algumas de suas armadilhas sem
perceber. O micromachismo, como vem sendo chamado nos ultimos cinco anos, se manifesta em formas de
discriminagdo muito sutis que acontecem todos os dias, até mesmo nos ambientes mais progressistas. Segue uma
lista baseada em exemplos que demonstram que talvez tenhamos entendido o grosso das reivindicagdes feministas,
mas ainda precisamos ler as letras mitdas.

1. Achei necessario explicar algo a uma mulher sem que ela me pedisse, pelo simples fato de ser mulher.

2. Comentei com um amigo que ficou cuidando dos filhos: “Hoje te deixaram de baba.”

3. Perguntei a uma mulher se ela estava “naqueles dias” quando me respondeu com indiferenga ou desprezo.

4. Disse que “ajudo” nas tarefas do lar, subentendendo que esse € um trabalho da mulher em que eu estou
ajudando, e néo participando em condigdes de igualdade.

Em meu trabalho ou entre amigos, s6 chamo os homens para jogar futebol, pressupondo que as mulheres nao
querem jogar.

Perguntei a uma mulher quando vai ter filhos, mas nunca perguntei o mesmo a um homem.

Pago todos os meus jantares com mulheres acreditando que € o que se espera de mim.

Descrevi uma mulher como “pouco feminina”.

Usei a palavra “provocante” para descrever a roupa de uma mulher.

10. Comentei que “essas néo sdo formas para uma moga falar.”

11. Na televisao, aprecio homens acidos e divertidos e mulheres bonitas.

12. Fiz o comentario “Ela € uma mulher forte”, subentendendo que as mulheres, em geral, séo fracas.

13. Deixo meu filho adolescente ficar na rua até as 3 da madrugada, mas obrigo minha filha a voltar antes da meia-

noite.
(Adaptado de lanko Lopez, Micromachismos: se é homem e faz alguma destas coisas, deve repensar seu comportamento. Disponivel em E/ Pais. https://brasil.elpais.com/brasil/201&/03/07/politica/
1520426823_220468.html. Acessado em 28/06/2019.)

o

2) Quando eu estava no primério, em Nsukka, uma cidade universitaria no sudeste da Nigéria, no comego do ano
letivo, a professora anunciou que iria dar uma prova e quem tirasse a nota mais alta seria o monitor da classe. Ser
monitor era muito importante. Ele podia anotar, diariamente, o nome dos colegas baderneiros, o que por si so ja era
ter um poder enorme; além disso, ele podia circular pela sala empunhando uma vara, patrulhando a turma do fundao.
E claro que o monitor nZo podia usar a vara. Mas era uma ideia empolgante para uma crianga de nove anos, como
eu. Eu queria muito ser a monitora da minha classe. E tirei a nota mais alta. Mas, para minha surpresa, a professora
disse que o monitor seria um menino. Ela havia se esquecido de esclarecer esse ponto, achou que fosse 6bvio. Um
garoto tirou a segunda nota mais alta. Ele seria o monitor. O mais interessante € que o menino era uma alma
bondosa e doce, que ndo tinha o menor interesse em vigiar a classe com uma vara. Mas eu era menina e ele,
menino, e ele foi escolhido. Nunca me esqueci desse episddio. Se repetimos uma coisa varias vezes, ela se torna
normal. Se vemos uma coisa com frequéncia, ela se torna normal. Se sé os meninos sé@o escolhidos como monitores
da classe, entdo em algum momento nés todos vamos achar, mesmo que inconscientemente, que s6 um menino
pode ser o monitor da classe. Se s6 os homens ocupam cargos de chefia nas empresas, comegamos a achar
“normal” que esses cargos de chefia s6 sejam ocupados por homens. Eu tendo a cometer o erro de achar que uma
coisa 6bvia para mim também é ébvia para todo mundo. Um dia estava conversando com meu querido amigo Louis,
que é um homem brilhante e progressista, e ele me disse: “Ndo entendo quando vocé diz que as coisas sdo
diferentes e mais dificeis para as mulheres. Talvez fosse verdade no passado, mas nao é mais. Hoje as mulheres
tém tudo o que querem.” Oi? Como o Louis ndo enxergava o que para mim era tdo 6bvio? (Adaptado de Chimamanda Ngozi Adichie.
Sejamos todos feministas. Traducéo de Christina Baum. Séo Paulo: Companhia da Letras, 2015, p. 15-17.)

D2

Fonte: Universidade Estadual de Campinas (2020a, p.2)

198



199

Ao se analisar a composicao de ambas as edi¢des do exame vestibular — 2010 e 2020 —
verifica-se, de antemdo, um destaque para a coletdnea de textos, a qual é composta,
majoritariamente por mais de trés textos e deveria ser incorporada pelo aluno em sua producdo,
conforme destacado nos critérios avaliativos e nas orientagcdes para producédo. A diferenca, em
relagdo a isso, é que, no ano de 2010, os textos da coletanea eram comuns as trés propostas de
producdo apresentadas, o que se difere do ano de 2020, em que, para cada proposta de producédo
escrita de um género, ha um conjunto de textos especifico. Uma hipotese em relacdo a isso
consiste na mudanca da elaboracdo da prova, considerando que, até o ano de 2010, a prova
possuia um tema em comum. A partir de entdo, cada proposta de producdo passou a ter seu
tema especifico.

De qualquer maneira, nos é caro nessa proposta o incentivo ao dialogo com os textos
expostos no enunciado da proposta, de modo que o candidato tem a tarefa imprescindivel de se
posicionar em sua singularidade (BAKHTIN, 2010), valorando o tema a partir de seu ponto de
vista e sua condicdo socio-historica. Esse trabalho parece-nos mais interessante em 2020,
guando, ao vestibulando, é exposta uma situacdo de producdo mais ampla, com interlocutores
e condi¢Oes de producdo mais bem delimitados do que em 2010, fazendo com que ele possa
estabelecer lacos com esses textos mais adequados ao contexto de producdo ao qual é exposto,
tendo em vista o horizonte enunciativo, nos termos bakhtinianos. Em 2010, uma situacdo de
producdo também é apresentada ao candidato, contudo ela é mais restrita. Note-se, por exemplo,
que a apresentacdo do contexto ndo é tdo minuciosa como em 2020 e que, em um enunciado, 0
da Proposta A — tipo textual dissertativo — e 0 da Proposta B — tipo textual narrativo —, ndo ha
interlocutores delimitados (mais uma vez, a adogdo da nomenclatura “tipo textual”, neste
momento, visa a coeréncia ao divulgado pela banca). Com essas informacdes, mais restritas em
2010 e menos em 2020, aquele que deveria redigir seu texto nessas edi¢des de vestibulares tem
oportunidade de realizar seu projeto de maneira mais adequada, tendo em vista que possui 0
seu horizonte de enunciacédo evidenciado (BAKHTIN, 2010). Gostariamos de destacar, por fim,
que a banca ndo demonstra diferencas, em ambas as edigdes do exame em analise, na orientacdo
para producdo do tipo e do género literario (utilizando-nos das nomenclaturas adotadas pela
banca) em relacdo aos demais; h& pontos positivos e negativos que podem ser evidenciados nas
diferentes propostas, sem aparentes caracteristicas restritas as propostas de textos literarios.

Com essa forma de abordagem, a COMVEST demonstra-se mais alinhada aquilo que é
discutido pela Linguistica e pela Linguistica Aplicada (Se¢do 4.1) em relacdo a concepcéo de
linguagem e formas de abordagem da producéo de textos. Consideramos que o vestibular n&o

tem, necessariamente, um compromisso com a educacdo nacional, no sentido de ser parte dela,
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mas, nesta tese, compreendemos esse exame como relacionado ao campo escolar, uma vez que
€ uma etapa com a qual parte das instituicdes escolares nacionais tenta estabelecer relagéo,
atualizando, inclusive, suas praticas, tendo em vista 0 que requerem as bancas avaliadoras na
composicdo de suas provas. Por outro lado, os vestibulares, em maior ou em menor grau,
conforme discutimos, ora se aproximam de, ora influenciam as abordagens das politicas e
estudos nacionais. Assim, assumimos um posicionamento, aberto a discussdes, de que ha uma
relacdo de influéncia entre as escolas, seus recursos pedagogicos e praticas de ensino e
aprendizagem e as bancas de vestibulares.

A Unicamp, por meio da analise das duas provas em questdo, considerando, neste
momento, especificamente os géneros literarios, mas ndo desconsiderando o cotejamento com
0s outros géneros do discurso, aparenta, por meio de sua composicéo, esperar do candidato mais
do que caracteristicas formais em uma producdo: uma capacidade interlocutiva pertinente
considerando um cenério enunciativo a ser manifestado por um género especifico. Nesse
contexto, os géneros literarios sdo colocados ao lado de outros, como op¢ao para producéo, mas
com mesma configuracdo da proposta: ha uma situacdo de producdo, textos para didlogo e

elementos a serem cumpridos.

I1) Comentarios da banca avaliadora sobre a proposta de producdo de género literario, nao

desconsiderando o parecer desta relativo a outros géneros

O segundo eixo de analise estabelecido na presente tese, em relacdo aos vestibulares,
volta-se para a compreensao, por meio do olhar para o comentério da banca organizadora do
exame em relacdo ao que se esperava da producgéo dos géneros, do valor sobre o género literario.
Mais uma vez, a recuperacdo das vozes sobre os géneros ndo literarios também sera
apresentada, de maneira que compreendemos como relevante tal cotejo para refinar nossa
compreensdo do discurso sobre o género literario.

Os comentarios da Unicamp em relagdo a todos os géneros selecionados para compor o
exame — comegamos nossa discusséo pela prova de 2010 — aparentam uma preocupagao maior
com o cumprimento de parte do esperado para a prova (no sentido de atendimento aos critérios
estabelecidos) do que uma expectativa especifica em relacdo ao desenvolvimento do género ou
a hierarquizacéo entre géneros e candidatos que selecionam um ou outro, como ficou evidente

em comentarios analisados da banca da Coperve.
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O comentério da Proposta A, do ano de 2010, do tipo textual dissertativo, evidencia uma
preocupacdo especifica com a abordagem temética da producdo e com o didlogo que o

candidato deveria estabelecer com a coletanea:

De acordo com o recorte tematico, espera-se que o candidato perceba que néo
é apenas o conflito que marca as relagGes entre geracdes, mas também,
conforme aponta a coleténea, a troca, a convivéncia entre memorias distintas,
a apropriacdo de saberes especificos de uma geragdo por outra (sem obedecer
a uma ldgica linear que atribui exclusivamente ao mais velho o conhecimento
e a experiéncia que faltam ao mais jovem). Ou seja, o candidato devera
argumentar no sentido de demonstrar que essas relaces ndo sdo excludentes,
e que existe uma continua partilha de saberes sob a forma de um convivio que
pode ser conflituoso. E importante destacar que as formas por meio das quais
as geracOes se relacionam sdo afetadas, necessariamente, pelas mudancas
sociais, tecnoldgicas, politicas e culturais, e encontram-se, desse modo, em
continuo movimento (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS,
2010b, p.1).

Nota-se, por meio do recorte exposto, que ndo ha nenhum requerimento relacionado a
forma composicional, estilo e adequacéo aos interlocutores, por exemplo, aspectos também a
serem contemplados em concordancia com os critérios avaliativos divulgados referentes ao ano.
O trabalho com os géneros do discurso também se dissocia dessa consideracao, tendo em vista
que ela seria limitada em relacdo ao que deveria ser esperado nessa perspectiva, no entanto,
considerando que, nessa edi¢do em questdo, a banca ainda trabalhava na perspectiva dos tipos
textuais, acreditamos que essa observacdo possa ser ponderada.

Na Proposta C, na qual os candidatos optantes deveriam escrever uma carta, a banca
destacou, em seu comentéario, a importancia da interlocucdo, de modo a convergir para uma
argumentacdo consistente considerando o destinatario do texto. Contudo, ainda assim, a maior
parte do comentério é voltada para a exploracdo do tema (em atendimento ao que era solicitado
pelo enunciado) e para possibilidade de abordagem dele com base na coletanea. Nota-se, no
recorte exposto na sequéncia, como a interlocugédo — caracteristica de suma importancia para o
delinear de um projeto de dizer — € estritamente relacionada a abordagem tematica, apenas um

elemento — embora importante — que compde um enunciado:

Espera-se que o candidato construa uma interlocugdo consistente, garantindo
uma argumentagdo convincente que leve em conta a imagem do destinatério
e, portanto, de sua possivel posicdo frente & idéia de realizar mudangas
estruturais. Na interlocucdo argumentativa, as diferencas entre geracdes
devem ser levadas em consideracdo. Quanto a essas mudancas estruturais, elas
podem ser de natureza diversa: tecnoldgica, operacional, mercadologica, entre
outras implicadas no processo de modernizagdo. Nessa argumentacdo, o
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candidato devera especificar as provaveis implicacbes das mudangas
propostas, podendo apontar, inclusive, para o fato de que, apesar das possiveis
perdas, os ganhos sdo mais vantajosos. E importante salientar que a coletanea
apresenta elementos para caracterizar essas mudancas sem implicar,
necessariamente, o acirramento das relagGes trabalhistas, mas indica
possibilidades de melhorias nas condicBes do trabalho, como: uma
transformacao humanizadora, a implementacao de uma ética contraria a l6gica
competitiva e a valorizagdo de um saber puramente tecnicista — que
desconsidera a importancia da maturidade e da experiéncia acumulada etc. O
candidato poderd demonstrar, assim, os ganhos que resultam de uma relagéo
mais flexivel entre empresa e funcionarios, empregadores e empregados
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010b, p.1).

Quanto ao “tipo narrativo”, a banca se posiciona destacando a importancia da
abordagem tematica e da forma de enunciagdo (em primeira ou em terceira pessoa). Segue 0

comentario da integra:

Espera-se que o candidato construa uma situacdo de conflito decorrente de
uma rotina de convivéncia entre a personagem jovem e seus avos, COMo por
exemplo: adaptacdo aos horarios da nova casa (refei¢des, hora de acordar e de
dormir, hora de voltar para casa etc.), necessidade de prestar assisténcia em
certas ocasides, de lidar com os limites impostos a sua privacidade. O
candidato devera mostrar que esse conflito pode envolver, por exemplo, a
alternancia entre reacfes negativas e positivas, atitudes de revolta ou rejeicéo
seguidas de momentos de alegria e descontracdo; sentimento de culpa
entremeado de afeto; brigas e reconciliacGes nascidas da dificuldade de lidar
com uma outra geracdo como a de seus avds. Espera-se, finalmente, que o
candidato, ao narrar tal(is) conflito(s), leve em consideragdo questdes para as
guais a coletanea aponta, como: a descoberta do valor da experiéncia e da
memaria como possibilidade de vinculo e convivio entre diferentes geragdes,
o conflito gerado pelo despreparo para lidar ou conviver, de modo mais
préximo, com as demandas especificas de uma outra geracéo etc. A narracdo
poderd ser feita em primeira ou terceira pessoa (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE CAMPINAS, 2010b, p.1).

No ano de 2020, edi¢édo posterior a mudanca da composicdo da prova da UNICAMP,
quando a banca assumiu o trabalho com géneros do discurso, a composi¢éo da expectativa da
banca foi ampliada — tanto em extensdo, quanto em abrangéncia de elementos que compdem
um texto.

A expectativa relacionada ao podcast contempla comentarios quanto a: interlocucéo,
meio de circulacdo, modalidade de circulacdo (oral, nesse caso), abordagem tematica e tipo
textual. Essas informaces, pertinentes ao trabalho com géneros do discurso, contemplando
mais elementos importantes nessa composi¢cdo do que os apresentados nos comentarios de
2010, foram apresentadas no comentario no paragrafo inicial, o qual é seguido por mais cinco:

quatro voltados para abordagem tematica em didlogo com a coletanea e um conclusivo, no qual
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¢ afirmado que os melhores textos serdo aqueles que “em vez de lidar com todos os excertos,
facam um recorte, selecionando argumentos e os articulando” (UNIVERSIDADE ESTADUAL
DE CAMPINAS, 2020b, p.1). Nesse sentido, ainda que o comentario tenha sido ampliado em
relacdo a extensdo da contemplacdo dos elementos de um género do discurso, ainda é possivel
de ser verificado um privilégio de elementos em relagdo aos outros (assim como em 2010, a
atencdo maior foi relacionada a abordagem tematica e didlogo com os textos da coletanea).

O comentéario em relacdo ao género crbnica apresenta raciocinio semelhante: a) um
paragrafo inicial, que destaca a expectativa de que os candidatos tenham compreendido o
elemento central do tema a ser explorado no género a ser produzido (micromachismo) e que,
para escrevé-lo, assumam o papel de um cronista que, embora se considere ndo preconceituoso
em relacdo aos géneros, percebe-se micromachista; b) dois paragrafos em que se destaca uma
interpretacdo sobre a coletanea e as possibilidades de didlogo para a producdo que ela possibilita
e que se espera; ¢) um paragrafo sobre o género solicitado, em que se destacam diferentes
“suportes” (UNICAMP, 2020b, p.2) de circulagio (ndo sendo delimitado nenhum
especificamente para essa producdo) e no qual se afirma que, para o desenvolvimento do
género, sobretudo, o candidato poderia apoiar-se na descricao apresentada na prova e seguir 0
“passo a passo” das tarefas na proposta; d) um paragrafo sobre tipos textuais que compdem a
crbnica — narrativo, expositivo e, se necessario, argumentativo. Nesse paragrafo destaca-se que

a expectativa é a de que os melhores textos sejam aqueles

cuja situacdo de producdo da proposta possa ser explorada tanto para a
caracterizacdo da personagem-cronista quanto para a construgdo do tempo da
narrativa, de tal forma que as acGes e 0s sentimentos vivenciados sejam
construidos em funcdo da tomada de consciéncia, constituida como momento
de ruptura ou mesmo como o climax do episédio narrado (UNICAMP, 2020b,

p.2)

Por fim, no paragrafo conclusivo retoma-se a ideia da importancia da sele¢éo de textos
da coleténea para didlogo e a dispensa da necessidade de proposi¢cdo de mudangas de atitudes
em relacdo ao tema abordado.

Em relacdo a proposta de texto literario no ano de 2020 percebe-se uma maior
consideracdo sobre diferentes elementos que compdem um género do discurso como 0s
esperados para producdo, mas, ainda assim, ha privilégios especificos (relacionados ao
elemento “tema” e ao cumprimento do esperado no enunciado da proposta — nesse caso, algo
esperado em um exame de selecdo) e uma abordagem do texto artistico sem destaques para a

abertura que ele garante para a manifestacdo do estilo individual. Na banca da COMVEST, o
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posicionamento individual é considerado e valorizado, no entanto, esse posicionamento possui
critérios que pode restringir a manifestacdo do estilo individual: como exemplo, mais uma vez,
ndo ha orientacbes para a possibilidade de acabamento estético, nem mesmo para 0
direcionamento do texto (no sentido de publico-alvo) e espaco de circulagéo.

Ao colocar os enunciados apresentados — em 2010 e em 2020 — em relagéo, de modo a
verificar o discurso sobre o texto literdrio, constatamos que, na banca da COMVEST, ndo h&
uma supervalorizacdo do texto literario. Assim, o género literario é colocado ao lado dos
demais, com expectativas concernentes a proposta, sem uma hierarquizacgéo evidente tanto em
relagdo ao género, quanto em relacdo a quem opta pela proposta concernente ao enunciado
estetico.

A problematica encontrada diante desse cenario ndo €, com isso, relacionada ao valor
do texto literario, mas aquilo que € esperado de uma producdo, ndo somente literaria — como
visto, h& questdes que podem ser discutidas em relacdo a expectativa de desenvolvimento de
um texto em todas as propostas. Nota-se, nos comentarios expostos, que do enunciado sao
privilegiados alguns elementos principais que 0 compdem, ainda que importantes e mesmo que
os critérios avaliativos destaquem a consideracdo de outras caracteristicas do texto, mais amplas
no que tange ao trabalho com géneros do discurso. Especificamente quanto ao texto literario,
percebe-se uma abordagem sem singularidade em relacéo a uma producdo da qual se pressupde
a necessidade de um acabamento estético e em que se tem a potencialidade de didlogo entre
vozes sociais, tal como nos ensina o Circulo de Bakhtin. Ndo ha coercBes — como em
enunciados que privilegiam a forma composicional —, por outro lado, ha um posicionamento
insuficiente em relagdo ao que se deveria esperar de um texto literario. Nesse sentido, as criticas
relacionadas a abordagem pouco especifica da literatura em relagcdo ao campo escolar, tecidas
no Capitulo 4, também contemplam esse cendrio, a ser comprovado pela semelhanca da
expectativa da banca da COMVEST em relagéo a diferentes géneros.

Nesse sentido, um olhar escolarizado sobre os textos torna-se evidente ao considerar 0s
comentarios da banca, o que entra em conflito com a composicao dos enunciados da prova, 0s
quais contemplam, ao menos parcialmente, o indicado pelos estudos linguisticos — que
apresentam uma visdo mais atualizada em relacdo ao trabalho com textos. N&o encontramos,
nesse posicionamento da banca, comentarios especificamente relacionados a grade de
avaliacdo, a adequacéo as praticas de linguagem e a um enunciado que tem determinada funcéo
social, o que o torna singular em sua composicdo e forma de manifestacdo, ainda que o destaque
selecionado pela banca (de posicionamento do sujeito no dialogo com o tema e os textos da

coletanea) seja primordial, em nossa perspectiva. Esses dialogos entre esses dois espagos —
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expectativa da banca de vestibular e forma de abordagem dos géneros na escola basica —
continuam a reforgar nosso posicionamento de presenga de ambos em um mesmo campo, dando

acabamento aos conteudos de maneiras especificas.

5.2 Livros Didaticos

Nesta secdo, nosso objetivo é analisar as propostas de producdo escrita de géneros
literarios das duas colecGes de livros didaticos selecionadas — duas propostas de producédo do
material do Sistema de Ensino COC e trés da colegdo Veredas da Palavra —, considerando os
pressupostos tedricos bakhtinianos e em didlogo com os autores que dissertam sobre a producédo
de textos no Brasil, com destaque para as consideracdes sobre a escrita literaria. A selecao foi
feita tendo em vista, no colocar os enunciados em relagdo, as regularidades encontradas em
relacdo aos trés eixos de observagdo desta parte do corpus que serdo apresentados®. A analise
deste recorte do corpus serd organizada por cole¢do, género e dividida em trés eixos de
observacao: 1) Construcdo do capitulo em que se insere a proposta, com destaque para a
abordagem do género em discussdo; Il) A proposta de producdo do texto literario e IlI)
Consideracdes sobre propostas de producéo de texto de outros géneros no mesmo material.

Tal subdiviséo justifica-se pelo fato de que compreendemos que os enunciados que
compdem o corpus — nesse caso, 0s enunciados para producao do texto — sdo parte de um projeto
de dizer maior em relacdo a um tema, que é o capitulo do livro. Nesse sentido, os capitulos
serdo contextualizados, porque entendemos que esse didlogo com a proposta de producgdo é
importante para recuperarmos o projeto daquele que enuncia sobre o género literario. Somado
a isso, acreditamos que, nas propostas de producdo escrita, por meio de abordagens como a da
forma composicional do género e a contextualizacdo da proposta de producdo (em relagéo a
condi¢des de producdo, circulagdo e recepcdo dos textos), encontramos materializados e
sintetizados os valores em relacdo ao texto literario que compdem o material. Mais indicios
sobre esses valores podem ser identificados quando se colocam os enunciados que orientam a
producdo do texto literario em relagdo a outros que encaminham a producao de outros géneros,

fator que justifica nosso terceiro eixo, desta parte do corpus, de observacéo.

52 Nosso objetivo seria o de fornecer acesso a todo o corpus nos anexos desta tese. No entanto, ndo houve um
parecer das editoras das colecfes selecionadas, as quais foram consultadas, em relacdo a reproducdo de seus
materiais didaticos para fins cientificos. Por esse motivo, 0 acesso ao corpus fica restrito aos livros fisicos, 0s quais
podem ser identificados nas referéncias desta tese.
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Quanto ao corpus a serem apresentadas analises nesta se¢do, € importante relembrar: o
material do Sistema de Ensino COC oferece aos alunos uma variabilidade menor de géneros do
discurso ao longo dos trés anos do Ensino Médio. Além disso, o material oscila entre propostas
de producao de texto de géneros do discurso e de tipos textuais — ora apresenta producdes de
conto, ora de narrativa, outra de carta... A predominancia das propostas é para textos de tipo
dissertativo-argumentativo. Sendo assim, dessa colecéo, apenas trés propostas de redacgdo de
géneros interessam ao presente estudo: cronica, biografia e conto, todas destinadas a 12 série do
Ensino Médio. J4 o material da Editora Atica, Veredas da Palavra, apresenta maior
variabilidade de géneros do discurso para escrita e, dentre eles, ha alguns literarios, quais sejam:
poema, crbnica e cena teatral (1° ano do Ensino Médio) e conto (3° ano do Ensino Médio). N&o
h& um género do discurso ou tipo textual (como ocorre em alguns materiais) predominante: a
configuracdo do material revela uma preocupacdo com a abordagem de diferentes géneros
discursivos, advindos de diferentes campos de atividade. Tal caracteristica é, inclusive,
valorizada na resenha avaliativa do material pelo PNLD. Assim, em relacdo a tais materiais e
seus contextos mais amplos de enunciacdo, tecemos nossas consideraces quanto ao discurso

sobre o texto literario, sob o viés bakhtiniano.

5.2.1 As propostas de producao escrita de géneros literarios na colecdo para o Ensino Médio
do Sistema de Ensino COC

l. Construcdo do capitulo em que se inserem a propostas, com destaque para a abordagem

do género em discussao

No material destinado a 12 série do Ensino Médio do livro do Sistema de Ensino COC,
0 primeiro género literario que € apresentado para producdo escrita, no Livro 5, é a cronica, 0
qual esta presente no capitulo “A literatura do dia a dia”. Os objetivos do capitulo dispostos
pelo material sdo: “1) Reconhecer as definigdes e os elementos essenciais dos modos de
organizacgéo nos diferentes textos narrativos, como a ordem temporal e 2) Mostrar os diferentes
discursos ¢ os elementos de composicdo da narrativa” (BRAFF et al., n°5, s/d, p.82). O que é
projetado para concernir ao aluno, desde o inicio, nos objetivos expostos para a abordagem do
género, relaciona-se a forma composicional.

Estrutura semelhante ¢ a encontrada no inicio do capitulo sobre “conto”, no livro 6, do

Sistema de Ensino COC, também presente no material da 12 série do Ensino Médio. Nesse
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capitulo, tem-se como objetivos delimitados pelo material: “1) identificar o conflito gerador do
enredo e 0s elementos que constroem a narrativa ficcional e 2) elencar as perguntas essenciais
para a constru¢ao da narrativa ficcional e estabelecer relagdes entre elas: ‘o qué? Onde?
Quando? Quem? Por qué?’” (BRAFF et al., n°6, s/d, p.72), mais uma vez, relacionados a uma
parte da constituicdo do género e ndo a sua totalidade enquanto enunciado concreto em
atividade interativa, como encontramos na perspectiva bakhtiniana.

A primeira se¢do destacada, no capitulo sobre cronica, é a de definicdo do género. Nela

dispde-se:

A cronica é um género textual de pouca extensdo. Pode ter a voz narrativa de
uma pessoa que participa da historia (personagem) ou que ndo participa dela.
Na crénica, expressa-se a opinido do cronista sobre assuntos do cotidiano ou
se fazem reflexdes a respeito de valores. Muitas vezes, fatos do dia a dia
convivem com reflexbes e consideracbes do cronista. Na cronica, autor e
narrador podem ser confundidos, tratando-se de uma Unica entidade (BRAFF
etal., n°5, s/d, p.84).

No capitulo sobre o género conto, ele também é definido, da seguinte maneira: “o conto
¢ uma narrativa literaria pouco extensa, com economia de meios, como tempo, espaco e
personagens, enfocando uma célula dramatica ou conflito Unicos. Trata-se, por essa razédo, de
uma narrativa geralmente curta” (BRAFF et al., n°6, s/d, p.74).

Nos dois casos em discussao, nota-se que, em se tratando de géneros do discurso, tais
defini¢cdes, considerando a perspectiva bakhtiniana, ndo abordam o todo do enunciado, sua
forma composicional, estilo e tema (BAKHTIN, 2016a), tampouco a especificidade do
enunciado em relacdo a esfera, nesse caso, da arte, por serem géneros literarios. Ainda, ndo se
analisa 0 género ligado ao social e a sua relagdo com um horizonte de enunciacdo. A
consideracdo volta-se apenas para caracteristicas mais gerais, do nivel do repetivel, e ndo se
tem uma explicitacdo sobre o evento discursivo que abrange esse género, considerando autores
e interlocutores previstos e em interagdo em cada contexto sdcio-historico e campo de atividade
(VOLOCHINOV, 2019).

No caso do género cronica, apos sua definicdo, hd uma imagem de Machado de Assis,
em preto e branco, acompanhada de legenda que informa que o autor, embora seja
principalmente lembrado por seus “romances primorosos” (BRAFF et al., n°5, s/d, p.84), foi
também cronista. A foto do autor também é em preto e branco, que pode o vincular a uma

tradicdo literaria distante da sincronia e do cotidiano do aluno interlocutor. Ela é acompanhada
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por um trecho de uma crénica, cujo titulo ndo é apresentado (apenas informa-se que faz parte

do livro Crénicas Escolhidas), seguido de um comentario:

Eis ai, em um texto de Machado de Assis, sua receita para uma cronica. Trata-
se de uma crénica metalinguistica, ou seja, um texto em que 0 autor emprega
0 codigo linguistico para falar do préprio c6digo. Observe o tom com que o
autor se dirige ao publico leitor, em linguagem coloquial e bem-humorada.
Trata-se, também, de uma crénica reflexiva (BRAFF et al, n°5, s/d, p.84).

Com o trecho, ha uma restricao do diadlogo, na medida em que € delimitado aquilo que
do texto deveria ser depreendido. A problematica de ndo se incentivar o colocar do aluno em
relacdo ao texto € acentuada quando a leitura proposta ndo destaca caracteristicas em comum
ou diferentes da cronica considerando outros géneros literarios, o contetdo tematico é
restringido a metalinguagem, analogamente denominada, pelo material, de “receita”, e o estilo
a entonacao. Incluida no trecho ha a informacéo de que esta se trata de uma cronica reflexiva,
porém ndo hd uma motivacgdo para essa conclusao, que é apresentada categoricamente, sem uma
explicacdo. Ao aluno caberia aceitar o que € disposto, minimizando as potencialidades do
género em estudo. Por fim, “colocar em discussdao” um género apresentando implicitamente a
ideia de que hd uma receita para tal encaminha o aluno a conclusdes distorcidas sobre os géneros
discursivos, os quais ndo podem ser sintetizados em uma reproducdo de passo a passo, mas que
acabam sendo aprendidos como se essa fosse uma possibilidade adequada.

Realidade semelhante a apresentada esta no capitulo destinado ao género “conto”, no
qual é colocado ao aluno um conto de Anton Tchekhov, “Pamonha”, autor de reconhecimento
amplo, incluso no cénone literario, considerado um dos mais relevantes contistas do século
XIX. Ao aluno é apresentada uma foto do autor e, na sequéncia, o texto na integra, fato que é
um avanco no material. No entanto, ndo € dado espaco ao aluno, uma vez que leituras desejadas
ja estdo dispostas no material, dissociando o enunciado de seu acontecimento discursivo e de
sua especificidade enquanto género literario. Tal forma de realizacdo das praticas em sala de
aula pode caracterizar aquilo que Paulo Freire (2017) denomina “educagdo bancaria”, por meio
da qual o aluno ¢ transformado em um repositorio de informagdes ja “acabadas”, as quais
deveriam ser aceitas como verdades indiscutiveis que prescindem seu posicionamento
individual.

Segue-se, no capitulo do género cronica, a se¢do “Contexto”. Nela, conta-Se a origem
do género do discurso crénica, que remonta ao passado medieval. Contextualiza-se 0 género
até a atualidade, destacando que sua mudanca se deu, primordialmente, ap6s a urbanizagdo da

sociedade, em relacdo a temas e meio de circulagdo: os temas, antes restritos aos acontecimentos
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das casas senhoriais, passaram a ser o cotidiano dos sujeitos nas cidades e, da circulagédo por
meio de extensos livros, passaram aos jornais. Em relagdo a isso, destacamos que, embora o
material aborde a historia do género e algumas mudancas, como as formas de circulagéo, a
questdo da atualizacdo do género do discurso em cada um desses contextos socio-historicos ou
meios de circulacdo ainda precisaria ser integrada.

Nessa mesma secdo, ha valoragbes sobre os escritores do género crénica, sendo eles
aqueles que sdo “dotados de uma visdo particular dos acontecimentos” (BRAFF et al. n°5, s/d,
p.84) e que expdem sua visdo “de forma leve, muitas vezes humoristica, ou lirica, poética,
produzindo um texto agradavel, que alegrava o dia do leitor” (BRAFF et al., n°5, s/d, p.84,
grifos adicionados). Nesses trechos percebemos consideragdes acerca da forma composicional
e do estilo do género (sob a 6tica bakhtiniana) associadas a aspectos valorativos em relacédo
aquele que escreve, atualizados, possivelmente, do campo da arte, no qual esses sujeitos sdo
compreendidos como aqueles dotados de dom e de inspiracdo (BOURDIEU, 1996).

O topico é finalizado destacando a existéncia de “cronistas especializados”, que dio
origem a géneros especificos como a cronica esportiva — em relacdo a qual se destaca as
producdes de Nelson Rodrigues, ilustrado também com imagem em preto e branco sob a
legenda “[...] um dos mais brilhantes e polémicos dramaturgos brasileiros, também escreveu
cronicas esportivas” (BRAFF et al., n°5, s/d, p.84) — e a cronica politica. De acordo com o que
é exposto no material, esses novos géneros emergem devido a especialidade do autor em relacao
ao conteudo tematico destes. Por ultimo, mais um adendo sobre a circulacdo das crbnicas na
contemporaneidade: além de nos jornais, 0 material destaca ao interlocutor que as crénicas tém
sido divulgadas em livros que reinem vérias de um mesmo autor, afirmando que, nesse caso,
predominam as cronicas reflexivas sobre valores humanos e as cronicas de fei¢do lirica, sem
explicacdo sobre cada uma delas, suas caracteristicas semelhantes e especificas, nem
justificativa sobre tal predominancia em coletaneas. Tais mengGes, mostrando a diversidade do
género, sdo positivas, contudo, sdo sempre restritas a uma de suas caracteristicas. No primeiro
caso — cronicas reflexivas — ao tema e, no segundo — cronicas de fei¢do lirica —, ao estilo.

Seguem a isso mais duas se¢des: Estrutura e Linguagem. A primeira se resume a um
periodo sobre extensdo do texto, informando ao aluno que esta depende do espago delimitado
pela direcdo do jornal ou da revista em que o texto circulara — nota-se, em relagdo a isso, uma
questdo importante relacionada ao contexto de circulacdo do enunciado. Por outro lado, ndo se
considera, como proposto pelos estudos bakhtinianos, a exaurabilidade do objeto de sentido e,
por conseguinte, o projeto de dizer daquele que enuncia (BAKHTIN, 2016a; VOLOCHINOV,

2019). A segunda fornece a informagao de que a cronica deveria ter “linguagem agradavel,
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clara, com pitadas de humor e ironia, sem falar de assuntos excessivamente densos. [...] E
fundamental que a linguagem seja simples” (BRAFF et al., n°5, s/d, p.85, grifos adicionados).
Em relacéo a isso, pode-se considerar uma preocupac¢do com o leitor e o contexto de circulacdo
do texto, fator que deve ser valorizado. Em contrapartida, ha informacdes ligadas ao estilo do
género, porém ndo restrita a aspectos linguisticos e sua relacdo com a producéo de sentido, mas
voltada a valoragdes, evidentes, sobretudo por meio dos adjetivos. Em ambas as se¢des ndo séo
evidentes destaques, por exemplo, para a relacdo entre forma e sentido, entre circulacdo e
projeto de dizer para um interlocutor especifico, de uma época e funcao social do género.

Para a abordagem do conto, da mesma forma, apresenta-se a se¢do “Estrutura”, em que

se chama atengdo para a “estrutura classica do conto”, qual seja:

introducéo (a descrigao de espago ou de personagem), complicagéo (os fatos
iniciais que colocardo personagens diante de alguma situagdo nova), conflito
(o desenvolvimento da situacéo, seus lances necessarios), climax (o momento
de maior intensidade dramatica, depois do qual é impossivel prolongar o
conflito) e epilogo (ou desfecho, a solucéo final do conto, com prémio ou
castigo, isto &, vitoria ou derrota do protagonista). (BRAFF et al., n°6, s/d,
p.75).

Abaixo dessa definicdo, é feita uma ressalva de que nem sempre essa estrutura proposta
é seguida fielmente, podendo ser invertida ou ter partes suprimidas. Usa-se o advérbio
“modernamente” para definir quando ndo se seguem tais elementos — fato que j& aponta para a
instabilidade. Tal consideracdo torna-se interessante caso fossem associadas a ela mais
informacBes sobre a instabilidade dos géneros discursivos, como propde Bakhtin (2016a).
Contudo, no material, essa exploracdo ndo é feita e, para ilustrar a colocacdo, € apresentada
uma imagem de Clarice Lispector, seguida de um pequeno excerto de seu conto “Lacos de
Familia”, destacando a retirada da introducao.

Depois disso, como ultimo “item” dessa secdo introdutdria, estd a linguagem, assim
como no capitulo do género crénica. Em relacdo a ela, destaca-se que deveria ser “objetiva,
direta, privilegiando as acdes; outro pode ter a preponderéncia das reflexdes do narrador,
levando em conta muito mais os sentidos ¢ pensamentos do que as a¢des” (BRAFF et al., n°6,
s/d, p.75). Nao se considera adequacédo de linguagem ao contexto, ao interlocutor, a0 campo,
ao tipo de conto a ser escrito e a epoca.

Em seguida, nova se¢do ¢ apresentada, com o nome “Elementos da Narrativa do Conto™.
Nessa, cinco itens sdo apresentados, a saber: a) Narrador (no qual so destacadas as diferencas
entre narrador de primeira e terceira pessoa) b) Personagens (no qual sao destacadas a diferenca
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entre protagonista, antagonista e figurante; e personagens planas ou redondas); ¢) Tempo (em
relacdo ao qual apenas se afirma que a temporalidade n&o interfere na extensdo do conto) d)
Espaco (em relacdo ao qual se afirma que a descricdo pode ser feita em detalhes ou
genericamente) e ) Acao (explicada como “complexo de a¢des praticadas pelas personagens”,
as quais, segundo o material, sdo 0 que confere sentido a histdria). Todos esses elementos séo
definidos brevemente, destacando, mais uma vez, as estabilidades de cada um, e ilustrados com
trechos de contos de: Guy de Maupassant (seguido de imagem do autor), “Meu tio Jules”, e
Machado de Assis (seguido de imagem do autor): “O espelho”, “O segredo do Bonzo” e “Frei
Simao”. Com essa se¢do, finaliza-se aquilo que se entende como “abordagem teodrica” do
contelido e passa-se aos exercicios.

Ambos os capitulos em discussdo possuem exercicios para resolucao — sejam elaborados
pelos préprios autores, sejam reproduzidos de vestibulares — em sua maioria, de multipla
escolha. Os exercicios sdo voltados para a classificacdo do género (em relacdo a forma
composicional) e & leitura, por vezes, de textos em relagdo. Os exercicios tém tematicas
semelhantes, voltadas a afericdo da compreensdo da “estrutura classica do conto”, sem
relaciona-la com o projeto de dizer de um sujeito e sem a dimensdo desse género em seus
campos de producéo, circulacdo e recepcdo mais comuns. No entanto, essa composi¢cdo dos
exercicios é coerente com a proposta do capitulo todo, o qual, sem abordar o0 género em sua
dimensdo social, destaca dele apenas aspectos linguisticos e composicionais, apenas aquilo
relacionado a ordem do estavel, distante do acontecimento discursivo do qual o aluno faz parte.
Ao professor, como é constitutivo em materiais didaticos, as respostas esperadas sdo
apresentadas. Também sdo apresentados boxes com indicacGes de filmes e livros — tanto para
os alunos, quanto para os professores. Todas elas, assim como todos os textos e excertos
colocados para leitura durante o material, sdo de autores ligados historicamente ao canone
literario.

Também nos dois capitulos em discussdo ha a proposta de um organizador grafico
(Figuras 23 e 24), sintetizando os conhecimentos estudados no capitulo. Muitas informagdes
desses organizadores nao sdo, em alguns casos, como no do género crbnica, exploradas na
unidade, apenas apresentadas como existentes, sem discusséo ou textos em relagéo para o aluno
pudesse depreender as caracteristicas estaveis e instaveis de cada um desses enunciados, como

propde Bakhtin (2016a) e os estudos da area da Linguistica e da Linguistica Aplicada no Brasil:
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Figura 23: Organizador gréafico do género cronica

Fonte: Braff et al. (n°5, s/d, p.89)

Figura 24: Organizador gréafico do género conto
3. Organizador grafico

Marrativa breve,
construida em tormno
de um sd conflita.
Elementos da
Tt HNarrador
Personagem
Tempo
Espaco
Acdo

Fonte: Braff et al. (n°6, s/d, p.78)
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A topicalizagdo, por meio de um organizador grafico, dos conhecimentos ja
apresentados ao longo do capitulo de maneira topicalizada, com caracteristicas previamente
selecionadas por aquele que enuncia, pode ser problematizada na medida em que restringe a
pluralidade de um contetdo. Por outro lado, os mapas mentais e organizadores sao géneros do
discurso, certamente, interessantes, e fazem parte do campo escolar, por suas func¢Ges didaticas.
Geraldi (2020) tece criticas em relacdo a auséncia desses géneros do discurso nas aulas. Para o
autor, a escola peca ao ensinar géneros de outros campos, que ndo o escolar. Segundo o
estudioso, seria interessante que a escola ensinasse a fazer anotagdes, mapa mentais, pois assim
efetivamente poderiamos atingir um projeto de ensino de lingua adequado, produzindo géneros
dentro de sua esfera especifica. A partir do momento em que um material apresenta tais
enunciados, como os das Figuras 23 e 24, ele seleciona para o aluno as informacdes mais
importantes e, mais uma vez, afasta-o do acontecimento da aula, nos termos de Geraldi (2015c),
da participacdo nela de maneira responsiva e responsavel, limitando seu dialogo e fornecendo

um conhecimento restrito e estabilizado.

. A proposta de producdo do texto literério

Finalizando as unidades encontram-se 0s enunciados que, propriamente, compdem
nosso corpus: as propostas de producdo escrita. Na proposta referente ao género cronica, o
enunciado é: “redija um texto que atenda as caracteristicas de um dos tipos de cronica a seguir:
reflexiva, esportiva e humoristica”. Esse enunciado, portanto, possui um género literario
claramente explicitado para o aluno/interlocutor: a cronica. Na verdade, coloca-se trés tipos de
crbnica em discussao, embora nenhum deles tenha sido explorado na unidade, como visto, em
relagdo as suas caracteristicas tanto formais, quanto sociais, nem em relacdo a outras crénicas
Ou outros géneros narrativos. Tal proposta requer do aluno a escrita do género em questéo,
porém ndo o d& motivagdes e especificidades para essa realizacao.

A proposta do género conto, assim como a do género cronica, é constituida por uma
orientagdo breve para o aluno: “redija uma narrativa em que vocé€ seja narrador protagonista,
utilizando a estrutura classica do conto” (BRAFF et al, n°6, s/d, p.90). Ao professor, também
interlocutor, hé a orientagdo: “oriente os alunos a utilizarem a estrutura classica do conto e todos

os elementos da narrativa” (BRAFF et al, n°6, s/d, p.90). Se considerarmos o projeto de dizer
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do capitulo, tal proposta, embora pedagogicamente problematica, torna-se coerente quando
analisada no contexto do qual faz parte.

Os enunciados em questdo tém como objetivo orientar os alunos, apds o estudo do
género, para a producdo escrita deles. O objetivo, se relacionado aos documentos oficiais,
deveria ser propiciar ao aluno uma situagdo em que poderia se manifestar por meio de tal género
a fim de que, nos seus espacgos de atuagdo na vida, pudesse interagir de maneira mais eficaz. O
género literario, nesses casos, € abordado de maneira restrita, ja que se pede uma estrutura
composicional estavel do enunciado, a “estrutura classica” (conforme enunciado do género
conto), como pudemaos perceber, sem considerar a individualidade daquele que elabora e realiza
0 projeto de dizer, nem os estilos dos géneros e suas demais especificidades, e sem destacar a
relacdo de sentido entre forma e conteldo, para a qual Bakhtin (1998) nos chama atencéo. A
singularidade, nos capitulos como um todo e, em especial, nos enunciados que nos interessam,
das propostas de producdo textual, parece ser minimizada, assim como todo o contexto de
enunciagdo no qual os sujeitos estariam inseridos e se manifestando por meio da linguagem.
Nesse sentido, hd uma imagem cristalizada dos géneros, abordada por uma descricdo formal. O
aluno teria, nessa perspectiva, a possibilidade de reproduzir estruturas composicionais do
género, mas nado de se constituir como autor/escritor de tal em uma situacdo comunicativa mais
proxima a realidade externa escolar. Nesse sentido, a escolarizacdo dessa préatica de escrita
transforma o género em forma composicional, reduzindo suas potencialidades e especificidades
enquanto linguagem. Contudo, uma consideracdo em relacdo a essa questdo (a imagem
cristalizada dos géneros) pode ser feita a partir da recuperacdo tedrica proposta no presente
trabalho: percebe-se, no Brasil, avancos significativos propostos pela Linguistica e pela
Linguistica Aplicada para as préticas de leitura de géneros do discurso, incluindo os literarios,
em contexto escolar. Em relacdo as de escrita, por outro lado, ainda hd um caminho mais longo
a ser trilhado para que avancemos nas praticas vigentes.

Nos dois casos, as condicdes de producdo ndo sdo explicitadas: ndo temos textos
selecionados para dialogo e ampliacdo do contexto, ndo temos um interlocutor delimitado, néo
temos a socio-historicidade para producdo sugerida, ndo ha a figura de autor a ser assumida
dentro de um campo de producéo, circulacdo e recepgdo de enunciados, ndo ha consideracbes
sobre a singularidade do género, nem um tema a ser valorado a partir do centro de valores que
é o0 sujeito quando autor de seu ato ético em direcdo ao outro, também centro de valores
(BAKHTIN, 2010). Com isso, o aluno se vé diante de um enunciado que mais o encaminha a

(re)produzir caracteristicas formais de um género do discurso do que a efetivamente elaborar
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um projeto de dizer especifico em uma relagdo de alteridade, a qual, para o Circulo, é sempre
situada (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV, 2017;2019; MEDVIEDEYV, 2012).

Assim, conforme discutido, a proposta de producéo escrita torna-se mais um exercicio
de aferi¢do de conhecimentos relacionados a forma composicional e a variedade culta da lingua
(como podera ser visto na Figura 25, quando apresentamos o quadro em que aquilo que deveria
ser avaliado € apresentado), do que um momento em que o aluno pode se assumir como autor
de um texto literario, o que distancia esse projeto de dizer daquilo que € orientado pelos
documentos oficiais nacionais (PCNs e BNCC) e pelos estudos da Linguistica e da Linguistica
Aplicada. Destaca-se que, de maneira geral, o projeto de dizer dos capitulos em questdo, dos
quais as propostas de producgdo escrita do texto sdo — problematicamente — finalidade,
desconsidera a individualidade do aluno e sua caracteristica fundamental de responsividade e a
especificidade de cada género do discurso.

O que vemos, ao longo dos capitulos, é sempre um distanciamento do interlocutor/aluno
do escritor literério, fato paradoxal quando esse mesmo aluno é colocado a escrever o género
em estudo, afinal, toda a construcdo das unidades volta-se para a formacédo de um analista de
parte de caracteristicas do género. Lembremo-nos, nesse momento, das adjetivacdes utilizadas
ao longo do capitulo do género crbnica em relacdo aquele que escreve esse género, todas
edificadoras do signo ideoldgico autor (VOLOCHINOV, 2017), distante da construcio do que
é, no campo escolar, ser aluno (FREIRE, 2017). Entretanto, o fato de ao aluno varias
possibilidades do género cronica, por exemplo, serem colocadas — reflexiva, esportiva ou
humoristica — € interessante, fato que poderia encaminha-lo a escrita desse género do discurso
fora da escola.

Em relacdo ao género literéario, destacamos a problemética do pouco detalhamento nas
orientagdes para producdo apresentadas. 1sso porque, alinhadas aos estudos bakhtinianos e
considerando aquilo disposto nos documentos de orientagdo nacional, compreendemos a
importancia de abordagem do género a partir de suas especificidades, o que prescinde de uma
orientagcdo genérica como a apresentada nesse enunciado. Isto €: ao aluno, que deveria redigir
0 género, nenhuma caracteristica propria a esse tipo de enunciado é apresentada, o que o leva a
aproximar os textos literarios dos demais, fator problematico e que corrobora e justifica criticas,
por exemplo, dos literatos, apresentadas nas Secdes 4.2 e 4.3, de abordagem do género sem
especificidade.

Compreendemos que, ainda que, devido a migracdo de campo, o género literario passe
pela escolarizacdo, inevitdvel ao campo escolar, seria adequado que essa preservasse

caracteristicas préprias dessa producdo, que nao deveriam ser restritas, inclusive, a inspiragéo,
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como apresentado ao aluno ao longo dos capitulos. Espera-se que a eles sejam dispostas
caracteristicas proprias do género, formas de enunciar para cada publico esperado, temas mais
recorrentes com esferas especificas delimitadas a fim de orientar essa abordagem e as
possibilidades estilisticas de enunciacao, caracteristicas a serem atualizadas pelo sujeito que as
arranjara e enunciara tendo em vista o outro. Distante dessa maneira mais adequada de trabalho
com a lingua, o material em questdo aborda o género de maneira estabilizada, mitificada
(porque ao aluno, por ndo ser dada a possibilidade de se compreender como escritor literario,
sO cabe (re)produzir caracteristicas formais) que dialoga com valores de escritor presentes no
campo da arte.

Em se tratando de um enunciado produzido no campo escolar, ndo é surpreendente que
seja construido visando a estabilidade (considera¢fes sobre os modos de funcionamento do
campo escolar foram feitas no Capitulo 4). Contudo, devido aos movimentos introduzidos nesse
campo propiciados pelas politicas publicas, como ja destacado, chama-nos atencdo o fato de
que nenhum deles é incorporado nesse momento de estudo do género, quer do conto, quer da
crbnica, tendo em vista que ndo ha qualquer dialogo estabelecido dessa proposta com a vida do
sujeito fora da escola, fora de contextos avaliativos. Alias, ressalta-se o pouco didlogo com as
orientacbes nacionais para composicao de livros didaticos, a comecar pela estruturacdo do
material, de maneira segmentada entre gramatica, literatura e producdo de textos. Os
enunciados de nosso corpus, portanto, sdo relacionados ndo a disciplina Lingua Portuguesa,
mas a uma suposta disciplina “Produgdo de Textos”, ou “Redacdo”, a depender do nome
concedido, a qual tem como objetivo estudar o género para produzi-lo, o que se distancia dos
estudos dos linguistas produzidos desde a década de 70, j& que aborda o texto como produto,
finalidade de estudo.

Isso nos mostra que temos, ainda na contemporaneidade, propostas de trabalho com os
géneros do discurso que os abordam como elementos dissociados da vida, sem destaque para
suas especificidades, funcdo social e espacos de acontecimento mais comuns. Tal proposta de
trabalho afasta o aluno daquela realidade e transforma o texto em redagédo. O texto, enquanto
acontecimento discursivo, nos termos bakhtinianos, e o aluno, sem alibi (BAKHTIN, 2010),
também sdo desconsiderados nessa proposta, cujo objetivo é estritamente (re)produtor
(BOURDIEU & PASSERON, 1982). O que nos parece, por meio desses enunciados em dialogo
com seus horizontes discursivos maiores, € que ndo ha uma concepcao de leitura ou de trabalho
com o texto que considere o0 sujeito, mas que, visando a uma relagdo mecénica de afericdo de
conhecimentos, ndo se coloca o sujeito em relagdo consigo e com o outro, com a cultura e com

as formas de manifestacdo de linguagem. Assim, a abordagem desses géneros, seguida de sua
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proposta de produgéo, retira da arquitetonica do enunciado 0 seu centro: o sujeito, aquele que
orquestra os elementos para elucidacdo de um projeto de dizer visando ao outro, e a
especificidade do enunciado enquanto evento discursivo. Tira-se o dialogo, principio da
linguagem, na perspectiva bakhtiniana, da constituicdo do enunciado.

E preciso ainda destacar que ambas as propostas em analise, da cronica e do conto,
incorporam e atualizam, a sua maneira, a proposta de reescrita (FIAD & MAYRINK-
SABINSON, 1991) destacada nos documentos oficiais nacionais como pratica a ser assumida
nas atividades de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa brasileiras. Contudo, nessa
atualizacdo, ha um distanciamento das praticas de seu projeto original, fato que reforca o
entendimento do texto como produto e ndo processo. No material do Sistema de Ensino COC,
uma aparente tentativa de indicacdo de trabalho com a reescrita é presente quando o aluno é
convidado a preencher um quadro (Figura 25), apds sua producdo, refletindo sobre o texto

produzido:

Figura 25: Ficha de autoavaliacdo para todos 0s géneros - Sistema de Ensino COC
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Fonte: BRAFF et al (n°6, s/d, p. 92).

Afirmamos esta ser uma tentativa, tendo em vista que aqui o aluno é colocado a refletir
sobre seu texto, porém ele mesmo se assumindo como leitor e com critérios de anélise
incompletos para o trabalho com os géneros do discurso. Ndo ha, como na proposta de reescrita
(FIAD & MAYRINK-SABINSON, 1991), um compartilhamento desses textos, no sentido de
repensa-los considerando a resposta do outro, leitor, visando a adequacédo ao interlocutor e a
situacdo, meio de circulagéo e funcéo social do género. Reforga-se, mais uma vez, o fato de que
aqui ndo ha um interlocutor esperado do género, mas o estabelecido no campo escolar — o

professor, o qual também deveria ser leitor do texto, evidentemente, porém sem destituir a
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circulacdo da producgdo do aluno em seus espacos mais comuns, a qual traria para o texto
respostas outras.

Comentamos, doravante, os critérios desse material didatico para autoavaliacdo do
aluno — destaca-se que se tratam dos mesmos para todos 0s géneros do discurso — 0s quais sO
podem ser entendidos como adequados ou inadequados. O primeiro deles — tema — é curioso
porque, em relacdo aos géneros em andlise, as propostas de producdo, como visto, ndo
estabelecem um tema ou um conjunto de textos para que, a partir dele, o aluno depreenda e
valore, a partir de seu lugar social, um tema. Tal fato leva-nos a alguns questionamentos: qual
seria, entdo, a adequacdo ao tema? O que se entende por tema nesse espaco? Apenas sua
selecdo? O segundo deles — género — é mais problemético ainda, porque, se olharmos a
totalidade dos critérios, temos questbes relativas a tema e a estilo, que fazem parte da
composicao de um género. Adequacao ao género, dessa forma, torna-se sinénimo de adequacéo
a forma composicional, preocupacdo explicita na composicdo dos capitulos e, por conseguinte,
nos enunciados para produgdo do texto. Os demais critérios da “ficha de autoavaliagdo” —
coesdo, norma-padrdo, registro formal, registro coloquial — sdo relacionados as escolhas
linguisticas. Tais critérios nos levaram a pensar, sobretudo, nas questdes de registro, sobretudo
qguando se pensa, por exemplo, no género cronica. Certamente, devido ao campo em que se
coloca essas produces e ao funcionamento deste, o registro formal é esperado, levando entéo
o0 registro coloquial a desvalorizacdo. Considerando tal fato, ndo seriam permitidos, por
exemplo, nessas producgdes, personagens cuja linguagem é cologuial? Pensamos que néo, o que
se torna mais agravante pensando no trabalho com géneros do discurso e sobretudo porque, em
géneros literarios, ha um estilo que permite essa variabilidade de registro. Bakhtin (2016a)
destaca que ha géneros do discurso mais abertos a manifestacao estilistica individual do que
outros e, nesse caso, 0s literarios sao géneros em que essa possibilidade é presente. Ainda, ndo
h&, nos critérios, a adequacdo do texto aos interlocutores e as condi¢Ges de producéo, o que ja
era esperado, considerando-se o trabalho com o texto que destacamos aqui.

Nota-se que, apos essa autoavaliacdo ndo ha a indicacdo para reescrita do texto. Assim,
este momento de avaliagdo/resposta individual torna-se um trabalho de higienizacdo do texto
anterior & higienizagdo do professor, o qual tem como objetivo restrito a retirada desses
possiveis desvios, em relacdo a forma e ao registro — aquilo que é repetivel —, que fazem, nessa
perspectiva, com gque ndo se tenha produzido um bom texto.

Por fim, reiteramos o fato de que essa ficha avaliativa é a mesma para todos 0s géneros
do material. Consideramos isso um reveés, tendo em vista que em cada género devemos nos

atentar para determinadas caracteristicas, haja vista a infinidade de formas de manifestacao por
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meio da linguagem e as especificidades de cada uma delas enquanto acontecimento Unico e
irrepetivel visando a comunicacéo efetiva.

Considerando os estudos bakhtinianos, entende-se o género do discurso como um
enunciado concreto, composto por forma composicional, conteldo tematico e estilo
(BAKHTIN, 2016a). Além disso, sendo um enunciado concreto, um género é sempre uma
manifestacdo situada por meio da linguagem, em que, a partir do lugar de fala de um sujeito
socio-historico, fazem-se determinadas escolhas, tendo em vista seus interlocutores, para sua
recepcdo e circulacdo na vida.

O trabalho com géneros do discurso, quando pensado a partir do viés bakhtiniano,
deveria incorporar as orientagcdes destacadas anteriormente para que o estudo do enunciado
enguanto acontecimento possa ser efetivo na escola. Somente assumindo uma posicao engquanto
sujeito socio-historico, tendo um interlocutor determinado e ciente do espaco e tempo de
producdo, recepgdo, circulacdo e fungdo social desse enunciado é que o sujeito delineia o seu
projeto de dizer, fazendo suas escolhas em relagdo aos elementos que compdem o género,
propostos por Bakhtin (2016a). Informar ao aluno o género a ser produzido e ndo somente do
tipo textual, pratica ainda recorrente no campo escolar, € um avanco, no entanto, desconhecendo
as condicOes de producdo para o seu enunciado, o aluno devolve a escola aquilo que imagina
que ela espera (GERALDI, 1984b), ndo trabalhando, portanto, com as praticas sociais que
permitam com que, a partir desse trabalho, ele seja mais apto para se manifestar por meio da
linguagem nos diferentes campos de atividade humana. Sem condi¢cGes de producéo
delimitadas, o trabalho com o texto se torna redacdo (GERALDI, 1984b), tendo em vista que
0 objetivo — muito claro no enunciado em questdo — reduz-se a aplicacdo de uma estrutura
composicional pré-estabelecida, desconsiderando-se a relativa estabilidade do género
(BAKHTIN, 2016a) e as caracteristicas do enunciado enquanto evento discursivo. A producdo
textual torna-se, por conseguinte, uma aplicacdo de regras pré-estabelecidas (GERALDI,
2015b). A literatura, por sua vez, perde seu potencial democratizador e humanizador.

A auséncia de condicGes de producdo delimitadas acarreta, ainda, outra questdo a ser
problematizada: a auséncia de um leitor esperado para o género e a ndo circulacdo dos textos
produzidos em sala de aula em seus meios mais comuns. 1sso significa que o texto é entendido
como produto e é possivelmente esquecido apos a sua producdo e subsequente avaliacdo, ja que
sua producéo é essencialmente parte da avaliagdo do aluno. Nesse sentido, o aluno nédo é levado
a refletir sobre sua producéo, pensando em um possivel leitor real. Com isso, as escolhas para
o trabalho com o género do discurso se perdem, tendo em vista que o texto é sempre restrito ao

espaco escolar e ao professor, configurando um estilo escolarizado, nos termos de Fiad (1997).
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Em relacédo aos géneros conto e crénica, embora os alunos produzam esses géneros, a
valoracao esta relacionada a uma nogdo de texto literdrio ligada apenas a sujeitos dotados de
possibilidade de se configurar dessa maneira, por serem portadores de um dom. Isso porque, ao
atualizar o género, o qual circula no campo da arte, para 0 campo escolar, retiram-se dele os
lacos com a vida e, por meio da escolarizacao, ele é reduzido a forma. Tal atualizacdo pode ser
justificada por dois vieses: o primeiro estd ligado aos proprios modos de escolarizagdo de
conteudos, os quais, por si sO, ndo sdo problemas, mas que, por vezes, descaracterizam, nesse
caso, 0 género do discurso, por ensina-lo apenas como forma composicional, cumprindo um
papel historicamente atribuido a escola de (re)produtora de conhecimentos estabilizados
(BOURDIEU & PASSERON, 1982). O segundo — considerando todo o projeto de abordagem
do género, que ndo o coloca em patamares acessiveis ao aluno inclusive por, em relacao a ele,
sO destacar autores candnicos, distantes da realidade estudantil — justifica-se pelo entendimento
de que esse género nao é de possibilidade de producdo de qualquer sujeito social que deseje
fazé-lo, o que tem relacdo com quem é que pode escrever um texto literario e quem é o leitor
desses géneros — valoracdo também atualizada do campo da arte.

Outra questdo a se considerar é o alinhamento do material didatico destinado a rede
particular aos critérios dos vestibulares. Veja-se que a proposta de redacdo do género conto e
do género cronica, em questao, e suas respectivas fichas de avaliagcdo — idénticas —, respondem,
quase que integralmente, aos critérios de correcao de redacao da Universidade Federal de Santa
Catarina, por exemplo. Sendo as instituicbes de ensino particulares parte do mercado,
entendemos que talvez busquem responder mais aos vestibulares, ainda que o trabalho com os
textos nas provas nédo seja adequado — o que pode gerar aprovagdes e, por consequéncia, mais

alunos — do que aos documentos oficiais.

I11. ConsideracGes sobre propostas de producéo de texto de outros géneros no mesmo material

Tendo em vista que h4, arquitetonicamente, a construcdo de uma imagem e, por
conseguinte, um valor sobre o texto literario nos capitulos em que estdo as propostas de
producdo escrita dos géneros literarios, enunciados estes que compdem 0 NOSSO COrpus,
ampliamos o olhar para a colecéo didatica como um todo a fim de tecer algumas consideracdes,
ndo observando somente as propostas de géneros literarios, e essa ampliagdo trouxe-nos mais

vozes a serem consideradas sobre a valoracao do texto literario.
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Como ja afirmado, o material didatico do Sistema de Ensino COC, destinado ao Ensino
Médio, apresenta apenas trés propostas de producdo de texto literario, ao longo dos trés anos
que compdem essa fase escolar, todas concentradas no livro destinado ao 1° ano do Ensino
Médio. As demais propostas de producdo escrita deste livro sdo de: texto instrucional,
reportagem, carta de apresentacdo, curriculo, manual de instrugdes, relatorio, resumo,
comentario de opinido, resposta e parodia. Nos outros dois livros (destinados aos 2° e 3° anos
do Ensino Médio) temos carta do leitor, artigo de opinido, carta argumentativa e textos
dissertativos-argumentativos a serem produzidos. Evidentemente, é inviavel, nesta tese,
analisar cada um desses enunciados concretos a fim de coloca-los em dialogo com 0s nossos,
referentes ao texto literario. Contudo, algumas caracteristicas chamam-nos atencdo justamente
por evidenciarem um modo especifico de abordagem do texto literario, diferentemente destes
outros géneros. Sao elas: todas as propostas, exceto as dos géneros literarios, tém algum tipo
de elemento do contexto de producdo apontado — ndo sdo ainda ideais, mas estdo mais proximas
dos documentos oficiais e dos estudos da Linguistica e da Linguistica Aplicada. Trés
caracteristicas, para nos, especificamente, sobressaem-se: para producdo dos géneros ndo
literarios, temos, por vezes: a) autor delimitado, b) interlocutor indicado e c) textos para dialogo
que contextualizam a producao.

Uma ressalva a ser feita € a de que essas outras propostas (de textos ndo literarios), quase
em sua totalidade, sdo de vestibulares: isto €, ndo sdo produzidas pelos autores do material.
Enquanto as de producao de géneros literarios, exceto a de biografia, sdo. Tal fato reitera para
nos a importancia dos vestibulares na delimitacdo das préaticas de ensino-aprendizagem em sala
de aula no Ensino Médio (assim como destacado por FIDELIS, 2008; e LEITE, 1983) e, além
disso, revela a auséncia de pluralidade de propostas de producao escrita de géneros literarios, o
que, possivelmente, justifica o fato de as propostas de produgdo dos géneros conto e crénica
serem elaboradas pelo proprio material (tal auséncia foi constatada por n6s no momento de
selecdo do corpus relacionado ao vestibular, como descrito na Se¢éo 3.2). Com isso, o didlogo
entre livros didaticos, politicas publicas e vestibulares revela-se textualmente: os livros
didaticos, especificamente no caso da rede particular, precisam concomitantemente atender as
politicas publicas (ainda que ndo sejam avaliados pelo PNLD, porque estdo sujeitos as politicas
educacionais nacionais) e alinhar-se aos vestibulares, tendo em vista que a aprovacdo dos
estudantes é um dos objetivos pilares das escolas que adotam tais sistemas de ensino. Assim, 0
livro didatico materializa em seu projeto de dizer esses dois didlogos: ha variedade de géneros
para leitura, certa pluralidade para producdo — atendendo as politicas publicas nacionais,

distanciando-se dessas, nesse caso, em relacdo a incorporacdo de temas e autores relacionados
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as minorias, distantes do canone, e a democratizacao das formas de manifestagdo por meio da
linguagem, ambos fatores criticados pelos estudiosos da Literatura, como retratado nas Sec¢oes
4.2 e 4.3, por relacionarem textos literarios a outros — e as formas de abordagem alinham-se ao
vestibular, algumas vezes, explicitamente, ao incorporar como suas as propostas de escrita
elaboradas pelas bancas organizadoras das provas. Nessa incorporacéo, sendo as propostas, em
sua maioria, de universidades publicas, 0 material assume como importantes, na abordagem do
conteudo e, depois, na producdo (inclusive reiterando essa importancia ao professor), a leitura
de textos prévia a producdo e, por vezes, o tema e 0s interlocutores. Estilo, formas de circulacédo
e funcdo social do género raramente sdo considerados.

Destacamos, por fim, que, mesmo quando a proposta de producdo de géneros néo
literarios é elaborada pelo proprio material (a minoria, considerando a totalidade dos livros da
colecdo), ela é mais desenvolvida (ainda que bem distante de um trabalho, sob nossa oOtica,
adequado) e, durante a “abordagem tedrica” do género (seguindo a organizagdo do proprio
material), a situacdo de interlocucdo, € explorada, ao contrario do que vimos em relagdo ao
conto e a cronica. A titulo de ilustracdo, no Livro 3, destinado a 12 série do Ensino Médio, do
aluno, ao estudar os géneros carta pessoal, diario, carta de apresentacdo, e-mail, carta ao leitor,
blog e curriculo, é chamada a atencdo para aspectos em relacdo a eles (além de os ligados a
forma composicional) como: a) “a carta € um texto com destinatario certo e, em sua modalidade
pessoal, é correspondéncia feita entre parentes ou amigos” (BRAFF et al., n°3, s/d, p.88), sobre
situa¢@o de interag@o; b) “carta familiar ou pessoal ¢ utilizada para transmitir noticias, para
expressar sentimentos e veicular assuntos diversos. E a conversagdo entre pessoas que se
encontram distantes umas das outras” (BRAFF et al., n°3, s/d, p.88), sobre funcdo social e
conteudo tematico; ¢) “dependendo do grau de intimidade entre emissor e receptor, a linguagem
podera ser mais ou menos coloquial, com maior ou menor expressividade, e, muitas vezes,
utilizando expressoes de nitida oralidade” (BRAFF et al., n°3, s/d, p.88) e “[...] a produgédo de
texto, de qualquer texto, obedece, em primeiro lugar, a situacdo, ao contexto em que o texto é
produzido [...]” (BRAFF et al., n°3, s/d, p.89), sobre estilo e formas de registro tendo em vista
um destinatario especifico e d)“a carta ao leitor, geralmente, expressa a opinido do 6rgédo
emissor (revistas e outros periddicos) e é destinada a todos os seus leitores que se sintam
atraidos pelo assunto do texto” (BRAFF et al., n°3, s/d, p.91), sobre interlocutores. Ao professor
também é dada énfase a diferenciacdo dos géneros, por exemplo em: “destacar as diferengas
entre carta de leitor e carta ao leitor. Salientar aos alunos a importancia da carta de apresentacédo
que acompanha o curriculo” (BRAFF et al., n°3, s/d, p.100). Por sua vez, as propostas de

producdo escrita, nesse caso, sem textos de apoio, sdo compostas por, minimamente, uma
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situagdo de interagdo: “suponha que vocé esteja procurando emprego e encontrou, num jornal
de grande circulagdo, um andncio sobre uma vaga que lhe interessou. Redija uma carta de
apresentagdo” (BRAFF et al., n°3, s/d, p.103, grifos adicionados). Concordamos com o fato de
que a proposta também é bastante limitada, como ja reiterado, porém vemos que, mesmo que
restrita — assim como a dos géneros literarios — ela apresenta ao aluno, interlocutor do material
e, a0 mesmo tempo, autor do enunciado a ser produzido, uma situacéo de producéo.

Evidentemente essa situacdo supracitada poderia ser mais completa, destacando, por
exemplo, em qual jornal foi encontrada a vaga, que vaga é essa e para qual empresa, de que
ramo etc. Contudo, em relacdo a proposta de textos literarios, também produzidas pelo material,
ha uma diferenca evidente, cujo questionamento a ser feito é: por que as propostas de produgédo
de géneros literarios, além de serem quantitativamente menores, sdo — nesse material —, as que
ndo tém interlocutor, destinatario e outras especificidades delimitados? Qual o valor desses
géneros? Por que a abordagem é da maneira como descrevemos anteriormente, como algo
distante da realidade do aluno, de suas possibilidades de producéo? Por que, em relacéo ao texto
literario, ndo é destacada a funcao social do género e suas diferentes formas de realizacdo? Para
nos, encontra-se ai mais um dialogo travado pelo campo escolar com o campo da arte, no qual
0 texto e o autor sdo, comumente, abordados de maneira mitificada, como destacado nas se¢oes
iniciais do mesmo capitulo.

Por fim, ressalta-se que o material do Sistema de Ensino COC, conforme j& afirmado
em outros momentos, ndo possui uma cobranga em relacdo ao alinhamento as politicas publicas
nacionais, embora alguns fios dialdgicos possam ser estabelecidos. O que se percebe, por outro
lado, é que ha mais coercdes nesse material do comprometimento com os exames avaliativos
(tendo em vista que precisam demonstrar “sucesso” dos alunos nessas provas). Ainda, em
relacdo ao texto literario, percebe-se um compromisso com o campo da arte visando a

atualizacdo do discurso mais estabilizado desse espago de atividade humana.

5.2.2 As propostas de producdo escrita de géneros literarios no material didatico destinado ao

Ensino Médio Veredas da Palavra

l. Construcédo do capitulo em que se inserem a propostas, com destaque para a abordagem

do género em discussao
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A colecdo Veredas da Palavra, aprovada pelo Plano Nacional do Livro Didatico, possui
variabilidade de géneros do discurso a serem abordados. Um dos géneros abordados também é
0 conto, o qual estd presente no livro destinado a 3% série do Ensino Médio, no capitulo
“Produgdo de Texto: conto”. A composicdo do capitulo difere-se da apresentada no material do
Sistema de Ensino COC. Ele é iniciado com uma obra de arte, de Seymour Joseph Guy, que faz
referéncia ao conto popular Cachinhos Dourados, a partir da qual sdo propostas algumas
reflexdes para serem feitas com os alunos, sobre a relacdo deles com a obra a partir da leitura
desse enunciado visual. Na abertura do capitulo dedicado ao género cronica, no livro destinado
ao 1° ano do Ensino Médio, composicdo semelhante € verificada. O capitulo é iniciado com
duas tirinhas do cartunista brasileiro Nani cujo tema é futebol. Ndo ha respostas esperadas
colocadas ao professor. Na abertura do capitulo destinado ao género poema, por sua vez, hd um
lambe-lambe de Dafne Sampaio — arte urbana que consiste em poster artistico de tamanho
variado o qual é colado em espacos publicos, comum em grandes cidades. Na sequéncia da
imagem, duas questdes sdo colocadas ao interlocutor (nesse caso, aluno), sendo uma delas
questionando se o aluno ja viu uma obra dessas em sua cidade e sua opinido sobre essa
iniciativa.

Nos trés capitulos em questdo, apds a abertura, ha a “definicao” do género. No caso do
conto, ele ¢ definido como: “uma narrativa curta, concentrada, que normalmente focaliza um
unico conflito” (HERNANDES & MARTIN, 2016, p.152) e, logo apos, o conto Venha ver o
por do Sol, de Lygia Fagundes Telles, € proposto para leitura na integra, com a ressalva de que,
nessa producdo, varios elementos sdo articulados para “criar um clima de mistério e preparar
um desfecho surpreendente para o leitor” (HERNANDES & MARTIN, 2016, p.152). Em
relacdo ao conto, nove questdes dissertativas sdo colocadas ao aluno. Os conteildos das questdes
sdo: a relacdo entre os personagens, o motivo do encontro deles, as caracteristicas dos
personagens (fisicas, sociais e psicoldgicas), relacdo entre o semblante dos personagens e suas
intencdes, relacdo entre ambiguidade e a personalidade do personagem, caracteristicas do
espaco e seus efeitos de sentido para 0s personagens, tema central do conto, ironia, e outras que
relacionam elementos do conto ao sentido produzido.

No caso da abordagem da crénica, a explanagéo sobre o género volta-se para conteido

tematico:

como vocé pdde verificar na leitura, um fato cotidiano que faz parte do cenario
cultural brasileiro (o esporte, o futebol) tornou-se assunto das tiras. A cronica
é também um texto que se baseia em fatos cotidianos, revelando as impressdes
do autor sobre acontecimentos geralmente noticiados pela imprensa, que séo
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conhecidos da maioria das pessoas, ou sobre um fato narrado pelo préprio
escritor com base em sua experiéncia pessoal. Muitas vezes, a cronica provoca
a reflexdo dos leitores, pois lanca olhares criticos sobre aspectos da vida diaria
gue eventualmente podem passar despercebidos (HERNANDES & MARTIN,
v.1, 2016, p.279).

No caso do poema, apos a abertura, ha um do artista Cassiano Ricardo, ilustrado, o qual
tematiza o fazer poético. As reflexdes a partir dele séo relacionadas a metalinguagem. Segue a
1SS0, assim como no caso do conto e da cronica, a definicdo do género: “o poema se constroi
pelo uso de uma linguagem que privilegia a palavra em seus multiplos sentidos, ou seja, em sua
polissemia” (HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p.210). A reflexdo ¢ continuada com
ressalvas de que para se elaborar um bom poema € preciso atentar-se para escolha e unido de
palavras em relacdo a combinacdo entre som e sentido, o que chama aten¢do para a incitagdo a
leitura desse género do discurso por meio da exploracdo das diferentes materialidades que o
compdem.

Apbs a definicdo do género conto e de suas caracteristicas, sdo propostas explicaces
sobre foco narrativo. Parece importante destacar que a explicagdo sobre o narrador e sua
perspectiva é mediada por trechos do conto lido, a partir dos quais se coloca a reflexdo sobre
como determinados acontecimentos, narrados de determinada maneira, produzem um sentido e
ndo outro. Mais uma vez, tem-se a relacdo entre forma composicional, estilo e sentido. Depois
disso, sdo conceituados os focos narrativos em primeira ou terceira pessoa. Ainda, é recontada
a origem do género do discurso conto, relacionada a contagdo oral de historias, e o
desenvolvimento deste, a partir do século XIX, na Europa, passando a tradicdo escrita. No
material sdo destacados autores como Guy de Maupassant, Anton Tchekhov e Edgard Allan
Poe como os responsaveis pela inauguracao do “conto moderno”. Nesse momento, expande-se
um pouco a explicacéo sobre o género e sua funcao social quando afirma-se que ele: “[...] recria,
com maior ou menor grau de realismo, situagdes exemplares vividas pelo ser humano. [...]" e
“representa de maneira intensa um instante da vida, que [...] s6 pode ser compreendido mediante
uma vinculagdo com o contexto histérico mais amplo, capaz de ampliar e iluminar o sentido
das experiéncias individuais” (HERNANDES & MARTIN, 2016, p.159).

Continua-se o trecho discorrendo sobre caracteristicas do género, diferenciando-o de
outras narrativas, como o romance, por exemplo. A relagdo entre géneros do discurso para
compreensdo deles é relevante quando se considera, na perspectiva bakhtiniana, que nenhum
género nasce na situacdo de comunicacdo imediata e que todo enunciado possui 0 dado e 0 novo
em si (VOLOCHINOV, 2017). Segundo Bakhtin (2016a), se fosse necessario criar os géneros

do discurso no momento da enunciagdo, a comunicacdo verbal seria quase impossivel. Nas
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palavras do autor (BAKHTIN, 2016a, p.57): “os enunciados ndo sdo indiferentes entre si nem
se bastam cada um a si mesmos; uns conhecem 0s outros e se refletem mutuamente uns nos
outros”. A partir dos estudos de Medviédev (2012) também se pode compreender que os
géneros nascem uns dos outros e, por isso, a importancia de coloca-los em dialogo para
compreender a repetibilidade, mas também a singularidade de cada possibilidade de
comunicagdo discursiva, adequada a situacdo de producdo e a especificidade do campo de
atividade humana ao qual se esta vinculado.

No caso do género crbnica, na sequéncia de sua definicdo, da-se inicio a se¢do “Leitura”.
Nela, ha uma cronica na integra do escritor mineiro Paulo Mendes Campos, denominada “O
gol é necessario”. Ha um box explicativo sobre o autor ao lado do texto, com uma foto, colorida,
e principais informacgdes sobre sua vida. Abaixo do texto onze questbes dissertativas sdo
colocadas, com temas diferentes: 1) Circulacdo e publico-alvo do texto; 2) Tipo de narrador; 3
e 4) Conteudo tematico; 5, 6, 7, 9 e 10) Estilo/aspectos linguisticos e sentido; 8) Composicao
do género (como foco em hibridismo); 11 e 12) Norma padrdo e 13) Diélogos estabelecidos
pelo aluno para leitura. Ao professor, respostas esperadas sdo apresentadas. A composicao dos
exercicios, em relacdo a temas e formas de abordagem, embora ndo seja o foco de nosso
trabalho, parece-nos interessante, pois majoritariamente, no material em discussdo, ha uma
ampliacdo na abordagem do género, prezando pela relacdo entre os niveis repetiveis do
enunciado e o efeito de sentido dessas escolhas. Além disso, ha questionamentos sobre publico-
alvo, formas de circulacdo e fios dialogicos estabelecidos para leitura, 0 que aproxima o
material do orientado pelos estudos linguisticos nacionais.

Apos a leitura inicial da crbnica, segue mais uma explanacdo sobre o género. Nesse
momento, chama-se atencdo para a unido entre aspectos de géneros jornalisticos e literarios
para a composicdo da crénica, 0 que se torna interessante para nos, considerando, mais uma
vez, os estudos de Bakhtin (2016a) e Medviédev (2012), sobretudo, os quais ressaltam a
interdependéncia dos géneros, que nascem um dos outros. Pensamos que dessa maneira o aluno
pode conseguir, colocando textos que conhece em relacdo, perceber as especificidades de cada
enunciado, aquilo que os liga, mas também seus limites, o que pode o deixar mais preparado
para as situa¢bes comunicativas da vida. Depois, relaciona-se o0 género com o seu veiculo de
circulacdo, que influenciou, de acordo com o disposto no material, em sua extenséo, devido ao
espaco disponivel nos jornais, mas também as caracteristicas do publico-alvo de jornais:
“leitores apressados, que so se detém com mais vagar nos assuntos que lhes interessam mais de

perto” (HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p.282).
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No capitulo de exploracdo do género poema, apos sua conceituagdo, passa-se ao estudo
de “trés tipos de poema” (HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p.210): o poema em prosa, 0
poema visual e 0 poema concreto. Em relacdo ao primeiro, dois textos sdo apresentados: um de
Mario Quintana e outro de Eduardo Galeano — ambos ilustrados com desenhos de Bernardo
Franca. Chama-se atencdo, apés a apresentacdo dos textos, para a linguagem que, segundo o
disposto, constroéi “imagens poéticas, seja pela descricdo das cenas cotidianas sob uma
perspectiva subjetiva, carregada de lirismo [...], seja pelas construgdes frasais inusitadas”
(HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p.211). Somado a isso, no LD é destacado o dialogo
do poema em prosa com outros géneros, como os salmos, afirmando que essas relagdes levam
“ao questionamento das fronteiras fixas entre os diferentes géneros literarios” (HERNANDES
& MARTIN, v.1, 2016, p.211), perspectiva interessante, quando se pensa sob 0 Viés
bakhtiniano, para o trabalho com géneros, que se interrelacionam na cadeia de enunciados. Esse
raciocinio se mantém, na sequéncia, quando se afirma que a principal caracteristica do poema
em prosa ¢ o “hibridismo formal”, devido a mistura de caracteristicas da poesia e da prosa.

Ainda no capitulo do material relacionado ao poema, apresenta-se, na se¢ao “Leitura”,
um poema “Os ninguéns”, de Eduardo Galeano (ha também um box explicativo com uma foto
colorida do autor). Em relacéo ao poema, oito questdes sdo colocadas, as quais se voltam para:
estrutura formal do poema, ritmo, tema, relacdo forma e sentido e posicionamento individual
do aluno em relacdo a leitura. Apo6s isso, aborda-se, como anunciado, 0 poema visual e 0 poema
concreto. Sobre eles, as informacdes voltam-se para a relagdo entre a “modernidade nas artes”
a partir do século XX e 0s poemas visuais, 0s quais, segundo o material, sio compostos por
recursos gréaficos e visuais em detrimento da palavra. Contudo, ressalta-se, ainda, que, quando
as palavras estao presentes nesses poemas, “sua forma adquire tanta importancia quanto a ideia
que elas expressam” (HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p.213). Por isso, “quando se 1&
um poema visual, deve-se dar atencdo as imagens que ele apresenta e também ao seu titulo, que
indica um primeiro caminho de leitura” (HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p.213). Essa
abordagem torna-se interessante na medida em que propde como forma de producéo de sentido
a leitura de materialidades especificas, em conjunto, sem hierarquizagdo entre, por exemplo,
verbal e visual.

No capitulo destinado ao género conto, ha, apds os momentos apresentados, um box
com um excerto de Mia Couto, que discorre sobre o0 género do discurso em questao. Logo apds,
um trecho intitulado “Estrutura do Conto” ¢ apresentado. Nele discorre-se sobre a forma
composicional do conto, ressaltando sua relativa estabilidade. Abordam-se varios “tipos de

conto” (nos termos do material), como contos de fadas, contos policiais, contos de ficgéo,
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contos tradicionais, contos eroticos, contos de terror etc. Por fim, ha um trecho de Alfredo Bosi,
também discorrendo sobre esse género do discurso. Ao lado dessa secdo, tem-se um box
explicativo que é voltado para consideracGes sobre a circulacdo do género. Nele, € informado
onde e como principalmente os contos circulam, de acordo com seu tipo, estilo, época, publico-
alvo etc., fato que associa o aprendizado a realidade externa, dotando o género e a prética de
sua escrita de funcdo social. Ao final dessa abordagem inicial do género, ha vérias indicacbes
de leitura, presentes tanto no material para o aluno, quanto para o professor. Ha coletaneas de
contos de autores candnicos e contemporaneos, nacionais e internacionais (entre eles, africanos,
como é indicado no PNLD).

Na continuidade do capitulo de abordagem do género crénica, apresentam-se cronistas
de destaque no Brasil — Paulo Mendes Campos, Carlos Drummond de Andrade, Rachel de
Queiroz, Luis Fernando Verissimo e Mario Prata — e afirma-se que a ndo perenidade desse
género tem sido conquistada com a publicacdo de livros de coletaneas de cronicas — mais uma
vez, volta-se para os meios de circulacdo. Por fim, aspectos estilisticos sdo apresentados:
linguagem que ¢ aproximada das “normas urbanas de prestigio, mas também revela as
caracteristicas proprias do falar cotidiano, informal, coloquial, conforme o assunto tratado e os
personagens apresentados, entre outros aspectos, que podem conduzir a escolha do autor para
a linguagem que usara em seu texto” (HERNANDES & MARTIN, v.1, 2016, p.282). Depois
disso, em periodos Unicos dedicados a cada tema, de forma breve, portanto, fala-se sobre humor,
contetido tematico e narrador.

Ao final, antes da proposta da producéo de textos, ha dois boxes: um com indicacdes de
mais leituras, assim como no capitulo destinado ao conto, estas relacionadas a autores com
prestigio nacional histérico, e outro voltado para a contemporaneidade, com autores em
emergéncia, chamados pelo material de “nova gera¢do de cronistas”, como Antonio Prata e
Gregorio Duvivier, ambos articulistas da Folha de S. Paulo. E interessante o fato de que esses
autores estdo em box exclusivo, o que marca formalmente uma separacgéo entre aqueles que ja
fazem parte do canone e aqueles que ainda ndo; contudo, assim como ocorre no material do
Sistema de Ensino COC, possivelmente é o veiculo de comunicagdo ao qual esses autores estéo
relacionados que Ihes garante legitimidade.

No capitulo de abordagem do género poema, antes da proposta de producdo de texto, ha
atividades a serem desenvolvidas. Os exercicios envolvem leitura de poemas visuais, de
Augusto de Campos e de Arnaldo Antunes, explorando, em maior ou menor grau, a relagéo

entre forma e sentido. H4, ainda, o box “Mundo geek”, no qual se apresentam sites de Arnaldo
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Antunes, Augusto de Campos e Sergio Capparelli, 0s quais sdo sugeridos no intento de ampliar

o repertorio de leituras de poemas concretos e visuais dos alunos.

I1. A proposta de producéo do texto literario

No encaminhamento para a finalizacdo do capitulo, encontram-se os enunciados que,
propriamente, compdem nosso corpus: as propostas de producdo escrita, 0s quais estdo

expostos nas Figuras 26, 27 e 28. Logo apds, tecemos consideracdes acerca do proposto.

Figura 26: Instrucdes para producdo do género conto - Veredas da Palavra

PRODUCAO DO GENERO

Agora é sua vez de escrever um conto. Quando todos os textos da turma
estiverem em sua versao final, eles podem ser reunidos em uma publicacao, que
sera disponibilizada entre os demais alunos da escola e, posteriormente, doada
a biblioteca escolar, a fim de que outras pessoas possam ler os contos produzidos.

Para isso, leia as propostas enunciadas a seguir. Qualquer que seja sua esco-
Iha, vocé devera:

= determinar qual sera o conflito central da histéria;
= optar por um foco narrativo;

= criar os personagens necessarios, estabelecendo seu perfil;

= estabelecer as caracteristicas do espago onde a histéria ira ocorrer;
= considerar a possibilidade de explorar tanto o tempo cronolégico quanto o
tempo psicolégico em seu texto;
= criar um titulo para seu conto.
Lembre-se também de que o conto deve apresentar verossimilhanca,
ou seja, deve ter uma coeréncia interna capaz de garantir que os fatos nar-

rados parecam verdadeiros. Depois de finalizar o texto, consulte o roteiro
de avaliacao.

Fonte: Hernandes & Martin (2016, v.3, p.161)

Na Figura 26 vemos as orientacdes iniciais para a producéo escrita de um conto. Delas,
destacamos o fato de que ha uma proposta de circulagdo para o0 género: os textos poderdo ser
reunidos em uma publicagéo, a qual seria disponibilizada para os demais alunos da escola e
doada a biblioteca escolar. Essa iniciativa distancia-se do entendimento do texto enquanto
produto, porque da a ele a possibilidade de circulacdo, descolando-o apenas da avaliacdo por

parte do professor, e dando uma fungdo a producdo, porque direcionada a um leitor outro
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(GERALDI, 1984b), no entanto, entendemos que essa circulagdo ainda seria restrita, porque
abrange apenas o espaco escolar. Sendo assim, as produgdes seriam elaboradas sempre para um
mesmo interlocutor desse campo de atividade — essa ressalva também foi feita na avaliacdo do
livro pelo Plano Nacional do Livro Didatico. Os demais destaques do enunciado sao relativos
a forma composicional do género e a coeréncia. Ressaltamos também o comentario destinado
ao professor — em letras azuis, no canto superior direito da Figura 26 — que chama atengao para
o fato de que outras leituras do género deveriam ser feitas em momento anterior a producéo
textual efetiva, a fim de que os alunos possam refletir sobre as diferentes formas de realizacédo
do género, 0 que é um ponto positivo nesse material.

Na sequéncia dessas instrugdes iniciais, estdo as duas propostas de producéo escrita do

género (Figuras 27 e 28). O aluno deveria optar por uma delas para producao.

Figura 27: Proposta 1 - género conto - Veredas da Palavra

A seguir, vocé lera o inicio de dois contos escritos por autores brasileiros.
Escolha um deles e dé continuidade a narrativa, considerando as informacdes
presentes nos trechos. Lembre-se de que vocé pode introduzir novos personagens
para dinamizar a histéria.

Amulher cruza o sagudo observando os quadros mento no sagudo, de pessoas entrando e saindo. Os

abstratos, os arranjos florais nos vasos enormes, o
piso de granito. Chegou ao hotel no inicio da tarde,
mas como saiu em seguida para uma reunido de
trabalho, mal teve tempo de observar a entrada, de-
talhe por detalhe, como gostaria. E o que faz agora.
O hotel é moderno, de vinte andares, com muitos
apartamentos em cada um deles, e ha grande movi-

Eu chegava todo dia noe meu escritorio as oito e
trinta da manha. O carro parava na porta do
prédio e eu saltava, andava dez ou quinze pas-
S0s e entrava.

Como todo executivo, eu passava as manhas
dando telefonemas, lendo memorandos, ditan-

grupos de poltronas, em couro uisque ou preto, estéao
dispostos em torno de imensas mesas com tampos
de cristal, onde ndo ha um so6 cinzeiro. Ela se dirige
ao balcdo da recepcéo e é recebida com um sorriso
porum rapaz moreno, de feicdes levemente orientais.

SEIXAS, Heloisa. Déris. In: Boa companhia: contos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2003. p. 69.

do cartas a minha secretaria e me exasperando
com problemas. Quando chegava a hora do al-
moco, eu havia trabalhado duramente. Mas
sempre tinha a impressdo de que nédo havia
feito nada de 1til.

FONSECA, Rubem. O outro. In: Contos reunidos. $ao Paulo:
Companhia das Letras, 1994. p. 411.

ST A

Producédo de texto: conto iﬂG‘H }
. e d

Fonte: Hernandes & Martin (2016, V.3, p.161)
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Figura 28: Proposta 2 - género conto - Veredas da Palavra

s e

Para escrever seu conto, vocé deve tornar como base uma das duas sinops==
de filme apresentadas a seguir e desenvolvé-la. A primeira delas é relativa a um

drama, ja a segunda refere-se a um filme de suspense. Ambas trazem dadecs
essenciais para a constituicdo do enredo de um conto.

Kym é uma jovem bonita, inteligente e também problematica.
Ex-modelo, em seus dez ultimos anos de vida tem passado constan-
temente por tratamentos em clinicas de reabilitagao. Em sua ultima
internacgo, logo que sai da clinica ela vai direto paraa casa de seu pai, 0 casamento

i de Rachel.
onde a familia a aguarda para o casamento de sua irma Rachel. O T
longo histérico de crises pessoais e conflitos familiares acompan.ham [
Kym em sua participacdo no reencontro. Mas ¢ na companhia de Demme. EUA: ’
parentes e amigos queridos que a jovern percebe e aprende novas li- Sony Pictures 5
cdes como amor, afeicdo, generosidade e espirito familiar. Classics, =

Disponivel em: <http://m.omelete.uol.com.br/filmes/o-casamento-de-rachel>. Acesso em: 7 abr. 2016. 2008. 114 min.

Quando o casalKristen (Tyler) e James (Speedman) chegam aremo-
ta casa de veraneio dos pais de James, eles simplesmente querem des-
cansar um pouco depois de uma noite dificil. Mas mal sabem eles que a
noite esta prestes a se tornar a pior de suas vidas quando trés estranhos

mascarados surgem em seu recanto aparentemente tranquilo. Esses Os estranhos. &
misteriosos estranhos tém um prazer doentio em aterrorizar o jovern Diregéq de %
casal, o que levaKristen e Jares aolimite da sobrevivéncia, onde apenas Bryan Bl?"“"?- ! i
seus instintos mais brutais podem salvar suas vidas. FilrEg:‘;:OnBS Qs Estranhos M
Disponivel em: <www.interfilmes.com/filme_18612_Os.Estranhos-(The.Strangers).htmi>. Loren < -
Acesso em: 7 abr. 2016. 90 min.

Fonte: Hernandes & Martin (2016, V.3, p.162)

Ambas as propostas, para um mesmo género, possuem caracteristicas semelhantes: a
partir de um trecho pré-estabelecido, o aluno deveria desenvolver o seu conto. Esse é um
formato interessante, porque associa a leitura ao trabalho com a producéo de textos, ja que o
aluno teria que considerar aquilo que ja esta pré-disposto e incorporar tais elementos a sua
producdo. Somado a isso, é considerada a individualidade do aluno que, como outro ativo
responsivo desses textos, confere a eles novo acabamento a fim de continua-los. Inferimos sua
possibilidade na medida em que textos séo apresentados e o aluno, por sua vez, deveria Ié-los
para dar continuidade a narrativa. Ao ler para desenvolver sua producdo, considerando a
perspectiva bakhtiniana, compreendemos que as respostas do sujeito sdo inevitaveis, tendo em
vista a imprescindibilidade de compreensdo ativa responsiva desse eu que ndo tem como se
eximir do seu ato. Contrariamente ao que acontece no inicio do capitulo, em que explicitamente
sdo colocados questionamentos a respeito da individualidade do sujeito em relagcdo ao

enunciado (no caso, a obra de arte), aqui esse dialogo é implicito, porém existente, seus fios
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podem ser recuperados. O foco é dado ao objetivo final: & producao do género e ndo ao processo
de producéo, que envolve suas condigdes para adequagdo a situacdo comunicativa, a funcéo
social e a especificidade do género, fato que se torna problematico, sob nossa ética. Assim,
mesmo com a disposicdo de textos como ponto de partida da atividade, as condices de
producdo do género e a singularidade deste ndo séo destacadas, tal como no material do Sistema
de Ensino COC. Nao se sabe qual lugar assumir enquanto autor, ndo se sabe o tipo de conto —
h& uma inferéncia de que seja 0 mesmo dos dois trechos selecionados, mas isso ndo € claro no
enunciado, e o interlocutor também nédo estd estabelecido explicitamente —, o estilo, e a
circulacdo do texto, na escola, por sua vez, é uma possibilidade colocada ao professor.

O género literario ndo é valorado de acordo com suas especificidades. Ainda que nédo
haja uma orientagcdo, como visto no material do Sistema de Ensino COC, de que uma estrutura
classica seja (re)produzida, destaca-se, no material em questdo, um privilégio a orientacdo para
a forma composicional do género, o que ndo seria problema desde que associado ao sentido, a
um projeto de dizer especifico sobre uma proposta de interacdo explicita, em um género com
caracteristicas estaveis e instaveis, com funcao social especifica, o que ndo é ressaltado para o
destinatario do enunciado, nesse caso, 0 aluno, nem ao professor.

Nesse sentido, pode-se evidenciar uma valoracdo do género ligada a sua forma mais
estavel, ainda que a relativa estabilidade tenha sido abordada ao longo do capitulo.
Conflituosamente a esse valor de estabilidade do género literario, que (re)produz valores de
sacralidade possivelmente em dialogo com o campo da arte, 0s excertos aos quais o aluno tera
acesso na proposta de producdo ndo sao somente ligados ao canone literario: temos um trecho,
por exemplo, de Heloisa Seixas, e sinopses de filmes que néo sao ligados aquilo que se entende
como cult na industria cinematografica — sobretudo em relacdo ao contetdo temético. Durante
0 capitulo, ndo sé autores ligados ao canone sdo apresentados (seja de textos literarios, seja de
textos tedricos), fatores que sdo bem avaliados pelo PNLD, pois visam a diversidade. Assim,
os enunciados para producdo escrita do género conto da colecé@o Veredas da Palavra, ainda que
mais adequados em relacdo aos documentos oficiais e aos estudos brasileiros relacionados a
producdo de textos escritos, revelam um conflito de valores em relacdo ao texto literario: ddo a
possibilidade de producdo ao aluno, mas ndo o orientam a se assumir como escritor de literatura,
de determinada maneira e ndo outra, visando a um determinado interlocutor e ndo a outro,
informacdes determinantes para a arquitetura de um projeto de dizer. As orientacdes voltam-se
mais a forma composicional, embora, ao aluno, textos artisticos, candnicos ou ndo, sejam

colocados para didlogo. A producdo podera circular, contudo em ambiente escolar.
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No caso do género cronica, também sdo duas as propostas de produgéo escrita do género.
O aluno deveria optar por uma delas. As propostas tém um inicio comum, com orientacfes
gerais. Nesse momento, é apresentada ao aluno uma situacao de producéo: ele deveria imaginar
que um jornal de circulagcdo ampla abriu um concurso e que os leitores poderiam enviar crénicas
a ele sobre brigas entre torcidas de futebol ou sobre outras noticias veiculadas pelo jornal. O
publico-alvo, segundo o disposto, € a comissdo julgadora do jornal e, caso o texto fosse
vencedor, haveria um publico mais amplo: todos os leitores do jornal.

Colocar uma situacdo de produg@o na qual “sujeitos comuns” podem ser escritores de
um género literdrio aproxima o aluno, outro do projeto de dizer do LD em questdo, da
possibilidade de escrever literatura. Assim, em relacdo ao contetido temético desse enunciado
(proposta de producdo de texto), que nos interessa particularmente, aborda-se o género sem
sacralidade, corroborando o conflito de valores que temos evidenciado em relacdo a isso no
campo escolar, quando se incorporam os discursos e valores do campo da arte refratados & sua
maneira (VOLOCHINOV, 2017). N3o ha, nesse caso, diferentemente da proposta do género
conto, um destaque para a forma composicional do género, o que nos parece um ponto positivo
em relacdo a essa proposta. Por fim, para que esse objetivo fosse cumprido, sdo colocadas as
duas propostas, ambas com textos para didlogo. O primeiro texto € uma noticia sobre brigas de
torcidas e, 0 segundo, uma crénica que possui como base uma noticia.

Em relacdo a esse primeiro momento ja compreendemos aspectos positivos: o aluno
possui uma motivacdo para escrita, que se descola das finalidades avaliativas escolares. Nesse
sentido, a situacdo de producdo se relaciona mais com a vida, pensando sob a 6tica bakhtiniana,
porque o aluno ¢ convidado a integrar um horizonte de enunciagdo (VOLOCHINOV, 2019)
que néo se restringe ao ambiente escolar. Somado a isso, pensando nas orientagcdes nacionais
para a préatica de producdo textual, a proposta estd mais alinhada aos documentos oficiais,
porque corrobora pressupostos incluidos nas orientacBes nacionais de contextualizacdo das
producdes (BRASIL, 2000), prezando pelo fato de que, para produzir um texto, é necessario
que sejam fornecidos aos alunos contetdo e motivacGes para escrever, destinatario e papel a
ocupar enquanto locutor. Por outro lado, destaca-se a necessidade de pensar os modos de dizer,
0 que, tanto nessa proposta, quanto na anterior (de conto), pensando nos efeitos que se desejaria
produzir sobre o outro, leitor, ndo é enfocado.

A primeira possibilidade de producéo é a apresentada na Figura 29:



Figura 29: Proposta 1 — género cronica — Veredas da Palavra

Proposta 1: cronica com base em uma noticia de
briga entre torcidas

O futebol, tido por muitos como uma paixao brasileira, pode provocar
muita alegria e também grandes tristezas. Afinal, tem sido comum a ocorrén-
cia de episédios violentos envolvendo torcidas de times adversarios. Algumas
vezes, as torcidas organizadas se enfrentam, resultando em feridos e até mes-
mo mortos. Para escrever sua crénica, tome como ponto de partida a seguin-
te noticia:

»

Palmeirense baleado morre apés briga com torcedores do
Corinthians na zona Norte

O torcedor do Palmeiras André Alves, de 21 anos,
mais conhecido como “Lezo”, morreu na noite deste
domingo [24 mar. 2012] apés uma briga com torce-
dores corintianos durante a manha.

A assessoria do hospital Vila Cachoeirinha
disse, no entanto, ainda ndo ter o motivo da morte
e deve anunciar em breve. O torcedor chegou a ser
reanimado ap6s uma parada respiratoria.

André teve perda de massa encefélica depois
de levar um tiro na cabeca em uma briga de torce-
dores palmeirenses e corintianos na Avenida Inajar
de Souza, zona Norte de Sao Paulo.

De acordo com pessoas que acompanharam a
briga, um grupo de palmeirenses foi cercado por
corintianos na altura da Rua Anténio de Couros. A
confuséo se desenrolou em um posto de gasolina.

Um frentista que trabalha no local falou que
ele e seus colegas fugiram quando a briga comegou.
Os torcedores estavam armados com paus, canos e
rojdes. Barulhos de tiros foram ouvidos também.

Segundo um taxista, um palmeirense foi der-
rubado pelos rivais e agredido enquanto estava
caido. Sangrando muito, foilevado embora poruma
ambulancia de resgate. O sangue ja havia sido re-
movido do chdo quando a reportagem foi ao local.

O proprietéario de uma padaria afirmou que s6
nio houve danos a seu patrimonio porque ele de-

cidiu feché-lo assim que o tumulto se iniciou. O
mesmo fez o dono de um coraércio vizinho, que viu
a porta de seu estabelecimento ser amassada.

Um homem que mora proximo ao local da bri-
ga disse que viu torcedores pulando muros de resi-
déncias buscando abrigo. “Se eu nao ficar aqui eles
me pegam’, disse um deles ao proprietario da casa.

A avenida na zona Norte da capital paulista &
um ponto de encontro conhecido para brigas entre
torcidas. “Toda vez que tem jogo tem briga na Inajar”,
disse um torcedor que presenciou a confusao e pre-
feriundo se identificar. “A policia ficou grande parte
do tempo s6 olhando’, revelou.

O confronto deste domingo pode ter sido mar-
cado nas redes sociais. No Twitter, usudrios comen-
taram durante o sibado que haveria uma briga na
manhd deste domingo na avenida.

Segundo pessoas ligadas a uma das torcidas
organizadas do Corinthians, o confronto deste do-
mingo é uma “revanche” de uma briga que aconte-
ceu em agosto do ano passado e culminou na mor-
te do corintiano Douglas Karin Silva, encontrado
no rio Tieté.

UOL Esporte, 25 mar. 2012. Disponivel em:
<http://noticias.bol.uol.com br/esporte/2012/03/25/
Imei baleado-morre-apos-briga-com-torcedores-

do-corinthians-na-zona-norte jhtm>.
Acesso em: 23 fev. 2016.

Fonte: Hernandes & Martin (2016, v.1, p.283)
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Figura 30: Proposta 2 (recorte) — género cronica — Veredas da Palavra

Proposta 2: cronica com base em
noticias selecionadas

Selecione um acontecimento para ser tratado em sua crénica, pesquise-o em
vérias midias e informe-se sobre ele. A cronica pode ser tanto reflexiva como nar-
rativa. Um cronista que costumava escrever com base em assuntos noticiados em
Jornal era Moacyr Scliar. Leia, por exemplo, o texto reproduzido a seguir, inspirado
na noticia de uma mulher que néo teria medo de nada. Depois, se tiver oportuni-
dade, pesquise e leia outras cronicas do autor antes de escrever a sua.

Ver Manual - item 2

Noticia:

“Cientistas americanos estudam o caso de uma mulher portadora de uma rara condigio, em resul-
tado da qual ela ndo tem medo de nada.”
v Folha com, 17 de dezembro de 200,

A mulher sem medo

Ele ndio sabia o que o esperava quando, levado mais pela curiosidade do
que pela paixdo, comecou a namorar a mulher sem medo. Na verdade havia
af também um elemento interesseiro; tinha um projeto secreto, que era o
de escrever um livro chamado A Vida com a Mulher sem Medo, uma obra
que, imaginava, poderia fazer enorme sucesso, trazendo-lhe fama e fortuna.

Mas ele ndo tinha a menor ideia do que viria a acontecer.

Dominador, 0 homem queria ser o rei da casa. Suas ordens deveriam ser

ngorosamente obedecidas pela mulher. Mas como impor sua vontade? Como
muitos ele recorria a ameagas: quero o café servido as nove horas da ma-

nha, sendo... E ai vinham as adverténcias: sendo eu grito com voce,

sendo eu bato em vocé, senio eu deixo vocé sem comida.

Acontece que a mulher simplesmente nio tomava
conhecimento disso; ao contrério, ria as gargalhadas.
Nio temia gritos, ndo temia tapas, nio temia qualquer
tipo de castigo. E até dizia, gentil: “Bem que eu queria
ficar assustada com suas ameagas, como prova de con-
sideracdo e de afeto, mas vocé vé, nao consigo”.

Aquilo, além de humilhé-lo profundamente, deixa-
va-o completamente perturbado. Meter medo na mu-
lher transformou-se para ele em questio de honra. Ti-
nha de vé-la palida, trémula, gritando por socorro.

Como fazé-lo? Pensou muito a respeito e chegou a

uma conclusao: para amedronta-la s6 barata ou rato.

Resolveu optar pela barata, por uma questio de facili-

dade: perto de onde moravam havia um velho

depésito abandonado, cheio de baratas. Foi até

14 e conseguiu quatro exemplares, que guardou
num vidro de boca larga.

Voltou para casa e ficou esperando que a
mulher chegasse, quando entio soltaria as
baratas. Ji antegozava a cena: ela sem divi-
da subiria numa cadeira, gritando histerica-
mente. E ele enfim se sentiria o vencedor.

Fonte: Hernandes & Martin (v.3, 2016, p.284)
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Como indicado no enunciado de orientacdo para producdo presente na Figura 30, o aluno
deveria dialogar com a noticia apresentada a fim de escrever sua crénica. Nota-se que € uma
proposta em dialogo com o projeto de dizer do capitulo e a forma de producédo do género em
seus meios de circulacdo mais comuns, tendo em vista as tematicas voltadas para o cotidiano,
recorrentes ao género do discurso cronica. E interessante o fato de colocar o aluno diante de
uma noticia, com a qual dialogaria para produzir o texto. Isto é: ha um incentivo a leitura, uma
consideracdo da individualidade desse sujeito como centro de valores de seu ato ético em
direcdo ao outro, e um contetido tematico delimitado para ser refratado em um novo enunciado
(VOLOCHINOV, 2017). Um ponto negativo, segundo nossa concepgao, € que o tipo de cronica
para escrita ndo € delimitado explicitamente, novamente, assim como em relagdo ao conto. Esta,
por exemplo, trata-se de uma crdnica esportiva, mas essa informacéo pode ser inferida apenas
pelo texto disposto para que o aluno dialogasse.

Na proposta em questdo, durante o capitulo, o aluno ja tinha sido exposto a cronicas
esportivas para leitura. Contudo, em relacdo a segunda proposta, de cronica baseada em uma
noticia de jornal, ndo. Como solucdo para essa auséncia, o texto selecionado para dialogo antes
da producdo, na Proposta 2 (Figura 40), é uma crénica de Moacyr Scliar, autor que costumava
escrever cronicas a partir dessa tematica. O aluno é orientado a selecionar um acontecimento
para ser tema em sua cronica, fato que é positivo considerando que é uma proposta que parte
da individualidade do sujeito, daquilo que ele sabe em relacdo a0 mundo e que deveria
selecionar pensando em seu interlocutor e em seus respectivos interesses particulares. Por outro
lado, como ponto negativo, destacamos que s6 nesse momento ele € exposto ao conhecimento
“cronicas reflexivas ou narrativas”, pois em nenhum outro momento da unidade isso tinha sido
abordado e o discente, portanto, a ndo ser que a abordagem tenha sido feita de maneira
autbnoma pelo docente, ndo teria leituras suficientes para saber se expressar por meio desse
género. Nesse sentido, ao apresentar um texto que, na verdade, é semelhante ao que ele teria
que produzir, esse acaba se constituindo como um modelo para producao, o que é problematico,
sob nosso ponto de vista (obviamente consideramos a orientacdo de mais leituras serem feitas
antes da producédo, porém essa atividade é apresentada no enunciado como uma possibilidade,
algo adicional e ndo necessariamente constitutivo da atividade).

As propostas de producdo do género poema, por sua vez, estdo expostas nas Figuras 31
e 32:



Figura 31: Proposta 1 (recorte) — género Poema — Veredas da Palavra

PRODUCAO DO GENERO

Depois das leituras e analises feitas neste capitulo, vocé esta preparado
para elaborar seu préprio poema. Vocé e sua turma poderao organizar um sarau,
com a supervisao do professor, a fim de socializar os textos produzidos.

O evento pode ser realizado com outras turmas ou mesmo com convidados.
£ possivel combinar se cada aluno lera o préprio poema ou o poema de um co-
lega. E importante que haja a participagao de todos, para que um numero sig-
nificativo de poemas possa ser lido e apreciado.

No caso dos poemas visuais, é fundamental que sejam registrados em cartolina,
por exemplo, para que possam ser apresentados ao publico e expostos na escola.

Lembre-se de que, no texto poético, a relagao entre a forma e o conteudo é
bastante estreita, ja que, frequentemente, a estrutura do texto reforca o seu
conteudo.

Proposta 1: poema motivado

Escreva um poema com base em um dos versos apresentados a seguir, que
deve ser o primeiro verso de seu texto.

“Um horror grande e mudo, um siléncio profundo” (Olavo Bilac, A alvorada do amor)

“Eu voltava cansado como um rio” (Paulo Mendes Campos, Litogravura)

“Assim como uma bala” (Jodo Cabral de Melo Neto, Uma faca s6 lamina ou Serventia

das ideias fixas)

“Eu canto porque o instante existe” (Cecilia Meireles, Motivo)

“Pensem nas criancas” (Vinicius de Moraes, Rosa de Hiroxima)

“eu sou como eu sou” (Torquato Neto, Cogito)

“Vai ter uma festa" (Chacal, Rdpido e rasteiro)

“Quemn faz um poema abre uma janela” (Mario Quintana, Emergéncia)

Fonte: Hernandes & Martin (v.1, 2016, p.217)
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Figura 32: Proposta 2 (recorte) — género Poema — Veredas da Palavra

Elabore um poema visual com base em uma das palavras sugeridas a segu
Voceé podera explorar os elementos que constituem as palavras (letras, silabas
sua disposicao no papel, bem como criar elementos visuais para compor o texte

agua ’ romance musica

: \
liberdade livros internet

Fonte: Hernandes & Martin (v.1, 2016, p.218)

Na orientacéo inicial que antecede as propostas, presente na Figura 31, ressalta-se a
organizacdo de um sarau para circulacdo dos textos produzidos. Essa € uma proposta
interessante, sobretudo porque esta indicada a possibilidade de esse sarau incluir convidados
gue ndo sejam apenas 0s colegas de turma, fato que aproxima mais a producéo a situacées reais
de producdo desse género do discurso. Ha, ainda, a sugestdo de uma organizacdo mais
minuciosa de quem ira ler os textos de cada autor e de producdo dos textos em cartolina, quando
se tratar de poemas visuais. Nesse momento, também é ressaltada a importancia da relacéo entre
forma e sentido, o que, sob a perspectiva bakhtiniana, € um aspecto positivo na abordagem de
um género do discurso.

A primeira proposta envolve a escrita de um poema a partir de versos pré-dispostos. O
verso selecionado deveria ser o primeiro do texto. Uma questdo que nos chama atencéo é, da
mesma forma como no capitulo de abordagem do género, a questdo do estilo, do género e do
autor, € minimizada ou, até mesmo, nao ressaltada no enunciado. A potencialidade da fungéo
social da arte também n&o. Durante o capitulo, devido ao fato de a abordagem ter sido voltada
para 0s poemas visuais, caracteristicas especificas desse poema foram privilegiadas, focando,
tanto em relagéo a eles, quanto em relagdo ao poema em prosa, na relagéo entre forma e sentido.
Assim, nessa producdo, o aluno, sem saber qual poema escrever, ndo possui todas as
informacdes necessarias para o delinear de seu projeto de dizer (sera um poema em versos? Um
poema visual? Um poema em prosa?). Ainda que saiba a possivel forma de circulacéo do texto
(e, junto a isso, 0 publico-alvo) e ainda que haja versos selecionados que motivem a composi¢éo
tematica — fato que € interessante, porque envolve o posicionamento individual do sujeito —, ha
uma falha no que tange as orientacGes para a forma composicional e ao estilo, tendo em vista a

falta de delimitacdo em relacdo a qual poema é esperado para producdo, mesmo impasse
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encontrado nas propostas de producdo de conto e crénica. Sem essas informac@es, o aluno é
prejudicado em sua producdo e o género € reduzido a algumas de suas caracteristicas
fundamentais, dissociadas, ainda, de sua funcéo social.

A proposta 2 (Figura 32), por sua vez, envolve um poema visual. Assim, ja era colocado
ao aluno qual poema deveria ser produzido — informagdo importante para a delimitacdo da
composicéo do enunciado. E indicado o trabalho com forma, sentido e diferentes materialidades
(verbal e visual), na direcdo do que foi abordado durante o capitulo e, ao aluno, algumas
palavras foram apresentadas como ponto de partida para o texto. Delas, uma deveria orientar a
produgdo. Ainda que o estilo do autor ndo tenha sido evidentemente valorizado, percebe-se que
essa proposta dava mais abertura para o acabamento estético individual, importante na producao
textual literaria. Nesse sentido, o aluno ja tinha, minimamente, um poema especifico a ser
escrito e campo semantico a delimitar um tema a ser valorado e organizado em seu projeto de
dizer, a partir de sua individualidade. A circulacdo e publico-alvo também j& estavam
delimitados (ainda que, em partes, pudesse ser restrito ao campo escolar, propiciando a
emergéncia do “estilo escolarizado”). Com isso, a abordagem do género poema, na proposta de
producdo 2, parece-nos mais adequada quando se pensa na importancia do estabelecimento de
fios dialdgicos entre as producdes textuais na escola e aquelas que se sucederiam na vida. Um
trabalho satisfatorio com a funcéo social da arte, ainda assim, ndo é encontrado na proposta.

Ap6s as producbes de texto, aos alunos é apresentado o roteiro de avaliacdo.

Primeiramente, apresentamos o referente ao género conto (Figura 33):

Figura 33: Roteiro de avaliagcdo - género conto - Veredas da Palavra

Roteiro de avaliacao

Para avaliar o conto produzido, é importante considerar os aspectos indica-

dos a seguir.

1. O conto apresenta um conflito bem delimitado e interessante?

2. O foco narrativo foi bem construido e estd coerente com a opgao escolhida
(narrador-personagem ou narrador-observador)?

3. Os personagens foram bem caracterizados e apresentam falas e atitudes
coerentes com seu perfil?

4. O tempo e o espaco do conto estdo demarcados? A caracterizacao do espaco
contribui de algum modo para o desenvolvimento do enredo?

5. O desfecho do conto esta claro? Apresenta alguma informacéo inusitada ou
surpreendente?

6. O conto é verossimil?

7. Que linguagem foi usada? Ela corresponde a condicao sociocultural do narra-
dor e dos personagens (no caso dos didlogos?)

Troque seu conto com o de um colega. Leia o texto e faca sugestdes de
mudancas com base no roteiro de avaliagdo. Ao receber o seu texto, analise os
comentarios feitos e, se julga-los pertinentes, reescreva o que for necessario com
o objetivo de aprimorar sua producao.

Fonte: Hernandes & Martin (2016, p.162)
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Consideramos o referido roteiro mais adequado para a avaliagéo da producéo textual do
aluno, quando o pensamos em relacdo ao apresentado pelo material do Sistema de Ensino COC.
Isso porque ele aponta questdes especificas presentes em um conto, como a questao do climax,
do conflito, da delimitacdo dos personagens, tempo e espaco etc. Ndo ha, no entanto, tendo em
vista a proposta, nenhuma indicacdo para adequagéo do texto ao interlocutor, nem ao contexto
de circulagdo, nem a funcéo social do género. Destacamos ainda, como ponto positivo, o fato
de que, ao contrario do Sistema de Ensino COC, os roteiros de avaliacdo ndo sdo iguais em
todos 0s géneros, mas entendemos que deveriam ser mais especificos para se pensar
individualmente em cada projeto de dizer, em cada género do discurso, em cada enunciado
como Unico e irrepetivel. 1sso porque consideramos que esse roteiro de avaliagdo, que deveria
servir as duas especificas situacdes de producdo do género conto apresentadas pelo material,
poderia ser Util a outros géneros narrativos, por exemplo, porque sdo voltados para
determinadas caracteristicas que ndo uma situagdo comunicativa precisa.

Ap0s as orientacGes para avaliagdo, a proposta de reescrita (FIAD & MAYRINK-
SABINSON, 1991) é apresentada: o aluno é orientado a trocar o texto com o colega e estes
deveriam tecer comentarios em relacdo ao texto do outro, tendo como base os aspectos do
roteiro. Tal momento de interacdo & importante porque visa a adequacdo de um texto
considerando a resposta de um outro. A indicacdo é a de que o aluno, caso ache pertinente,
reescreva o texto considerando o olhar desse outro. Contudo, ressaltamos que as indicacdes do
roteiro (presentes na Figura 33) sdo ligadas principalmente a forma composicional do género,
0 que revela uma preocupacdo maior em relacdo a esse elemento do que aos demais, quais
sejam: estilo, contelido tematico e producdo, circulacdo e recep¢do em um campo especifico.
Mais uma vez, a escolarizacdo da producédo textual do género literario afasta-o de situacdes
contextualizadas de producgéo desses textos e de suas fungdes sociais, 0 que néo confere ao
aluno a possibilidade de se assumir como escritor de literatura, mantendo-o como aluno que
deveria escrever um produto para avaliagdo (GERALDI, 1984a). Assim, ha um dialogo com
aquilo que se vé como valorado no campo da arte: a escrita literaria é para poucos e tem formas
de realizagdo mais valorizadas. Por outro lado, 0 movimento do campo da arte em relacéo a
temas e estilo, por exemplo, é incorporado ao longo do capitulo, porém ausentado na proposta
de producéo e, nesse momento, na reescrita do texto, nas quais, por sua vez, ha um privilégio
da forma composicional, 0 que compreendemos como problematico, tendo em vista que é por
meio do estilo, por exemplo, que se vé a presenca do sujeito no texto (o0 apagamento da questéo
do estilo nas propostas de reescrita € destacado por Mendonga, 2019), além de que, por meio
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do conteudo temaético, vé-se a relacdo do sujeito com a escrita e os didlogos estabelecidos com
0s discursos que 0s constituem em direcdo ao outro.

Na sequéncia, apresentamos o “Roteiro de Avaliagao” referente ao género cronica

(Figura 34):

Figura 34: Roteiro de avaliacdo - género cronica - Veredas da Palavra

Roteiro de avaliacao

Agora que vocé ja escreveu a cronica, faga uma leitura critica de sua produgao,
apoiada nos critérios de avaliacao indicados a seguir e, se necessario, efetue
ajustes em seu texto. Peca também a um colega que leia a crénica e faca
sugestoes. Incorpore as sugestoes que julgar convenientes e reescreva o texto.

Respostas pessoais

1. Aquestao central da cronica ficou clara para o leitor?

~

O registro de linguagem utilizado foi adequado ao publico e ao tema? Vocé
optou pelo uso mais ou menos formal da lingua? Essa escolha foi coerente e
ficou clara?

0 uso de conectivos e marcadores textuais contribuiu para a clareza e a or-
ganizacao do texto?

w

4. A crbnica expressa seu posicionamento em relacao ao tema?

i

Os argumentos mobilizados estao bem encadeados, ligados de maneira cla-
ra e progressiva?

6. Otitulo chama a atengao do leitor, despertando sua curiosidade para a leitu-
ra do texto?

Lembre-se de que os publicos-alvo sao a comissao julgadora do jornal e os
leitores do jornal. Confira se a linguagem e o tratamento dado ao tema estao
adequados.

Fonte: Hernandes & Martin (v.3, 2016, p.285)

Esse roteiro de avaliacdo (Figura 34) mostra-se mais adequado do que o do género
conto, tanto do material em discussao, quanto do material do Sistema de Ensino COC, pois é
mais voltado especificamente para os modos de dizer e de abordar o contedo no género em
questdo, porém possui problematicas voltadas para a pouca especificidade na abordagem de um
género literario e seu potencial social. Note-se que, nesse caso, tem-se orientaces sobre como
enunciar de maneira pertinente considerando o publico-alvo e o meio de circulacdo do
enunciado: chama-se atencdo para a adequacéo da linguagem ao publico (além de ao tema) e
“tratamento” do tema, a comecar do titulo. Além disso, como ponto positivo, destacamos a
pergunta 4, que se volta para o questionamento da valoracao do contetldo temético, 0 que mostra
a esse sujeito que enuncia a sua importancia na construcdo do enunciado, que requer sua
resposta (BAKHTIN, 2010), sua valoragdo. Por outro lado, também n&o encontramos, nesse
caso, orientagdes que se voltem para a especificidade de producéo de um texto literario, o que
é negativo. As questdes de estilo, por exemplo, as quais os textos literarios sdo mais propicios

(BAKHTIN, 2016a) séo restritas a modalidade formal/informal de linguagem. As demais
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consideracOes, sobre clareza, coesdo e progressdo textual sdo pertinentes, concordamos,
contudo ndo s6 para 0 género em questdo. Nesse sentido, temos a consideracdo do eu que
enuncia, do outro, para quem se enuncia, dos modos de enunciar nessa relacéo e sobre o que e
como enunciar, porém, ndo temos o cuidado em relacdo a especificidade de uma producéo
literaria escrita, a qual, nesse caso, migra do campo da arte para o jornalistico — como acontece
essa reacentuacdo do género? O aluno ndo é colocado a refletir sobre isso.

Outro aspecto positivo € a proposta de troca de textos com os colegas e posterior
reescrita (FIAD & MAYRINK-SABINSON, 1991), em que o aluno é convidado a ler
criticamente o texto do outro e a receber a resposta do seu, visando a uma readequacdo da
producdo considerando a situa¢do de producdo. Essa préatica é incorporada pelo material em
todos os géneros e se configura como uma resposta as politicas publicas nacionais. Nesse
sentido, pela aproximacdo com o trabalho de Fiad & Mayrink-Sabinson (1991) e por
encaminhar o texto a uma nova producdo, sendo compreendido, portanto, como processo, além
de pelos outros motivos ja explicitados, acreditamos que as propostas de reescrita do material
Veredas da Palavra sdo mais adequadas ao trabalho com a producdo textual do que as
apresentadas no material do Sistema de Ensino COC.

Por fim, o roteiro de avaliacdo da proposta do género poema (Figura 35):

Figura 35: Roteiro de avaliagcdo - género poema - Veredas da Palavra

Roteiro de avaliacdo

Depois de elaborar seu poema, faga uma leitura critica considerando os
critérios de avaliacao indicados a seguir e, se julgar necessirio, promova mudan
¢as em seu texto. Peca também a um colega que leia 0 poema e faca sugestoes
Incorpore ao seu texto as sugestdes que achar convenientes e, na sequéncia
reescreva-o, dando-lhe a versao definitiva.
1. O poema esta de acordo com a proposta escolhida?
2. O poema esta coerente, considerando sua intencao comunicativa?

3. Se vocé elaborou um poema motivado (proposta 1), o poema explora a
dimensao sonora das palavras?

4. Se vocé elaborou um poema visual (proposta 2), a forma e a estrutura de seu
texto estabelecem didlogo com o contetdo, ou seja, ha interacdo entre o
visual e 0 assunto do poema?

Fonte: Hernandes & Martin (v.3, 2016, p.285)
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Em relagéo ao roteiro da Figura 35, chama-nos atencdo — positivamente — a indicacéo
de troca de textos com o colega para que adequac@es ao texto sejam feitas. Essa orientacdo é
interessante do ponto de vista de que atende ao importante elemento da proposta de Fiad e
Mayrink-Sabinson (1991) de adequacdo de uma producdo atendendo ao olhar do outro.
Contudo, outros aspectos em sua composicdo parecem-nos insuficientes, sobre os quais
discorremos na sequéncia.

Ainda que o roteiro em questdo seja elaborado pensando especificamente no poema (o
gue é um avango em relacao a outros que possuem caracteristicas comuns a serem avaliadas em
diferentes géneros), ele revela-se insuficiente, pois: a) ambas as propostas, que requeriam a
escrita de poemas diferentes, foram reduzidas a um roteiro, o qual foi dividido em itens mais
amplos com reflexdo sobre cada uma das propostas, e b) Os poemas foram reduzidos a uma ou
duas caracteristicas principais — a proposta 1 a exploracdo sonora e a proposta 2 a relacdo entre
forma, tema e sentido —, relacionadas também aos destaques feitos durante o capitulo em relagdo
ao género. Com isso, uma abordagem problematica do género e, por consequéncia, do texto
literario, é evidenciada, considerando que o aluno seria motivado a refletir sobre apenas uma
parte do género, pensando em sua adequacdo, nem mesmo considerando seu horizonte mais
amplo de enunciacdo e circulagdo (a ocorréncia do sarau e a adequacéo aos interlocutores nem
foram consideradas no roteiro em anélise).

Novamente, é evidenciada que a escolarizacdo do género literario faz com que suas
caracteristicas que envolvem a individualidade daquele que produz — como o estilo — e 0
acabamento estético sejam minimizadas a fim de que caracteristicas mais formais (e, portanto,
possiveis de serem avaliadas em uniformidade, pensando em critérios de avaliacdo, que fazem
parte do campo escolar) sejam privilegiadas. Assim, afasta-se o0 género de sua funcéo social
potencialmente revolucionaria e retiram-se dele caracteristicas fundamentais.

A proposta da colecdo Veredas da Palavra, assim, mostra-se mais alinhada aos
documentos e ao PNLD, inclusive por ter sido submetida a avaliacdo deste, ainda que dé
destaqgue maior a um elemento do género do discurso em suas propostas — a forma
composicional. Por fim, tendo os documentos oficiais incorporado estudos de autores nacionais
em relacdo a producdo de textos ja destacados no presente trabalho — com a ressalva de que
estes estudos, algumas vezes, foram ressignificados — entendemos que a proposta de produgéo
de texto deste material, ainda que ndo totalmente adequada, mostra-se mais afeita ao
desenvolvimento de préticas de linguagem dos alunos para a atua¢do nos campos de atividade
humana do que a analisada do mesmo género no material do Sistema de Ensino COC.
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Tal adequacdo do material também é mais afeita aos documentos oficiais no que tange
ao trabalho com enunciados concretos, contemplando, em maior ou menor grau, a concepgao
de género de discurso como um enunciado com um todo de sentido. Essa cole¢éo, ao contrario
da do Sistema de Ensino COC, aborda o género de discurso durante o capitulo como um
enunciado situado em que h& uma interdependéncia entre forma e sentido (BAKHTIN, 1998),
problematicamente enfatizando menos essa questdo quando é apresentada a proposta de
producdo escrita do género em que a especificidade e instabilidade deste, literario, muitas vezes,
perde-se. Contudo, destacamos as caracteristicas positivas deste material como, além de a
abordagem ndo ser estanque, varias consideracdes sobre interlocutores e meios de circulacdo
(ainda que em relagéo a estes, muitas vezes, as consideragdes sejam ainda restritas ao contexto
escolar), a consideracdo do sujeito que escreve, a abordagem da arte de maneira mais acessivel
e com um movimento de democracia evidente em relacdo a temas e autores. Um trabalho
completamente adequado ainda ndo é encontrado, considerando sobretudo que a singularidade
do texto literario ndo € enfatizada (com destaque para a questéo do estilo, tanto do autor, quanto
do género e funcéo social), como ja enunciado, e porque ha uma abordagem parcial do género
em relacdo a alguns elementos, como sobre suas diferentes formas de realiza¢do. Porém, nao
podemos deixar de considerar um dialogo evidente desse material com as politicas publicas, as
quais, ainda que ndo completamente adequadas, caminham mais em direcdo aquilo que é
orientado pela Linguistica e pela Linguistica Aplicada e a democratizacdo dos saberes.

Quanto a literatura, ha um evidente conflito de valores no corpus em estudo. Em relacao
a proposta do Sistema de Ensino COC, tal conflito é menos evidente, tendo em vista que é
explicito o didlogo do material com o que é candnico no campo da arte, valorando esse conteildo
como distante do universo pessoal do aluno. Ja quanto ao material Veredas da Palavra, o texto
literario, ao longo do capitulo, é valorado de forma menos estabilizada: consideram-se autores
e teodricos ndo sO ligados ao céanone literario, estruturas composicionais e estilos que se
descolam do mais valorizado no campo da arte e da-se voz ao aluno, que tem possibilidade de
responder aos textos propostos para leitura enquanto centro de valores (BAKHTIN, 2010) —
tais elementos, inclusive, respondem aos critérios de avaliagdo do PNLD. Contudo, esse
caminho de democratizagdo da arte mostra-se conflituoso na proposta de producdo & medida
em gue o sujeito é orientado mais em relacéo a (re)producdo de uma forma composicional no
texto escrito, do que a outros elementos ja destacados como imprescindiveis a um enunciado,
como os singulares em relacdo ao texto literario, na perspectiva bakhtiniana. Assim, uma visdo

cristalizada em relac&o ao género literario, como aquele cuja producéo é restrita a determinados
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sujeitos sociais, dotados de um suposto dom (MENDONCA, 2013), é mais ou menos presente
nos materiais, cada qual com seu movimento de associa¢do ou dissociacdo desse valor.

Outra questao evidente, que distancia esse material do Sistema de Ensino COC, é o
alinhamento do material didatico destinado aos critérios de vestibulares. Neste material —
Veredas da Palavra — tanto em relacdo ao género conto, quanto aos géneros cronica e poema
(esse, ndo encontrado nas provas de vestibular em analise), vemos um didlogo maior com 0s
objetivos de ensino-aprendizagem nacionais dispostos nos PCNs (BRASIL, 2000), mas

também na BNCC (BRASIL, 2018), do que com os critérios de avaliacdo dos vestibulares.

I11. ConsideracGes sobre propostas de producdo de texto de outros géneros no mesmo material

Por fim, assim como feito em relagdo ao material do Sistema de Ensino COC, tecemos
algumas consideragdes sobre a colecdo como um todo, a fim de ampliar o horizonte de
enunciacdo (VOLOCHINOV, 2019), observando n&o sé as propostas de producéo escrita de
géneros literarios, a fim de ampliar os contextos de analise (GERALDI, 2012) e fazer ecoar
novas vozes sobre esse tema.

Como apresentado, a Colecdo Veredas da Palavra, destinada ao Ensino Médio,
apresenta mais propostas de producao de géneros literarios do que a do Sistema do Ensino COC,
ao longo dos trés anos que compdem essa fase escolar: poema, cronica e cena teatral (as trés
na 12 série do Ensino Médio) e conto, na 32 série do Ensino Médio. As demais propostas de
producdo escrita desse material s&o de: cartaz, artigo de opinido e blog (1° colegial), relatério
de pesquisa escolar, debate, noticia, reportagem, resenha (2° colegial) e Seminario, Curriculo,
Ensaio e Dissertacdo escolar (3° colegial). Assim como afirmamos em relagdo ao material do
Sistema de Ensino COC, € inviavel, nesta pesquisa, analisar cada uma dessas propostas a fim
de estabelecer movimentos dialogicos de proximidade e de distanciamento entre elas.
Entretanto, é possivel afirmar que, em todas as propostas, de maneira mais ou menos adequada,
temos um contexto de producdo delimitado e textos para leitura e didlogo anterior & producéo.
A resenha do material destaca as seguintes caracteristicas em relagéo a abordagem da produgéo
de textos da colecao:

[...] foram considerados os aspectos voltados para o aprimoramento das
praticas de escrita dos estudantes, entre 0s quais, a atencdo aos diferentes
letramentos; aos contextos de producdo da escrita; aos processos de
planejamento, escrita e reescrita, em funcdo da situacdo comunicativa e dos
objetivos do texto; as diferentes linguagens envolvidas na producdo de textos
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multimodais; as orientagdes quanto aos usos das modalidades mais ou menos
formais da lingua relacionadas as situac@es comunicativas; entre outros
(BRASIL, 2017, p. 13).

Contudo, o que pode ser observado e que é presente na resenha avaliativa do material
(BRASIL, 2017) é que nesta colecdo ha pouco enfoque em relacdo a autonomia e papel do
estudante quanto as praticas sociais com a lingua. “Assim, itens como as estratégias de leitura
e os relativos as condigdes de circulacdo do texto (como discurso, ideologia, e género
textual/discursivo) ganham tratamento menos detalhado” (BRASIL, 2017, p. 48). Essas
caracteristicas ndo parecem ser, como em relacdo ao material do Sistema de Ensino COC,
especificas da producdo de textos literarios, pois abarcam também outros géneros, como o
cartaz, analisado por Mendonca e Fossey (2019), em que ndo temos, por exemplo, textos
prévios para leitura. Em outros, ndo temos explicitado o papel desempenhado pelo autor (nas
propostas de conto e poema, por exemplo), em outras ndo temos 0 meio de circulacdo.... Mas
podemos destacar que, de maneira geral, cada proposta com sua caracteristica, o texto literario
ndo é abordado, sobretudo na proposta de producdo escrita, com a especificidade que cabe a
esses géneros do discurso e suas esferas de producdo, circulacdo e recepgdo, 0 que € menos

evidente em relacdo a outros géneros. Quanto a isso, a resenha avaliativa do material destaca:

[...] os elementos da situagdo de interacdo, tais como autoria, interlocutor
previsto e funcdo social do género sdo pouco considerados. O interlocutor
efetivo dos textos produzidos poderia ter um espectro mais amplo, uma vez
que a colecdo enfoca, prioritariamente, os préprios estudantes como
interlocutores (BRASIL, 2017, p. 50).

Em relacdo aos géneros literarios, a Unica proposta que coloca o aluno em posicao social
diferente da de estudante é a do género crénica. Nas demais, de conto, poema e cena teatral, 0
aluno continua em sua posi¢do no campo escolar, o que o descola da possibilidade de se
apropriar da palavra artistica para atuar em seu campo de circulagdo mais comum e assumir o
papel de escritor literario.

Em relacdo a essa colecdo, também ha uma pequena quantidade de propostas de
producdo escrita ndo produzidas pelas autoras, como as retiradas de vestibulares, as quais séo
comuns no material do COC. Nesse caso, mais uma vez, temos menos lacos estabelecidos com
tais exames avaliativos e mais com as diretrizes nacionais para trabalho com a Lingua
Portuguesa. Com isso, esse livro didatico materializa em seu projeto de dizer esse didlogo: ha

variedade de géneros para leitura, pluralidade para producéo, variedade de autores e tematicas
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e visdo mais ampla de arte do que aquilo que pode ser visto no material do Sistema de Ensino
COC.
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6. APRODUCAO DE GENEROS LITERARIOS NO CAMPO DA ARTE: O CASO DAS
FANFICS

O interesse pelo estudo da producdo escrita de jovens em diferentes campos de atividade
—neste caso, no escolar e no da arte —adveém da hipdtese de que essas praticas se dariam, embora
de maneira diferente (decorrente da diferenciacdo de ambientes de producéo, recepcdo e
circulacdo de textos), com compartilhamento de valores. Tal movimento de didlogo entre
campos esta presente em trabalhos de renomados autores da area, os quais mobilizamos na
sequéncia no intento de dar inicio ao nosso percurso de analise dos enunciados presentes na
internet.

Dentre interessantes estudos que se propdem a analisar a escrita de estudantes, Cardoso
& Pereira (2014) chamam-nos atencdo ao comprometerem-se com questdes voltadas para a
relacdo da escrita dentro e fora da escola. As autoras problematizam a questdo de o0 sucesso
escolar ser dependente da competéncia da escrita dos géneros, na escola, uma vez que essa
dependéncia expfe a desigualdade entre os alunos e revela as relagfes ruins que estes vao
criando com a linguagem, de maneira geral, e com a escrita, de maneira particular, nesse espaco.
No estudo referenciado, a autoras realizam uma oficina sobre a escrita, com o objetivo de
propiciar o estabelecimento de uma relacdo mais positiva dos alunos com a préatica da escrita,
ja que, para elas, tais praticas sdo constituidas por instrumentos de poder que originam as
estruturas de dominacdo, as quais, por sua vez, acarretam as dificuldades tanto escolares, quanto
identitarias, dos alunos (CARDOSO & PEREIRA, 2014).

Na perspectiva das autoras, o conhecimento dos discursos produzidos pelos alunos em
contextos extraescolares, assim como as relagdes estabelecidas nesses contextos, mediadas pela
linguagem, deveriam ser incluidos no contexto escolar de modo a atender o principal objetivo
do dominio da escrita, que € a capacidade de produzir sentido por meio das palavras e de agir
bem nos diferentes campos de comunicacdo. Note-se que essa € uma observagéo feita em um
contexto — europeu — no qual foi evidenciado, na pesquisa das autoras, que os alunos possuem
uma imagem de escrita que deveria ser praticada na/para escola ligada a “literariedade”. Na
visdo dos alunos estudados pelas autoras, a escrita praticada na/para a escola deveria ser
literaria. Para tais estudantes, os exemplos de boa escrita estdo ligados a boa imaginacéo, a
contos e historias, evidenciando que havia um desconhecimento de contextos reais de uso da
linguagem nos mais diversos campos de comunica¢do humana, espaco em que, efetivamente,
os alunos se apropriariam da linguagem, em suas diversas formas de manifestacéo, para

interagir. Nas palavras das autoras: “ndo sentiam muita necessidade de escrever nem percebiam
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como se pode agir, escrevendo” (CARDOSO & PEREIRA, 2014, p.91). Por meio dessas
andlises, as autoras puderam constatar que o insucesso com a linguagem escrita ndo estava
associado somente aos capitais pertencentes a esses sujeitos, mas aos aspectos afetivos e
valorativos que a pratica de escrita carrega, 0s quais, segundo as estudiosas, sdo 0s maiores
distanciadores dos alunos da escrita.

A partir disso, evidencia-se uma relagdo “penosa” dos alunos com a escrita na escola,
qguando se observa, sobretudo, a imagem construida sobre textos literarios nesse espaco,
compreendidos como 0s Unicos bons para ocuparem o espaco escolar. Nota-se, nesse sentido,
uma construcdo valorativa em relacdo a géneros. Soma-se a iSO a maior preocupacao
constatada no discurso dos alunos no estudo das autoras: as questdes ortograficas presentes nas
avaliacdes, de maneira dissociada de questdes de adequacéo ao formato do género ou a situacédo
comunicativa, com o pensamento equivocado de que “a escrita resulta de momentos de
inspiragdo e ¢ tanto mais bem sucedida quanto mais ‘jeito’ e ‘dom’ a pessoa tiver para escrever”
(CARDOSO & PEREIRA, 2014, p.92) — assim, percebe-se que, entre os préprios alunos, em
decorréncia das praticas em sala de aula, institui-se a ideia de sacralidade da escrita.

Em relacdo a essa experiéncia compartilhada pelas estudiosas, € evidente a surpresa dos
alunos quando descobrem que podem produzir bons textos, dentro da escola, Uteis para
diferentes situagdes da vida cotidiana, fora da escola, reiterando a separagdo entre o
conhecimento produzido dentro da escola e seu espaco exterior. Felizmente, no Brasil, nota-se
gue hd um movimento a frente da experiéncia portuguesa no sentido de desprendimento do
trabalho majoritario com o texto literario na escola para producdo escrita, devido as politicas
publicas para a educacéo, expressas nos documentos oficiais, mas também que, nesse trabalho
associativo entre diferentes géneros, pode ser criada uma hierarquia e, nessa, os textos literarios,
possivelmente, podem ocupar as posi¢cdes mais altas, porque seus valores mais estabilizados
séo aparentemente mantidos, advindos do campo da arte, no sentido bakhtiniano.

Em trabalho de 2013, Pereira & Cardoso também compartilham relatos de alunos os
quais relatam desprazer quando tém que escrever em ambiente escolar, mas prazer quando ndo
sdo obrigados a escrever, incluindo maior frequéncia da pratica — nesse caso, em ambiente fora
da escola. Como justificativa, observa-se que os alunos tém a concepcdo de que, na escola,
escrevem para ser avaliados, portanto, ndo veem utilidade maior na préatica, de modo a nao
reconhecer que se trata, em adendo, de uma possivel pratica para a comunicacgao extraescolar.

Com essa discusséo, as autoras ressaltam que as escolas ndo tém sabido aproveitar o
empenho para as producdes fora da escola dos alunos — segundo levantamento das proprias, no

texto em andlise, os alunos produzem muito e variados géneros fora da escola. Destacam que
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isso ndo quer dizer que deveria haver uma “transposi¢do linear dos usos de linguagem dos
jovens para a instituicdo” (PEREIRA & CARDOSO, 2013, p.14), porque ressaltam o papel de
ascensdo de capital cultural que a escola prové, mas que ndo pode ocorrer uma marginalizacdo
da escrita dos alunos, de modo a construir uma imagem ruim da préatica, afinal, € por meio da
linguagem que o sujeito constroi sua identidade. Para elas, a ideia de ndo marginalizar a escrita
extraescolar tem “precipitado os professores, muitas vezes, para propostas de tarefas centradas
sobre a expressdo e a comunicacao, apostando-se, deste modo, nas fungdes expressivas ligadas
a identidade” (PEREIRA & CARDOSO, 2013, p.6), contudo, sob esta perspectiva, esses usos

n&o sdo pertinentes em ambiente escolar, de modo que, para Pereira & Cardoso,

guando a escola se enclausura nestas praticas de escrita — muitas vezes
(abusivamente?) chamadas de escrita criativa, escrita livre ou redaccgéo
espontanea — deixara de fora outras praticas de linguagem, precisamente
aquelas que fazem com que os alunos entrem em actividade intelectual e, logo,
melhor compreendam o mundo e a si mesmos (PEREIRA & CARDOSO,
2013, p.6).

Dessa maneira, entende-se que, para as estudiosas, a escola, em relacdo as producdes
que interessam aos alunos em ambiente fora dos muros escolares, ndo deve incorpora-las em
sua totalidade, porque compreendem que ndo se deveria confundir o ensino centrado nos alunos
com a necessidade de subjetividade nas producdes, afinal isso pode e deveria ser feito por meio
de producdes ndo comuns aos alunos, a que a escola da acesso. A argumentacdo € no sentido
de que os alunos ja dominam esses géneros fora da escola, portanto, a escola é um espaco de
aperfeicoamento de outras praticas de linguagem, privilegiadas socialmente, a fim de colaborar
para sua ascensao social. Dessa linha de raciocinio resulta uma proposta de metodologia do

ensino da escrita, a qual compreende:

i) criar situagOes naturais de escrita no ambiente artificial da sala de aula;

ii) atender aos escritos do aluno enquanto jovem, as suas aprendizagens
elaboradas em contexto extra-escolar, a sua identidade de escrevente ja criada
— e conseguir que ele passe para la desse patamar, complexificando as
situacBes de literacia propostas. N&o se trata de anular a sua cultura escrita de
origem e propria dos jovens, nem muito menos de ndo a aceitar, mas de
conjugar o apreco pelas variedades linguisticas de origem de cada um, com a
consciéncia de que convém contribuir, com o ensino (democratico), para a
aprendizagem escolar de variedades linguisticas que a escola e a sociedade
privilegiam (PEREIRA & CARDOSO, 2013, p.5).

Assim, entendendo que a pratica de escrita se constitui na relagdo entre o espaco escolar

e 0 extraescolar, descobre-se como necessario mote das atividades de ensino-aprendizagem a
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unido dessas duas experiéncias do aluno, a fim de ndo o negar enquanto sujeito. Cardoso &
Pereira (2015) destacam que a identidade do aluno, enquanto escritor, é construida também fora
da escola, ja que ¢é fora dos muros escolares que parece que esses sujeitos escrevem com maior
regularidade.

Em Cardoso & Pereira (2015) temos uma classificacédo de trés tipos de relagdo com a
escrita extraescolar que as autoras concluiram com base em pesquisas empiricas, séo eles: 1)
“transitoriedade da escrita extraescolar e dualidade escritural acentuada”; 1)
“imprescindibilidade da escrita extraescolar e conciliagdo esporadica com a escrita escolar”;
III) “originalidade da escrita extraescolar e uma conciliagio mais eficaz entre diferentes
contextos de escrita”. Em I enquadram-se os alunos/adolescentes que admitem a predilecdo pela
escrita fora da escola, ja que possuem liberdade para escrever quando, como, sobre o qué, onde,
e 0 quanto quiserem, segundo suas proprias vontades. Os estudantes demonstram apreco por
essas producOes, as quais sdo repletas, portanto, de valor afetivo, fato que na escola nao
alcancariam, de acordo com esses sujeitos, ja que ha uma separacdo entre esses dois contextos
de producdo. Em Il classificam-se o0s alunos que praticam a escrita fora da escola, por motivos
pessoais, porém ligados ao seu desenvolvimento identitario. Na perspectiva desses alunos, sao
producdes que ndo interessam a escola, mas somente a eles e aqueles mais proximos. Sao textos
também livres e sem a adequacdo ao que entendem ser a expectativa da escola. De acordo com
as autoras: “os textos extraescolares sao melhores em termos de desenvolvimento e de
conteudo; quanto aos textos escolares, sdo melhores em termos da “correcdo” na forma de
expressdo escrita” (CARDOSO & PEREIRA, 2015, p.100). Em III enquadram-se oS
adolescentes que afirmam a superioridade da escrita fora da escola, porque possuem melhores
condicGes para producdo (concentracdo, tempo etc.). Também estes armazenam 0s escritos e,
ocasionalmente, os compartilham, compreendendo-os como “obras”, porque neles sdo
investidos tempo, dedicacdo etc. Estdo nessa classificacdo aqueles que, em sua maioria,
escrevem textos literdrios, ou, nas palavras das autoras, “expressoes de escrita criativa”. Na
perspectiva dos alunos, esses textos, se produzidos em ambiente escolar, seriam subordinados
a muitos fatores como opinido e interesses do professor. Contudo, os adolescentes admitem que
essa pratica influencia positivamente na escrita escolar, como também o inverso: reconhecem
que a escrita escolar melhora a escrita fora da escola.

Nota-se que, segundo as classificacdes de Cardoso & Pereira (2015), a escrita fora da
escola ndo confere tanta inseguranca aos alunos, por ndo ser objeto de classificacdo e por
corresponder as expectativas desse sujeito quando se motiva a produzir — “escreve para passar

0 tempo, para se distrair, para relaxar, para brincar com as palavras, para contar historias
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originais, para desabafar, para se preparar para falar, para se exprimir, para comunicar, etc”
(CARDOSO & PEREIRA, 2015, p.102). As autoras também destacam a intrinseca ligacéo
entre a escrita fora da escola e a vida do sujeito, denotando sua utilidade, na visao deste. Nesse
sentido, “o que a escola precisa é de auxiliar o aluno a evoluir de uma escrita de que se servem
para referenciar a vida para uma escrita que os ajude a modalizar a vida, a muda-la e a
transforma-la” (CARDOSO & PEREIRA, 2015, p.102-103). Assim, ndo sera possivel, em
ambiente escolar, a promocdo de um interesse pela escrita enquanto as praticas excluirem dos
alunos suas individualidades e subjetividades, fazendo com que haja diferencas de valor entre

a escrita dentro e fora da escola. Com isso, 0 sujeito:

investe em contexto extraescolar em que, quer na escola quer fora, encontra
razdes (diferentes) para escrever e para continuar a aprender a escrever. O que
importa, afinal, é que os alunos possam ser Sujeitos das suas escritas, possam
ser “Sujeitos” a escrever ¢ ndo, apenas, alunos — resignados, inconformados,
inseguros ou a desempenhar o seu oficio de alunos, sé pelo cumprimento mais
ou menos sacrificial de uma obrigacdo ou por respeito e simpatia pelo
professor (CARDOSO & PEREIRA, 2015, p.103).

Os trabalhos das autoras (PEREIRA & CARDOSO, 2013; CARDOSO & PEREIRA,
2014;2015) apresentam condicdes de producdo e de abordagem de préaticas de escrita que se
assemelham a realidade brasileira. No Brasil, nota-se, também, uma estigmatizacdo de valores
relacionados ao valor de “bom texto” que, muitas vezes, faz com que os alunos, presos aquilo
que sabem que é o esperado pela escola, produzam textos engessados visando a esse ideal.
Diferencia-se nossa realidade das destacadas pelas autoras quando se leva em consideracdo que,
no Brasil, apds a publicacdo dos PCNSs, seguidos da BNCC, houve uma diversificacdo de
géneros do discurso que foram incorporados ao ambiente escolar, ndo livres de valoragdo, como
ja visto, porém que, em sua origem, objetivam a preparacdo dos estudantes para atuagdo nos
diferentes campos de atividade (destacamos, nesse sentido, a nova organizacdo da BNCC) —
obviamente ainda ha géneros marginalizados pelos livros didaticos, mas ndo podemos deixar
de destacar um avango. A produgdo “livre” — de imposic¢des de formato, de estilo, temética —
acontece fora da escola, em grande quantidade, como visto na Se¢éo 3.2.3 em relagéo as fanfics,
mas sera que livre dos valores construidos pela escrita em ambiente escolar? Os estudos das
autoras revelam que, na realidade analisada por elas, os préprios alunos entendem que, embora
sendo espagos diferentes, escola e seu exterior se interinfluenciam quando a questdo é

qualidade/valor da escrita.
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Seguindo perspectiva de raciocinio semelhante, Cassany (2010), estudioso espanhol,
apresenta resultados de um estudo etnogréafico sobre préaticas de escrita autbnomas de jovens na
internet (fanfic’s, poemas etc.) que sdo produzidas fora dos limites das instituic@es oficiais, que
o autor, de maneira analoga, denomina “lei” — a pesquisa consiste em entrevistas e analises dos
textos dos escreventes, que possuem regras especificas e formas originais de realizacdo. O autor
afirma que estas producdes dos alunos estdo a margem dos concursos literarios e de outras
instituicOes oficiais, e que se diferenciam de géneros literarios pré-estabelecidos, dos canones
literarios etc. Em adendo a essa hipdtese de producdo as margens, Cassany afirma que, nessas
produgdes, os alunos fazem uso de recursos linguisticos que aprenderam “na rua”, ou seja, em
espacos que ndo sao o escolar e que nem sempre obedecem as regras da gramatica normativa
da lingua. Apesar da relevancia do trabalho do autor, nossos estudos encaminham para outra
perspectiva: ainda que ndo em espaco escolar, as praticas de leitura e de escrita possivelmente
recuperam uma formac&o linguistica e literaria do aluno, que dialogam com campo escolar.
Sendo assim, a “fronteira” entre aquilo que se 1€ e produz na escola e o que se 1€ e produz fora
dela ndo seria aquilo que separa, mas aquilo que une, permitindo um diélogo.

Cassany (2010) também afirma que a escola pouco incorpora as préaticas dos alunos que
se dao fora do ambiente escolar e que até condena préticas de escrita como de SMS, por
exemplo, como sendo as culpadas por dificuldades dos alunos em contextos oficiais de escrita.
Esse discurso de culpabilizagdo € comum também no cenério escolar brasileiro. No entanto,
consideramos que, no Brasil, devido a um ensino orientado por meio de géneros do discurso,
h& um caminho que visa a explicitar o fato de que os sujeitos se orientam de maneira diferente
na producdo de cada género discursivo, em cada campo de atuacdo, e que reconhecem as
diferentes maneiras de se “comportar” em cada género. Reiteramos que nao discordamos da
critica quanto a selecdo parcial e estigmatizada de géneros lidos e escritos nas escolas, mas
consideramos gque ndo podemos descartar a possibilidade de trabalho com géneros diferentes
por meio de iniciativas individuais dos professores, e ndo podemos deixar de pensar que 0S
estudos da lingua na escola tém como objetivo formar leitores e escritores para diferentes
situacOes de leitura e produgéo.

Nesse interim, Cassany (2010) destaca as fanfictions e 0s poemas como 0s mais
produzidos pelos alunos em contexto extraescolar. Nas comunidades da producdo desses
géneros, as quais sdo online, segundo o estudioso, ha regras especificas para orientar os autores
na escrita dos textos. Essas regras abrangem consideracoes, por exemplo, sobre plagio, sobre
falta de justificativa para o texto, sobre a obrigatoriedade de revisdo ortografica e gramatical e

a proibicdo de textos em formato de SMS, com abreviaturas, emoticons etc. Como ja afirmado,
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Cassany (2010) faz uma critica a escola, dizendo que esta condena praticas de escrita com
abreviaturas, por exemplo, e que essa seria uma das “fronteiras” entre as praticas de escrita
vernaculas e as dominantes. Entretanto, tendo em vista essas orientacdes para escrita de textos
classificados pelo autor como de préaticas vernaculas, de que maneira elas se diferenciam das
praticas dominantes, realizadas em espaco escolar, por exemplo? O autor também destaca a
maneira como 0s autores, nesses ambientes online, apresentam-se, a qual se aproxima bastante
do estilo de apresentacdo de autores em livros: por meio de uma coluna com dados, uma frase,
uma fotografia e uma breve apresentacdo em linguagem informal (que se distingue da
formalidade da lingua apresentada no texto) — o mesmo pode ser observado nos perfis de autores
do corpus em estudo, como vemos na Segéo 6.1.

Em adendo, Cassany (2010) elenca algumas caracteristicas comuns entre as praticas de
leitura e de escrita analisadas por ele em sua pesquisa e as diferencia das praticas tradicionais
“em papel”. A primeira caracteristica ¢ o formato eletronico de veiculacdo, que permite,
inclusive, a interacdo do leitor com o texto, podendo fazer criticas, sugestdes etc. Logo apos, 0
autor ressalta a importancia da multimodalidade destes textos, que podem combinar diferentes
materialidades, devido ao, sobretudo, ambiente de producdo deles. Outra caracteristica é o
plurilinguismo, a diversidade dialetal nas producdes dos jovens e as escritas que ndo atendem
a norma padrdo da lingua, presentes principalmente nos comentarios dos leitores. Segundo o
autor, é raro encontrar registros de lingua ndo padrdo nas producdes destes jovens na rede, pois
eles tém consciéncia do valor deste tipo de registro. Na sequéncia, 0 autor destaca as
caracteristicas da interatividade e da criacdo de comunidades, por meio das quais estes textos
sdo produzidos e disseminados, e ressalta que, na rede, as praticas de leitura e de escrita, devido
a interatividade, estdo mais ligadas do que nas praticas “em papel”. Segundo Cassany (2010),
em ambientes fora da internet, é possivel existirem bons leitores que ndo escrevem bem, ou 0
contrério, isto é, temos um ambiente mais democratico em relagdo aos valores estabilizados
sobre leitura e escrita.

Por meio desta pesquisa, Cassany (2010) constatou, através de entrevistas, que os alunos
preferem essas produgdes na rede, pois sdo mais significativas para suas realidades e
identidades. Tal fato pode ser evidenciado por meio de relatos como: “La escritura [vernacula]
es un tipo de liberacion. [...] De poder plasmar cosas que quiza a diario no puedes. [...] En la

escuela realmente no puedes ser como ti eres del todo”*(CASSANY, 2010, p.18) e “Teniamos

33 «A escrita [vernacular] é um tipo de libertagdo. [...] De ser capaz de abordar coisas que talvez vocé nao consiga
diariamente. [...] Na escola vocé realmente nao pode ser como vocé é” (traducdo livre)
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cosas que queriamos decir y no sabiamos donde... Habia cosas que queriamos compartir”>*

(CASSANY, 2010, p.18). Nota-se, por meio destes, como h& uma separacdo categdrica na
relacdo afetiva entre a producdo na escola e fora dela. Os alunos realmente as entendem, de
acordo com esse estudo, como diferentes, ndo relacionadas. A escola ndo €, nessa perspectiva,
um espacgo democratico de producdo, sendo a escrita na rede, por exemplo, mais significativa,
porque ¢ visivel uma “utilidade” para além da avaliagdo. A conclusdo a que chega o autor ¢ a
de que essas producdes dos alunos sdo as margens da escola, completamente desvinculadas de
qualquer postulado desta instituicdo, mas que ndo sdo menores e que nao devem ser
marginalizadas pelas instituicdes oficiais, pois sdo resultado de vontades espontaneas dos
alunos, que revelam conhecimentos prévios de seus interesses e habilidades linguisticas,
literarias e de uso das tecnologias. Para Cassany (2010) estas atividades dos alunos deveriam
ser aproveitadas pelas instituicGes que representam a lei (a escola, a literatura etc.) e pontes
entre préaticas vernaculas e oficiais deveriam ser estabelecidas.

Diante desse cenario de movimento dialégico entre escola e contexto extraescolar,
integramos as fanfics a discussdo, as quais sdo produzidas fora da escola, j& que, até esse
momento, nossas analises centraram-se nas producdes e valores advindos do espa¢o escolar em
relacdo aos textos estéticos. Para tanto, primeiramente, apresentamos uma breve introdugédo
sobre o que séo as fanfics, recuperando trabalhos sobre o assunto (Secéo 6.1). Em um segundo
momento — Sec¢do 6.2 —, apresentamos a analise dos comentérios selecionados, estabelecendo
um dialogo com as observac@es feitas no Capitulo 4, sobre o discurso sobre as producées de

géneros literarios no campo escolar.

6.1 As fanfics: producdes escritas de jovens as margens (?) da escola

“Se vocé ainda tem preconceito contra fanfics, ja passou da hora de abrir a mente e o
coracdo: o hobby dominado pelos jovens desde os primdérdios da internet tem ajudado a
literatura com a formagao de novos autores e leitores [...]>° (Splash, autora e leitora de fanfics)”;

“As pessoas pensam que fanfictions so ruins. Odeio quando alguém diz 'nossa, parece fanfic'

>* “Tinham coisas que gostariamos de dizer e ndio sabiamos onde. Havia coisas que queriamos compartilhar”
(traducdo livre)

>5 Disponivel em https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-
e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em 05 abr. 2021


https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
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com intencdo de dizer que algo € ruim. Sabe o que é fanfic? O 6timo musical 'Hamilton™®”
(Francesca Coppa, professora da Muhlenberg College, dos EUA). Os excertos transcritos séo
de sujeitos sociais, com diferentes graus de formacéo, idades e interesses, que participam
ativamente da comunidade de fanfiqueiros: Splash enquanto autora e leitora, e Francesca Coppa
enquanto professora universitaria e fundadora do site Archive of our Own, uma plataforma para
publicacdo de fanfics. Ambos refratam um valor semelhante sobre a fanfic, destacando sua
importancia, a partir de lugares sociais diferentes, contrariando as criticas a que sdo submetidos
0s jovens quanto a pouca ou nenhuma quantidade de leitura, sobretudo em relacdo aos classicos
literarios. A relevancia direcionada por esses comentarios € legitimada quando se observa, nas
redes, producdes de jovens, majoritariamente em idade escolar, que superam as 100.000
palavras com todo o cuidado para apresentacdo de seu contetdo — incluindo revisfes
gramaticais, em um momento de suposta descontracéo e informalidade.

Nas redes, inUmeros depoimentos de jovens comprovam a presenca crucial dessas
comunidades e das producgdes colaborativas em suas vidas particulares, destacando, sobretudo,
o carater libertador de se produzir para semelhantes e o aprendizado adquirido nesse espaco de
produgdo, recepgdo e circulacao de textos: “acho que as fanfics salvaram minha vida. Eu era
mediana em absolutamente tudo: ndo era bonita, extrovertida... e quando descobri algo meu,
em que eu era boa, ganhei um prop6sito®” (Ray Tavares, autora que comegou sua jornada na
escrita produzindo, na rede, fanfics sobre a banda McFly e que hoje ja tem mais de trés livros
publicados); “esse é o poder das fanfics, né? Ler algo escrito por pessoas como Vvocé... Foi
magico ver gque eu era capaz. O meu despertar como escritora. O meu conselho é: s6 vai e
escreve®® (Lola Salgado, autora de livros e fics de My Chemical Romance).

Ainda que a extensdo das fanfics seja possivelmente aquilo que mais chama a atencao
daquele que, ndo familiarizado com esse universo, depara-se com uma producao, os conteddos
abordados pelos escritores, normalmente do universo do “tabu”, destacam-se quantitativamente
—aquilo que é censurado, geralmente, pelas producdes originais, seja por ser ainda um assunto
polémico, seja por ndo se adequar a faixa etaria do destinatario, sdo abordados com destreza

por esses jovens, como as praticas sexuais e questdes relativas a género, fazendo com que,

> Disponivel em https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-
e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em 05 abr. 2021
> Disponivel em https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-
e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em 05 abr. 2021
>8 Disponivel em https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-
e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em 05 abr. 2021
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https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola

257

algumas vezes, construa-se um olhar de perverséo sobre essas producfes. Murakami (2016),

estudiosa e ficwriter®®, isto é, uma aca-fan®, afirma que

E verdade que parte das fanfics condiz com a imagem negativa que vende, e é
compreensivel que muitos entendam o mundo das fanfics como um lugar
estranho que deve permanecer sob 0 manto da discricdo por ter uma relagéo
com a pornografia. Ha de se considerar, no entanto, que néo se pode ignorar o
fato de que milhares de jovens e adultos estdo se aventurando em uma forma
de escrita que é também uma forma de recep¢do (MURAKAMI, 2016, p. 10).

Esse fato evidencia que ha, ainda, contemporaneamente, um forte desequilibrio entre o
que ¢ recomendado pela critica e o que €, de fato, “consumido” e produzido pelo publico de fas,
assim como afirmava Bourdieu (1996). Fora dos muros escolares, espacialmente alheias aos
critérios valorativos da escola e da academia, encontram-se essas ficgdes de fas — as fanfics,
forma abreviada do termo em inglés fanfiction — produzidas majoritariamente por jovens em
idade escolar, como apresentado na Secdo 3.2.3. Essas produgdes encontram-se, para muitos
educadores, entre a “dor e a delicia” de ser professor porque, a0 mesmo tempo em que
propiciam uma vasta producéo escrita estudantil, tornam-se um desafio ao profissional que se
vé, quando ndo familiarizado com o assunto, perdido em meio as producdes digitais, entre
muitos sites para produc6es midiaticas, com recursos que exploram além da linguagem verbal
—a qual, algumas vezes, a escola se restringe, por diferentes motivos (seja falta de recursos,
seja falta de interesse), ainda que os documentos educacionais nacionais orientem para 0
contrario.

Na se¢do “Sobre”, do site Spirit Fanfics e Historias, corpus de nosso trabalho, temos o
seguinte trecho, definindo o impacto social da pagina (importante ressaltar que se trata de um

site administrado por jovens), pensando na relacdo do jovem com essas produgoes:

Nosso maior orgulho é saber que muitos dos nossos leitores passaram a gostar
de ler e escrever depois de conhecer o Spirit, pois, antes disto, nunca haviam
lido um livro na vida. S0 milhares de jovens que ndo tinham acesso a
literatura e/ou ndo tinham interesse nos conteudos publicados, pelas editoras
tradicionais (SOBRE...,2020).

Tais produgdes, nos moldes como se apresentam atualmente, sdo fruto de um universo
digital, o qual propiciou o surgimento de muitos novos géneros, bem como a atualizagdo de

tantos outros. A propria fanfiction é, possivelmente, uma continuidade em relacdo aos folhetins

59 Escritora de fanfics.
60 Denominag&o usada para designar membros do fandom que fazem pesquisas sobre esse universo na academia.
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e fanzines (abreviatura de fan magazines), populares, no Brasil, sobretudo na década de 80, que
eram producdes de fas. No Brasil, as fanfics ainda sdo pouco conhecidas pela comunidade,
embora existam, aproximadamente, desde os anos 2000, ano da publicacdo do primeiro livro
da série Harry Potter no pais. Nos Estados Unidos, por outro lado, nascedouro da pratica, ha
registros de producdo de fas entre meados das décadas de 60 e 70, por meio de fanzines,
sobretudo do seriado Star Trek (no Brasil popularizado como “Jornada nas Estrelas”), quando
os fés, frustrados com o final da série, decidiram dar continuidade a historia, criando capitulos.
Essas producdes, que ndo eram digitalizadas, circulavam, majoritariamente, em convencdes de
fas (VARGAS, 2015).

Ap0s o surgimento da internet (no caso do Brasil, popularizada na década de 1990), a
producéo dos fandons®! cresceu expressivamente. Esses grupos sdo bastante produtivos e, além
de fanfics, produzem também fanarts (desenhos), fanfilms (producgdes filmicas), escrevem
masicas etc. Por meio da criacdo de sites, a escrita e divulgacdo das fanfictions foi facilitada,
porque a internet possibilitou uma organizagdo melhor e mais facil das comunidades de fas.
Além disso, a rede de computadores também possibilita a unido de pessoas geograficamente
distantes, mas com gostos relacionados, de modo a poderem produzir juntas ou mesmo ler
aquilo que é escrito por pessoas de outros paises (em lingua original ou por meio das
ferramentas de traducdo dos sites). Entdo, as fanzines passaram a fanfics: historias escritas
individual ou coletivamente na rede, para circular também nesse ambiente, em diferentes
linguas, cujos personagens podem ser ou autorais ou oriundos de alguma producéo ja existente
— candnica ou ndo; esses personagens também podem ser artistas, personagens de desenhos,
novelas, filmes, séries etc. Ou seja, o escritor é livre para produzir a partir daquilo que Ihe
motiva, com o cuidado em relacdo a preservagdo dos direitos autorais das obras selecionadas
explicitamente para dialogo.

Os enredos das fanfics sdo arquitetados a partir de um enredo ja construido,
modificando-o, devido a uma relagdo positiva ou negativa com as instancias inspiradoras
(ressalta-se, nesse interim, a questao da leitura critica feita por esses leitores, também autores)
ou mesmo devido a uma demora para a entrega de novas histérias pelas produtoras
responsaveis. Assim, o jovem pode ser motivado a escrever devido a uma expectativa criada

pela historia e que ndo foi atendida, por querer explorar mais algum universo que néo foi

®1 Comunidades de fas, caracterizadas, sobretudo, pela interatividade, seja real, seja virtual. Tais grupos retinem-
se, da maneira mais conveniente, e produzem contelidos acerca do interesse em comum. Alguns membros nédo
chegam a produzir novos textos, artes ou mdsicas, mas tém o compromisso e a expectativa de discutir sobre,
compartilhando de um estilo de vida proprio a esse circulo social.
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enfocado ou mesmo modificar algo que néo Ihe agradou na producdo. Evidencia-se, com isso,
que a esse consumidor ndo basta apenas a interagdo passiva com o produto: é requerida a
participacdo plena na producdo (JENKINS, 2009). Por exemplo: pode-se criar um final para
algum seriado, pode-se contar a histéria de algum personagem que ndo foi explorado em
determinada produgdo, pode-se juntar enredos e personagens de duas historias em uma nova
(crossover), pode-se aproveitar 0s personagens de alguma produgdo para criar uma
absolutamente nova, pode-se criar um episodio antes de seu lancamento etc. Fidelis e Azzari
(2017, p. 559) afirmam que essas releituras “provoca[m] um repensar das fronteiras e forgas
que legitimam textos e os privilegiam em contexto escolar para a formacdo do aluno-leitor”.
Jenkins (2009, p.29) denomina esse fendmeno como cultura de convergéncia: um
entrecruzamento entre as midias, “onde produtor de midia e o poder do consumidor interagem
de maneiras imprevisiveis”. Green, Jenkins & Jenkins (2006) trazem um relato de um jovem

escritor dessas comunidades, contando sobre sua experiéncia:

O que eu amo sobre as comunidades de fas é a liberdade que nos damos para
criar e recriar nossos personagens repetidamente. Fanfic raramente permanece
estatica. E como algo vivo, evoluindo, tomando vida propria, uma historia se
construindo sobre outra, cada realidade de um escritor saltando a partir de
outra e talvez até se mesclando para formar uma nova criagdo. Muitas pessoas
dizem que ndo somos criativos pois construimos sobre o universo de terceiros
ao invés de criar nosso proprio. Entretanto, eu acho que as comunidades de
fas podem ser extremamente criativas ja que temos a habilidade de continuar
mudando nossos personagens e dando a eles nova vida repetidamente.
Podemos mata-los e ressuscita-los quantas vezes quisermos. Podemos mudar
suas personalidades e como eles reagem a cada situacdo. Podemos pegar um
personagem e fazé-lo charmoso e doce ou insensivel e cruel. Podemos dar a
eles uma vida infinita em constante mudanca ao invés da vida Unica de sua
criacdo original. Nos damos a licenga para fazer o que queremos e é
extremamente libertador [...]. Se uma histéria nos move ou diverte, nds
compartilhamos; se nos incomoda, escrevemos uma continuagdo, se nos
perturba, podemos até reescrevé-la! Também recriamos continuamente 0s
personagens para se encaixarem a imagem que fazemos deles ou para explorar
uma nova ideia. N6s temos o poder e essa € uma tentacdo muito forte. Se
desejamos explorar uma questdo ou ver um cenario em particular, tudo que
precisamos fazer é sentar e escrever (GREEN, JENKINS & JENKINS, 2006
apud JENKINS, 2012, p.15).

Diante de todas essas possibilidades, € a internet o espago em que, em sites, blogues
e aplicativos, dentre outros, s&o recebidas e circulam diariamente as historias de fas, produzidas
(algumas vezes, colaborativamente) para serem lidas nesse espaco, nessas novas comunidades
de leitores, que possuem um funcionamento particular. Entendemos que as comunidades de f&s

possuem suas regras de funcionamento as quais regem e revelam as relacdes estabelecidas nesse
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espaco. Murakami (2016), inclusive, classifica o universo das fanfics como um campo, na
perspectiva bourdiana, e descreve de maneira detalhada os modos de relagdes nessas
comunidades que, para a autora, fazem com que elas se configurem como um campo separado
do artistico ou literario, a depender de como se interprete esse espaco. Ndo assumiremos, neste
trabalho, classificacdo semelhante, pois entendemos a fanfic como um texto artistico, o qual
tem proximidades com as producdes literarias, tendo em vista que, por exemplo, é ficcional,
tem acabamento estético e interlocutor e que, embora nao esteja ao lado das producdes artisticas
candnicas, situa-se as margens do campo da arte, luta por reconhecimento no embate entre
forcas que caracteriza a dindmica dos campos de atividade e sofre influéncia por estar nele
situado, mas possui caracteristicas proprias pela especificidade dos modos de producdo e
circulacdo dos textos. Nesse sentido é que, embora a pratica colaborativa seja uma caracteristica
importante das produgdes de fanfictions, ndo podemos dizer que ndo haja uma hierarquia —
decorrente do acimulo de capital simbdlico —, por exemplo, entre autores mais experientes ou
iniciantes, ou desavencas nos comentarios que, quando ofensivos, sdo chamados de flames.
Também ndo descartamos o fato de que ha temas e composi¢des de personagens mais ou menos
aclamadas pelos fas. Contudo, concluimos que, ainda assim, ha mais caracteristicas em comum,
que nos levam a crer que sdo produces do campo artistico, ndo desconsiderando suas
especificidades, do que o contrério.

Segundo as estatisticas®? do site Spirit Fanfics e Histdrias, em estudo, a média diéria é
de 1.600 novas historias, 8.500 novos capitulos e 3.100 novos cadastros de usuarios. Nessas
comunidades de escritores e leitores, como ja explorado na Se¢do 3.2.3, a interacdo é uma
caracteristica fundamental, j& que, mesmo quando as histdrias sdo de apenas um autor, a opinido
dos demais, presente nos comentérios das producdes, é bastante importante para a continuidade
e para o desenvolvimento da historia.

Geralmente, inclusive, nos sites de fanfictions, h4 a presenca dos beta-readers ou
“leitores-beta”, os quais sdo escritores que fazem leituras criticas dos textos produzidos, antes
de sua divulgacdo, tecendo consideracfes sobre tematica, forma de abordagem do tema,
corregOes gramaticais, verossimilhanca etc. O autor, em resposta a essas observacoes, pode
reformular o seu texto — alguns vezes, essas adequacgdes sdo condigdes de publicacdo. Essa
leitura prévia é bastante valorizada entre os membros da comunidade de fanfiqueiros, a fim de
ndo serem hostilizados pela comunidade e, por conseguinte, perderem o apreco pelas

producdes. Diante disso, agem voluntariamente os beta-readers, que sao geralmente escritores

62 A (ltima atualizacio desses dados no site foi em 28 fev. 2018.
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mais experientes, com mais tempo e quantidade de produgdes. Assim, ha um retorno quanto ao
texto propiciado tanto pelo dialogo com esse primeiro leitor, oficialmente avaliador, quanto por
meio dos comentarios dos leitores, depois do compartilhamento da producéo, aprimorando as
praticas de leitura e de escrita a partir do refinamento das producdes aos valores compartilhados
sobre textos nessas comunidades.

Nota-se, dessa maneira, que ha, em algum nivel, uma relacdo entre a producgéo de fa e o
mercado editorial, pela prépria dindmica das publicacGes. Murakami (2016) conclui 0 mesmo
em seu trabalho, destacando que: “o autor escreve a fanfic, manda-a para um revisor [...],
publica o texto em um local especializado para publicacdo, divulga seu trabalho; e por fim,
recebe o retorno de seus leitores, que refletird sua popularidade no meio” (MURAKAMI, 2016,
p.25).

Importante ressaltar essa ideia de critério de qualidade existente nesse espaco de
producdo de textos. Ha diretrizes para a publicacdo e, quando um texto ndo as contempla, ndo
é publicado, ou pode resultar em punicGes para o autor (desde o banimento de histérias e do
perfil no site, até san¢des penais). Entre essas diretrizes, destacamos: responsabilidade sobre o
conteddo (ndo sdo permitidas apologias a abusos e violéncia contra criancas e adolescentes,
estupro, suicidio, automutilacdo e auto-abuso, condutas criminosas e violéncia, preconceitos,
usos de droga, violéncias a animais, entre outros), responsabilidade sobre a autoria, proibi¢ao
de divulgacdes/propagandas (spam) em histérias/fanfics de outros usuarios, mau uso do sistema
de comentarios (seja para discursos de édio, ofensas ou conversas que ndo sejam para colaborar
com o texto), proibicdo do mau uso do sistema de denuncias e publicacdes de histérias e
banimento de historias com “escrita de baixa qualidade”. Segundo o site, entende-se como de
"baixa qualidade" histérias que apresentem (propositalmente ou ndo, independentemente de
constar como citacdo ou ndo de chat), por exemplo: a. Internetés; b. Falta ou mau uso de
pontuacédo e de acentuacdo; c. Erros ortograficos e gramaticais em excesso; d. Abreviacdes e e.
Incoeréncia em frases. Somado a isso, s6 sdo permitidos textos que sejam “em forma de prosa,
verso ou roteiros”, que possuam sinopse, que tenham explicita a classificagdo etaria e que
estejam formatados segundo as indicagdes da pagina®®. Os membros da comunidade deveriam
concordar com tais normas para publicar e ressaltam o potencial de aprendizado por intermédio

dessas plataformas: “algumas histdrias sdo muito bem escritas, outras refletem a imaturidade

83 Disponivel em: https://www.spiritfanfiction.com/diretrizes. Acesso em 19 abr. 2021
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dos jovens autores. Nao é este o ponto. Nem toda fanfic é boa, mas toda fanfic tem potencial
para formar leitores e escritores. Elas sdo grandes incubadoras da literatura jovem®*”,

Para essa comunicacdo em comunidade, ha uma linguagem propria, que envolve a
criacdo ou atualizacdo de diversos termos com o objetivo de exprimir determinadas
caracteristicas das produgdes. Sobre isso, Jenkins (2012, p.14) afirma: “fas autores e criticos
desenvolveram seu proprio vocabulario para falar dessas obras, sendo que muitos dos termos
refletem géneros orientados aos fas ou descrevendo complexos conjuntos de negociacdes entre
textos de fas e as fontes originais”. No presente trabalho esses termos sdo definidos em cada
momento em que aparecem em nossas colocagfes — assim como ja feito até o presente
momento.

Nesse espaco de circulacdo de textos, o sujeito € autor, mas também leitor de outros
textos e, em seus perfis individuais (Figura 36), definem-se, a maneira como se identificam ou
querem ser identificados, na maior parte das vezes, distantes de suas caracteristicas “civis”
(veja-se que, na Figura 36, a escritora fala um pouco de sua personalidade, “afiliagdo” — no
caso, “filha de Hades”, possivelmente o personagem Hades, do Manga Cavaleiros do Zodiaco),
e revelam seus aprecos tematicos (ao final, no perfil da Figura 36, tem-se a informacéo de que
“BakuDeku e Solangelo” sio as preferéncias da autora — ambos shippes® de personagens do
Mangé Hero Academia; esses nomes sao originados da juncdo dos nomes dos personagens em
questdo), aptiddes (note-se, na Figura 36, a escritora afirma que sua especialidade sdo one-shots
— termo utilizado para histdrias que possuem somente um capitulo, ndo fazendo parte de uma
série, seja ele curto e postado de uma sé vez ou longo e postado em partes, separadamente),
interesses (musicais, literarios, genéricos, filmicos etc.) e influéncias tanto para leitura, quanto
para producdo. Nao ha um padréo para a construcdo dos perfis, ficando a escolha do escritor a

maneira como ele quer se definir para o outro.

6 Disponivel em https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-
e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em 05 abr. 2021.

85 Shipping, termo originado da palavra em inglés relationship (em portugués, relacionamento) é o desejo de que
duas pessoas, sejam da vida real ou ficcionais, estabelecam um relacionamento romantico. Em portugués, o termo
popularizou-se e é utilizado por empréstimo por meio do verbo “shippar”, o qual é conjugado de acordo com os
verbos em portugués de primeira conjugacéo.


https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola
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Figura 36: Perfil de escritor
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Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/perfil/insomnia_dark. Acesso em 14 abr. 2020

Além de escrever histdrias, muitas vezes, os fanfiqueiros também produzem banners ou
capas para as historias, ilustrando-as, aproveitando-se das possibilidades garantidas pelo espaco
cibernético, mas também atendendo ao anseio, muitas vezes, presente nesses jovens produtores,
de combinar imagens e sons com os textos. Ressaltamos o papel do som, pois, algumas vezes,
sdo sugeridas listas de musicas para serem ouvidas enquanto se lé o texto escrito,
potencializando a experiéncia do leitor com a producéo, de natureza multimodal. Todas essas
formas de linguagem associam-se ao texto verbal para uma construcdo unificada de sentido por
parte do leitor, que atribuira sentidos subjetivos a producdo. Entre essas esta outra caracteristica
que aproxima a fanfic do mercado editorial: ao colocar uma capa em sua historia, 0 autor produz

0 mesmo movimento daquilo que é feito para a produgdo de um livro, por exemplo.
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As instancias legitimadoras de producdes artisticas estranham, quanto a essas
producdes, o fato de que, nesse universo de fas, ndo ha uma diferenciacdo, entre as produgdes
com as quais os fanfiqueiros dialogam explicitamente, entre canone e popular, pois, para esses
escritores, 0s textos tidos como populares devem possuir o0 mesmo prestigio do que aqueles 0s
quais, por determinadas caracteristicas, foram entendidos como superiores a outros. Os
comentéarios das fanfics revelam essa correspondéncia de valor entre os textos,
independentemente de sua origem ser de um canone literario ou ndo, ou de a fanfic ser uma
producdo valorizada ou ndo, pois demonstram leituras atentas e discussdes sobre diferentes
interpretagdes ou falhas encontradas nos textos — entende-se arte de maneira mais ampla, e néo
somente restrita ao que é valorizado pelo campo literario, no sentido bourdiano. O proprio
conceito de um texto candnico é diferente no universo das fanfictions. Para os fas, canone
fanfiction é a obra original, a primeira (independentemente de sua consagracao): por exemplo,
se ha um livro e, depois, uma série sobre ele, o canone ¢ a “obra primeira”, nesse caso, a
producdo escrita. Esse é um critério importante no universo de fas, porque, algumas vezes, as
fanfics escritas a partir do “céanone fanfiction” sao as mais valorizadas. Em sites destinados a
comunidades de fas, a palavra “canone” (utilizando-nos, nesse momento, do sentido de

“canone” que circula no fandom®®) é definida como:

totalidade de todas as informagdes sobre 0 mundo ficticio de uma determinada
obra original, que seu autor (ou detentor dos direitos autorais) considera
verdadeira. De fato, o canon na fanfiction é o livro / filme / jogo original, cuja
continuacdo é escrita pelo escritor®”

obra em que vocé esta se baseando para criar a sua fanfic. Se a sua fanfic é de
Supernatural, por exemplo, 0 seu canon sao os episédios das 12 temporadas
da série. E neles que vocé se baseia para saber como as personagens devem
agir, como sdo os ambientes em que elas vivem, como sdo as criaturas
fantasticas que Dean e Sam enfrentam, etc.%

Dessa maneira, ao ndo se pautarem estritamente nos critérios “tradicionais” para se
definir o que € arte “valorizada” ou ndo no campo literario bourdiano, os fés distanciam-se
parcialmente desse universo. Para eles, produtos como seriados, programas de televiséo,

quadrinhos e jogos de videogame sdo arte qualificada, cujos autores, portanto, sdo consagrados

66 Traducdo literal: “reino dos fas”.

67 Disponivel em: https://por.mainstreetartisans.com/4342719-canon-is-in-fanfiction-..-description-and-meaning.
Acesso em 25 nov. 2020

68 Disponivel em: https://por.mainstreetartisans.com/4342719-canon-is-in-fanfiction-..-description-and-meaning.
Acesso em 25 nov. 2020
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(nesse espaco), diferentemente daquilo que pode compreender a academia. Por conseguinte, ao
serem entendidos como escritores pela comunidade a qual pertencem, comecam a receber
cobrancas quanto a isso, seja em relacéo a publicacdo rapida de novos capitulos da obra, seja
em relacdo a extensdo das historias ou aos destinos dos personagens. Sobre isso, Murakami
(2016, p.20) afirma: “sua identidade como produtor de arte nasce de sua interacdo com seu
publico leitor e no desenvolvimento de um pensar sobre a sua propria escrita. O autor conhece-
se, adquire confianca, posiciona-se Nno campo e passa a enxergar-se como artista”. Nas
comunidades, por exemplo, a atribui¢do do titulo de “escritor” aos demais € comum.

Nessa dindmica entre autores e leitores, a pratica de comentar tem papel fundamental.
Em muitos textos, ha o pedido explicito, por parte dos escritores, para que os leitores comentem,
favoritem e compartilnem a fanfic. Leitores “fantasmas” — aqueles que nao respondem de
alguma maneira ao texto — deixam de contribuir para a historia, desestimulando o ficwriter a
continuar escrevendo. Este, muitas vezes, expde que esses comentarios sao relevantes para a
qualidade e continuidade da historia, os quais podem refratar valores sobre a producéo textual
em didlogo com outros campos de atividade que atravessam esse sujeito. Ray Tavares, autora
de fanfics, destaca a importancia do outro na constituicao de suas producées e em sua formacéo
enquanto sujeito: “acho que todos esses anos na internet fizeram de mim uma autora melhor,
que sabe ouvir criticas e busca entender o que na minha escrita mais agrada. Além de ter sido
uma escola®®”. A prépria plataforma estimula essa pratica colaborativa ao apresentar, depois de

cada capitulo, o seguinte comentario (Figura 37):

6 Disponivel em: https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/01/28/silencio-o-jovem-quer-ajudar-a-literatura-
e-pode-conseguir-com-fanfics.htm?cmpid=copiaecola. Acesso em 05 abr. 2021
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Figura 37: Incentivo da plataforma aos comentarios dos leitores

Gostou? Deixe seu Comentario!
Muitos usuarios deixam de postar por falta de comentarios, estimule o trabalho deles, deixando um comentario.

Para comentar & incentivar o autor, ou

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/como-seria-adr-e-13-reasons-why-juntos-9323725/capitulo2.
Acesso em 16 nov. 2020

Por outro lado, os leitores, por meio dos comentarios, expressam algumas expectativas
em relacdo ao ficwriter, como: a) dominio da gramatica normativa; b) extensdo; c) estilo; d)
coeréncia com o universo ficcional original e ) bom enredo e construcdo de personagens. Tais
caracteristicas serdo desenvolvidas em 6.2.

Uma questdo que chama aten¢do nesse universo de producéo € a dedicacdo dos membros
dessa comunidade em relagdo aos seus escritos. Prova-se isso pela quantidade de tempo, esforco
e dedicacdo despendida pelos fas nas comunidades fanfiqueiras, seja avaliando outros textos,
seja produzindo os seus proprios. Essas producdes, independentemente de sua origem ser da
cultura de massa ou ndo, sdo entendidas como qualificadas por esses membros, mesmo que a

3

origem das produgdes seja um produto “vendéavel”, produzido para isso, € que ndo seria
valorado positivamente no campo literario, segundo a classificacdo bourdiana. Murakami
(2016) destaca uma diferenciacdo fundamental entre a fanfic e aquilo que comumente se espera
no campo da arte (na perspectiva bourdiana). Para ela, € importante ressaltar que a fanfic ndo é
escrita para todos, mas especificamente para o fandom, por esse motivo, diferentemente do que
se entende por literatura, ndo tem o compromisso com a politica e a sociedade. Além disso, uma
producdo de fa ndo necessariamente precisa considerar do passado do fandom ou da histéria
literdria para ser produzida, basta que utilize as referéncias do presente da comunidade
fanfiqueira em sua pratica, como as classificacdes, 0s modos de se expressar etc. Ainda assim,
a autora afirma que, embora essas praticas dos fandons venham se perpetuando, elas ndo se
tornam, em nenhum momento, um “canone de fanfics”. Para ela, ainda que uma determinada
parcela da comunidade de fés passe a adorar uma fanfic, novos ficwriters perdem a memdria
dessa producao. Nas palavras da autora: “ndo existe um esfor¢o de passar um legado aos novos
fas quanto a repertorio de leituras, apenas de ensinar os modos de fazer a nova geracdo. N&o
existe formagdo de um repertorio de modelo fixo, que todos os ficwriters deveriam conhecer”
(MURAKAMI, 2016, p.16). Jenkins (2009, p. 192-193) reflete sobre essa relacédo entre cultura

de massa e cultura popular:


https://www.spiritfanfiction.com/historia/como-seria-adr-e-13-reasons-why-juntos-9323725/capitulo2
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Alguns estudiosos das midias conservam a distingdo entre cultura de massa
(uma categoria de producéo) e cultura popular (uma categoria de consumo),
argumentando que a cultura popular é o que acontece aos materiais da cultura
de massa quando chegam as méos dos consumidores, quando uma musica
tocada no radio se torna tdo associada a uma noite particularmente romantica,
que dois amantes decidem chama-la de “nossa musica”, ou quando um fa fica
tdo fascinado com determinada série de televisdo que ela o inspira a escrever
historias originais sobre os personagens. Em outras palavras, cultura popular
é 0 que acontece quando a cultura de massa é empurrada de volta a cultura
tradicional. A indastria cultural nunca precisou enfrentar seriamente a
existéncia dessa economia cultural alternativa porque, em sua maior parte, ela
existia a portas fechadas, e seus produtos circulavam apenas num pequeno
grupo de amigos e vizinhos. Filmes caseiros nunca ameagaram Hollywood,
enguanto permaneceram dentro de casa (JENKINS, 2009, p.193).

Em adendo, em trabalho posterior, Jenkins (2012, p.20) ressalta a importancia das

producdes de fas:

Historias de fas ndo sdo simplesmente extensdes ou continuacdes da série
original. Eles estdo construindo argumentos por meio de novas histdrias ao
invés de ensaios criticos. Apesar de um ensaio literario geralmente responder
ao seu alvo em uma forma néo-ficticia, fan fiction usa ficcéo para responder a
ficcdo. Vocé encontrara todo tipo de argumentacdo sobre interpretacbes no
meio da maioria das historias produzidas por fds. Uma boa histéria de fa
referencia eventos-chave ou pedacos de didlogo como evidéncia para suportar
sua interpretacdo particular dos motivos e acdes dos personagens. Detalhes
secundarios sdo usados para sugerir que a historia poderia ter ocorrido de
forma plausivel no mundo ficticio mostrado no original. E certo que existem
historias ruins que ndo se aprofundam nos personagens ou caem em
interpretacdes banais, mas a boa fan fiction mostra um profundo respeito pelo
que gerou a fagulha na imaginacéo ou curiosidade do escritor-fd. Fan fiction
é especulativa, mas também é interpretativa. E mais que isso, é criativa. O
escritor-fa quer criar uma nova historia que diverte por si sé (sic) a oferece
para quem talvez seja a plateia mais exigente que se poderia imaginar — outros
experts extremamente investidos na obra original.

Nesse sentido, 0 autor aponta alguns caminhos que orientam o olhar de um leitor critico

perante as obras e que podem motiva-lo a produzir um novo texto. S&o eles:

1) Sementes: pedacos de informacdo introduzidos na narrativa para indicar
um mundo maior que ndo é completamente desenvolvido na prépria
histoéria;

2) Buracos: elementos narrativos dos quais os leitores sentem falta e que séo
centrais a sua compreensdo dos personagens.

3) Contradigdes: dois ou mais elementos na narrativa (intencionais ou néo)
sugerindo possibilidades alternativas para os personagens.

4) Siléncios: elementos que foram sistematicamente excluidos da narrativa
com consequéncias ideoldgicas.
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5) Potenciais: proje¢des sobre o que poderia ter acontecido além dos limites
da narrativa (JENKINS, 2012, p.16-18 adaptado)

E evidente, com isso, ainda em diadlogo com Jenkins (2012), que esses elementos,
anteriormente apresentados, podem ser muito produtivos para o estimulo da leitura no campo
escolar, ainda que ndo seja incluida no curriculo a “produ¢do de fa”. Pode-se estimular os
estudantes a encontrarem esses elementos que poderiam dar origem a novas historias, refletindo
sobre a funcéo desses recursos para a construcao narrativa, incentiva-los a pensar sobre historias
adicionais a partir do texto-fonte e escrevé-las, por exemplo. O autor ndo “professa” que as
fanfics sejam necessariamente incluidas em ambiente escolar, para leitura e para escrita, mas
propde a reflexdo de que os movimentos para leitura e escrita dessas producgdes, pensando nesse
olhar critico e nas estratégias como colaboracdo e circulacdo de textos, podem gerar um
resultado positivo na formagao estudantil tanto de leitores, quanto de escritores. De alguma
maneira, entendemos que essa é sim uma proposta que aproxima a fanfic do campo escolar, no
sentido bakhtiniano, de forma a escolariza-la. O receio é justamente em relacdo aos modos da
escolarizacdo, que deveriam ser cuidados, tendo em vista que os valores da escola sdo
possivelmente diferentes daqueles da vida extraescolar. Contudo, acreditamos que, desde que
feita com finalidades alinhadas aos pressupostos sobre o trabalho com leitura e producéo, a
fanfic promove uma ressignificacdo, para os alunos e para os profissionais, da literatura, da
leitura e da escrita, possibilitada por essas praticas em ambiente digital. Nesse sentido,

concordamos com Jenkins, quando afirma:

Muito do que funciona aqui é assim porque a fan fiction existe fora da escola,
e as pessoas que participam o fazem devido a profundas motivac6es pessoais
e sociais, ao invés de o fazerem por receberem uma licdo de escrever uma
histéria para receber uma nota. Mesmo assim, isso ndo significa que
educadores ndo possam aprender muita coisa de fan fiction. Acreditamos com
convicgao que existe valor em aprender a engajar com trabalhos de ficgdo
criativamente tanto quanto criticamente; que o processo de criar obras
transformativas muitas vezes motiva uma leitura mais proxima do texto
original, que isso fortalece os jovens a pensar por si proprios como autores e
portanto a encontrar suas proprias vozes expressivas, especialmente no
contexto da atual cultura participatoria (JENKINS, 2012, p.23).

6.2 O universo fanfiction: a relacdo entre autor, leitor e texto artistico

Passado esse momento introdutdrio de compreensdo mais geral sobre o universo em que
as fanfictions estdo inseridas, apresentamos a analise dos comentarios selecionados que

compdem o corpus do presente trabalho. As fanfics, tradicionalmente, possuem muitos
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comentarios e, no caso da selecdo feita para esta analise no presente trabalho, descrita na Secao
3.2.3 — 118 comentarios —, 0s organizamos em um eixo de analise (voltado para a analise do
valor sobre o texto artistico refratado nesses enunciados) subdividido em recorréncias
tematicas: 1) dominio da gramatica normativa; Il) extensdo; Ill) estilo; IV) coeréncia com o
universo ficcional original e V) bom enredo e construgdo de personagens. Desses grupos,
destacamos os exemplares “prototipicos” na presente secao.

Por meio da analise dos enunciados selecionados, os quais séo de leitores do site Spirit
Fanfics e Historias, especificamente das produc@es sobre o seriado 13 Reasons Why, e por
intermédio da recuperacdo dos discursos sobre as fanfics, compreendemos que, nesse cenario
em questéo, as relacdes entre eu e outro tém papel fundamental. Certamente, com isso, ndo
queremos dizer que ha um privilégio de relacGes de alteridade em um espaco de producédo de
linguagem e ndo em outro, tendo em vista que isso seria contrario a proposta bakhtiniana. Nosso
destaque em relacdo a isso considera que, por meio da relacéo entre os sujeitos autores e leitores,
nesse espaco, € possivel a compreensédo sobre seu funcionamento, sobre os valores de quem é
autor e sobre o texto artistico, que nos interessam particularmente.

Bakhtin nos fornece embasamento com estudos que defendem a unidade do ato: as
condicBGes de producdo e de realizacdo de um enunciado concreto por um sujeito sécio-
historicamente situado. Assim, considerando essa centralidade da proposta bakhtiniana, o
conceito de arquitetdnica — de recuperacgdo desse cenario maior de enunciagao — organizado por
um sujeito responsavel, torna-se primordial para a compreensdo dos enunciados de resposta as
fanfics. Por meio da arquiteténica, cujo centro sdo sujeitos na relacdo de alteridade, podemos
compreender as condi¢des em que esses sujeitos leitores produzem seu enunciado e revelam,

por meio dele, seus valores e a si mesmos, responsiva e responsavelmente.

6.2.1 A relagdo entre o eu e 0 outro nos comentarios das fanfics: valores sobre literatura

Os comentarios de resposta as fanfics revelam-nos expectativas desses leitores em
relacdo ao texto e ao autor. Esses dialogos vdo compondo nossa recuperacdo de valores sobre
a imagem de literatura nesse espago. Na sequéncia, organizamos o corpus em itens, conforme

exposto em 6.2.



270

l. Expectativas em relacdo ao dominio da gramética normativa

Os primeiros dois comentarios (Figuras 38 e 39) sdo de leitores em relacdo aos textos

lidos:

Figura 38: Comentério de Fanfic 1

1 Comentarios

Matttsz
Postado D4/01/2018 20:07 n

Amigo{a) ndo & rannah , & Hannah

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-9524198/capitulol. Acesso em 10 dez.
2018

Figura 39: Comentario de Fanfic 2

Psycho_Bae
Postado 14/02/2018 15:20 n

Aceita criticas construtivas ?

Respondido por bicoto_florian 15/02/2018 10:38 (1 |
. Claro sempre obvio
Respondido por Psycho_Bae 15/02/2018 11:56 1w |

Entdo, assim, vocé poderia melhorar a escrita, mesmo que ndo saiba pesquise no google, mas fora
iss0 estou amando sua fanfic <3

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-11677120/capitulo5. Acesso em 10 dez.
2018


https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-9524198/capitulo1
https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-11677120/capitulo5
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A partir das Figuras 38 e 39 nota-se um leitor que tem uma expectativa em rela¢éo ao
desempenho do autor no uso da norma padrdo’™ — nesse caso, espera-se que haja um rigor no
emprego da lingua escrita. No comentario da Figura 38, a critica € modalizada pelo vocativo
“amigo(a)”, o qual estilisticamente marca uma proximidade entre leitor e escritor, o que
ameniza o valor da critica. No comentério da Figura 39, por sua vez, também é possivel perceber
0 aspecto valorativo do discurso dos leitores — o outro do texto, para quem ele é escrito — que
se materializa, nesse caso, como “critica construtiva”, validada pelo(a) autor(a), o(a) qual foi
consultado(a) sobre se gostaria de recebé-la e responde assertivamente com adjetivos e
advérbios que reforgam a importancia desse ato: “claro”, “sempre”, “6bvio”. Na sequéncia, o
leitor, com valor e estilo ndo depreciativo, respeitando a individualidade do outro,
aparentemente com um projeto de dizer voltado para colaborar positivamente para o
desenvolvimento do texto, indica a consulta do leitor a servidores de busca, a fim de que
aperfeicoe sua escrita. A critica foi iniciada por marcadores que amenizam o valor do enunciado
(“entdo”, “assim”), e foi acompanhada por elogio, seguido de cddigo que indica “coragdo” (<3),
demonstrando, mais uma vez, estilisticamente, o “estar junto” desses sujeitos em comunidade,
0 qual é perpassado por criticas, mas com fito colaborativo e em respeito a producédo do outro.

Lembremo-nos de que, embora a fanfic seja um texto elaborado na e para a internet, na
qual, muitas vezes, adota-se uma forma de registro propria para comunicacao (o “internetés”,
por exemplo), ha um funcionamento especifico do espaco de circulacao desses textos, que preza
pelo atendimento as regras gramaticais compreendidas como da norma padrdo — 0s membros
da comunidade tém aulas de portugués disponiveis e 0s textos deveriam passar pela revisao dos
beta-readers antes da publicacdo, conforme as ja discutidas diretrizes de contetdo. Assim, por
meio dos comentarios é possivel perceber essa expectativa dos leitores — o outro do texto, para
quem ele é escrito — que se materializa, nesse caso, como “critica construtiva”. Esse rigor ¢
interessante e, quando se torna ponto de diélogo, revela-nos o rigor com o qual essas producdes
sdo produzidas e lidas — distanciando-nos de concepgdes de que sdo escritas menos valorizadas
do que outras, ou de “menor qualidade”. Em contrapartida, ndo desconsideramos, nesse interim,
a problematica relacionada ao purismo linguistico aplicado a literatura, que pode desqualificar
um autor quando esse ndo atende ao uso linguistico esperado para “ocupar o campo da arte”,
mesmo que essa producao esteja na internet, em que ha espagcos com maior liberdade em relacéo

ao emprego de variedades da lingua.

79 Consideramos, neste trabalho, norma padrao como um “conjunto de realizagdes fonéticas, morfoldgicas, lexicais

e sintaticas produzido e adotado mediante um acordo tacito pelos membros da comunidade” (AZEREDO, 2020,
p. 62).
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Sob essa mesma Otica, 0s comentérios a seguir sdo de membros da comunidade que
comentaram uma historia no intuito de propor um personagem para ela — alguns autores abrem
“processos de selecdo” para personagens e, nesse momento de interagdo, sao muito comuns

desculpas prévias por erros ortograficos, como pode ser visto em 40 e 41.

Figura 40: Comentario em processo de selecdo de personagens |

JoesSm
Postado 26/05/2048 14:33 n
Eu consegui acabar ** desculpe pela demora, espero gue goste dele e qualguer emmo me avise por
fawvor
hittps:/fwwer. spirtfanfiction. comfjomaisficha-13-reasons-why-1312030

Mota:

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--interativa-13048363/capitulol. Acesso em 09
nov. 2020

Figura 41: Comentario em processo de selecdo de personagens Il

lu_scolari
Postado 2110502018 16:24 n
hittps -\ fwww. spinitfanfiction. comfjormais/1 3-reasons-why- 13074651
Esta ai a ficha, espero que goste & me desculpe por quakguer ermo ortografico
B

(BT

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--interativa-13048363/capitulol. Acesso em 09
nov. 2020

Nesse caso, 0s comentarios sdo de leitores, mas que querem, por meio de suas criagdes
—de personagens — participar da histéria — tratam-se, nesse caso, de fanfics interativas. Na quase
unanimidade dos comentarios de proposicao de personagens do recorte que compde este estudo,
h& a observacéo sobre os erros ortograficos. Com isso, compreendemos que, nessa relacéo eu e
outro, h& imagens prévias sobre esses interlocutores, assim como nos ensina Bakhtin. Assim,
aquele que enuncia, propondo um personagem por meio do comentario, imagina que seu outro
seja um escritor com experiéncia, o qual esta, possivelmente, hierarquicamente acima dele — e
iss0, nessas comunidades, é pautado em quantidade de acessos, likes e compartilhamento das
historias. Por isso, espera-se que aquele que selecionara — o outro desse comentario — possua

um rigor em relacdo a norma (nesse caso, reduzida a ortografia), o qual, inclusive, determinara


https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--interativa-13048363/capitulo1
https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--interativa-13048363/capitulo1
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a escolha do personagem (e de seu autor, por consequéncia). Nesse sentido, a imagem de
qualidade da escrita, no sentido de adequacdo as regras ortogréaficas, possivelmente confere
credibilidade ao personagem em um processo de selecdo, assim como a confere ao autor nos
comentarios apresentados anteriormente em 80 e 81. Por consequéncia, essa adequacao atribui
uma imagem de qualidade ao texto em discussao.

Percebe-se, nesse sentido, que, ainda que em um universo em que Se esperaria
desprendimento em relagdo ao discurso “correto”, no que tange ao uso da lingua, os discursos
reproduzidos nesses comentarios atualizam a ideia do purismo linguistico. Segundo Camara Jr.,
o purismo linguistico consiste em: “atitude de extremado respeito as formas linguisticas
consagradas pela tradicdo do idioma (v.), que muitas vezes se assume na lingua literaria; a
lingua é considerada a maneira de uma agua cristalina e pura, que ndo deve ser contaminada”
(CAMARA JR., s/d, p.323).

Seguindo esse raciocinio, o purismo linguistico € uma forma de cercear, por exemplo, a
expressividade, possivel em um texto artistico — tendo em vista que, conforme ensina Bakhtin
(2016a) e em conformidade com a concepc¢éo de arte que assumimos neste trabalho, os géneros
desse campo sdo mais abertos a manifestacdo do estilo individual —, visando a um ideal de
linguagem distante das diferentes possibilidades de uso, na busca por uma utopia de estabilidade
da lingua. Com preocupacdo semelhante, Faraco, ao propor a recuperacdo da historia
sociopolitica da lingua portuguesa em sua obra de 2016, critica o purismo, de qualquer natureza,
justamente por essa busca de uniformidade segregatéria diante da diversidade da vida e, em
especifico, da lingua:

[...] o purismo, qualquer que ele seja (étnico, religioso, politico-ideolégico,
linguistico), tem um fundo comum: a recusa do outro, do diverso, do diferente.
Ora, ¢ a diversidade que faz a grandeza da vida e da cultura humana. Assim,
qualquer tentativa de se definir um chdo comum em meio a diversidade e a
mudanca néo pode se fazer tendo como preco o apagamento ou silenciamento
do outro, da diversidade, da diferenca (FARACO, 2016, p.215).

De acordo com Mendonga (2006), o purismo linguistico, mais do que um fenémeno
comum a linguagem (a autora, nesse caso, estad dialogando com Leite, 1999, para a qual o
purismo é um fato de linguagem), trata-se de uma “atitude linguistica historico-sOcio-
politicamente condicionada [...], um produto dos micros e macro-poderes exercidos em nossa
sociedade” (MENDONCA, 2006, p.46). Esses poderes, segundo a estudiosa, sdo disseminados
devido a um valor politicamente constituido da escrita, do livro e da sociedade letrada: “assim,

todos os usuérios da lingua atribuem-se o “direito de cuidar dela’, ndo para que a comunicagdo
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ocorra em harmonia, mas para se se possa ‘falar bem’” (MENDONCA, 2006, p.47). Como
consequéncia do atendimento ao esperado, os sujeitos letrados obtém espaco e valorizagéo no
corpo social — essa € a discussao tragada por Rama (2015), por exemplo, para o qual a escrita,
mesmo em sua forma marginal, é instrumento de luta pelo poder.

Como, em nosso caso, 0 purismo evidente no corpus é relacionado ao texto artistico,
percebemos, nos comentarios das fanfics, uma continuidade de sentidos que
recuperam/atualizam imagens canonicas de escrita literaria ao longo da tradicdo. Mendonca
(2006) contribui com essa discussao, ao propor a ideia de “purismo nacionalista” e, com isso,
remontar um trajeto nacional de constituicdo da lingua, cuja preservacdo seria do escritor de
literatura. Nas palavras da autora, “o lugar do escritor se funda, desde o século XIX, no pais,
com o lugar do defensor e até criador do idioma nacional. Lingua e nacdo se fundem, nesse
lugar, de forma marcante” (MENDONCA, 2006, p.102). No romantismo, a exemplo, o produtor
de literatura assumiu uma posicdo de preservacdo da cultura e da lingua nacionais do dominio
portugués e da lingua dessa na¢do, a qual representava ameaca a sociedade nacional. Na virada
do século XX para o XXI, a ideia de preservacdo da cultura e da lingua, somada a missao
sagrada de protecdo e construcdo da nacdo mantém-se, nesse momento, combatendo a ameaca
da lingua inglesa e dos estrangeirismos (MENDONCA,2006). Por fim, ndo podemos deixar de
considerar que as primeiras gramaticas do portugués brasileiro e em parte das atuais, a depender
da perspectiva linguistica assumida, os excertos que ilustram a lingua sdo os retirados das obras
dos compreendidos como “grandes autores” (FARACO, 2016).

Essa relacdo construida historicamente da arte com a lingua “culta” (no sentido de
socialmente elevada) fez com que aquilo que foi escrito pelos compreendidos como grandes
autores determinasse 0s usos da lingua que permaneceriam para a eternidade — aqui, dialogamos
com Rama (2015) e queremos destacar a viséo da literatura como um arcabouco cultural e,
especificamente, um repositorio de “boas praticas” de uso da lingua nacional, que ordenam, por
exemplo, aquilo que € hierarquicamente “superior” e aquilo que ¢ “inferior” (nesse tltimo caso,
as variagOes naturais da lingua). O escritor, diante desse cenario, seria aquele que possui a
sabedoria para filtrar e determinar, pelas suas escolhas, essa escala hierarquica. Mendonga
(2006, p.106) confirma essa visao (refutando-a, sob seu ponto de vista) ao afirmar que, para o
senso comum, “o escritor ¢ o modelo de linguagem, ele ¢ a autoridade que avaliza o discurso
normativo gramatical” e, ainda, “minha hipOtese € que o escritor tem um lugar para dizer a
lingua na producdo do senso comum sobre linguagem” (MENDONCA, 2006, p.114).

Com isso, esses jovens, ao retomarem esses discursos em seus comentarios em relagdo

a sua producdo e a dos autores que comentam, demonstram essa visdo comum também
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historicamente ao campo da arte de que a lingua a ser mobilizada na producéo estética deveria
atender ao padrdo gramatical a fim de que sua qualidade (tanto do autor, quanto da producéo)
seja assegurada. Sabemos que, hoje, no campo da arte, essa visao de necessidade de reproducéo
estrita do padrdo linguistico pela literatura também estd em conflito — como exemplo, temos o
destaque atual conferido a obra Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, a qual consiste
na reproducédo de um diario real da autora, moradora da favela do Caninde, em S&o Paulo, que,
por consequéncia de sua baixa escolaridade e do género em questdo, apresenta desvios e
coloquialidades em seu registro. Devido a proximidade que temos entre esse discurso e 0
analisado no campo escolar, é que o didlogo desse com o da arte nos permitira verificar a
possivel origem desse tipo de discurso e valoracao nesses leitores e escritores, membros desse
universo fanfiqueiro e em idade escolar, que visam a compor o campo da arte — aos moldes do

que imaginam ser valorado nesse campo.

. Expectativas em relacéo a extenséo do texto

Neste item, analisamos comentarios que requerem maior extensdo do texto, os quais se
mostraram comuns em nosso corpus. Nessa relacdo eu e outro, espera-se dos autores textos
longos, sendo estes mais valorizados. Tal expectativa pode ser identificada nos comentarios das
Figuras 42, 43 e 44.
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Figura 42: Comentario sobre extenséo do texto 1

I AR IIETIL T I

Kayky_Costa
Postado 3102018 0E-27 n
c,=8 mcho qu JLEL pouce maks konge
Unuario
Lmapgnader
ABEGpondida por belasom S0N3HE 18:22 =
Obgd, mas, & #c foou curia por czusa gue guase nSo dd bempo pre escrever & ax ideles fogem. Mes
wou Tazer um espeial de Nabal vl ter surpess
Recpondido por Kayky_Cocis 201002018 18282 u

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--0-recomeco-13108158/capitulol7. Acesso em
10 dez. 2018

O comentario da Figura 42 evidencia um leitor que responde positivamente ao texto,
dizendo ter apreciado a producdo (primeiramente, entdo, apresenta-se o elogio), mas que
encontrou nela uma adversidade: a pouca extensdo. O problema identificado pelo leitor €
iniciado pela expressdo “s6 acho que”, a qual indica um inicio de apontamento de adversidade,
amenizado na organizacdo argumentativa por essa expressdo na somatéria com o elogio
primeiro. Paralelamente, o autor(a) da fanfic responde ao comentario, justificando essa pouca
extensdo, demonstrando que ha uma preocupacao em relacdo a isso, no intuito de satisfazer seu
leitor-colaborador, e compromete-se em escrever mais — nota-se, com isso, a relacdo de
alteridade como edificadora desses textos. Confirma tal importancia da extenséo nessa relagéo
0 terceiro item da Figura 42, em que o leitor comemora (por meio da interjei¢do “eba”) o
compromisso da autora. Dessa forma, ha uma confluéncia de valores, demonstrando que 0s

interagentes compartilham valores sobre os enunciados nesse site.


https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--o-recomeco-13108158/capitulo17
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Figura 43: Comentario sobre extensdo do texto 2

1 Comentarios

Jean_henrique

Postade 17062047 24:07 n

Capitulos grandes s3c melhores eu gosto

(BT

Recspondide por JGandGC 1810612017 12:11 [ |

. Tambem

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/como-seria-adr-e-13-reasons-why-juntos-9323725/capitulo2.
Acesso em 10 dez. 2018

No comentério presente na Figura 43 vemos dois leitores concordando na questao sobre
extensdo. Nesse caso, o capitulo comentado, segundo o autor, era “grande” — h4, ao final do
capitulo, a observagdo do autor afirmando “capitulo grande. Me empolguei”’*. Nesse sentido,
0s comentarios da Figura 43 respondem a essa observacgdo positivamente, ressaltando que essa
é uma boa caracteristica, da qual eles gostam mais, legitimando esse valor.

No comentario da Figura 44, a leitora, entre os elogios, pondera sobre a extensdo do
capitulo — ela gostou, embora seja curto. Mais uma vez, nos € revelado um menor valor
conferido aos textos mais curtos, ainda que, nesse caso, segundo a leitora, isso ndo tenha
prejudicado a qualidade do texto — a organizagdo argumentativa também suaviza o valor da
critica. Embora com uma problematizacdo colocada em discussdo, o comentario 84 € composto
por elementos que materializam a relacdo de proximidade e de comprometimento entre leitor e
autor: caixa alta em dois momentos (transparecendo empolgagdo”, “beijos na bunda” —
expressdo intima entre sujeitos que possuem intimidade, “é ndis na fita” — expressao informal
ressaltando parceria’/comprometimento e emojis de cora¢do, marcando afetuosidade. Apesar
disso, depreende-se que a extensdo pode influenciar na qualidade do texto, sob a 6tica da relagédo

de alteridade a qual analisamos.

n Disponivel em: https://www.spiritfanfiction.com/historia/como-seria-adr-e-13-reasons-why-juntos-

9323725/capitulo2. Acesso em 16 nov. 2020


https://www.spiritfanfiction.com/historia/como-seria-adr-e-13-reasons-why-juntos-9323725/capitulo2
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Figura 44: Comentario sobre extenséo do texto 3

XBabyMendesX

Postado 11/08/2017 19:29 n

AHHHHHHHHHHHHH FINALMENTE VOCE VOLTOUU

Ja tava com saudades da sua escrita, o capitulo pode ter sido curfo mas eu amei e 50 me fez shippar
ainda mais a Ali com o Chris

Posta logo o proximo capitule, please porque eu N-E-C-E-S-5-1-T-C de uma continuacio

Usudrio

Beijus na bunda e & nois na fita%e

Nota:

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--interativa-8601364/capitulo8. Acesso em 10
dez. 2018

Considerando um cenario tdo diverso de configuracao de textos estéticos — circulam, no
campo da arte, haikais e nanocontos, por exemplo, géneros que, por vezes, configuram-se em
uma linha — é interessante pensar nesse critério avaliativo dos leitores e escritores desse
universo. Mais uma vez, surpreende a presenca de um valor mais conservador ligado ao texto
literdrio, em um espaco do qual se espera dinamicidade nas produ¢des — no Twitter, quando a
rede era limitada a postagens com 140 caracteres, 0s nanocontos fizeram sucesso (e continuam
fazendo); nas comunidades de fanfiqueiros, por sua vez, ndo ha vestigios desse tipo de
producdo. Por que um bom escritor seria aquele que escreve textos longos? E por que um bom
texto literario deveria ser extenso?

Uma relacdo com a criteriosidade quanto ao cumprimento do género do discurso (no
que tange a sua forma mais estavel) pode ser depreendida: as fanfics atualizam, sob a égide de
uma relacdo de alteridade especifica desse espaco, géneros como 0 romance € como o conto,
tradicionalmente mais longos, no intento de se equipararem aquilo que compreendem como
escritores (uma imagem, conforme estamos construindo, aparentemente também mais estavel
em relagdo a essa figura). Ressaltamos o “tradicionalmente”, tendo em vista que, assim como
propde Bakhtin (2016a), consideramos a instabilidade do género e o fato de que a exauribilidade
temética ndo pressupde extensdo (prova disso sdo as producbes do guatemalteco Augusto
Monterroso, do estadunidense Ernest Hemingway e a producdo brasileira, organizada por
Marcelino Freire, Os cem menores contos do seculo). Os chamados “grandes escritores”

nacionais de géneros em prosa, por sua vez, componentes do céanone historicamente
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estabelecido, possuem, em sua maioria, extensas producdes — no sentido de quantidade de
paginas (mesmo quando publicam uma coletanea de contos, ha varios que a compdem). Nesse
sentido, pensamos que esse valor sobre o texto seja atualizado daquilo que € mais tradicional
no campo da arte (em relacdo ao dominio dos géneros do discurso e de uma concepgéo de
autoria que considera a qualidade de um escritor o quanto ele produz quantitativamente, entre
outros critérios), o qual possivelmente chega ao aluno por meio da escolarizagdo do género.
Também a fanfic, nesse sentido, atualiza esse valor ao ser uma possibilidade de o sujeito dar
continuidade a uma producdo sem fim delimitado: a producédo de inspiracdo possui um final,

mas a fanfic € um espaco de criacdo de novos episodios e de novos capitulos.

1. Comentarios em relagdo ao estilo do texto

No corpus selecionado, outros muitos comentérios encontrados nos apresentam elogios
e criticas (estas, em menor quantidade) relacionados ao estilo do autor, a como ele se projeta,
organiza, desenvolve e da acabamento ao texto. E importante ressaltar, nesse sentido, que
Bakhtin (2016a) nos ensina que ha sempre, em um enunciado, o estilo do autor e o estilo do
género em realizagdo. Nos comentérios analisados, encontramos didlogos relacionados
especificamente ao estilo do autor, mas que ndo deixam de fazer referéncia ao estilo do género
ou a como enunciar no campo da arte, tendo em vista que tais caracteristicas ndo sdo
dissociadas. Diante disso, evidencia-se que ha uma expectativa nessa relacao de alteridade entre
autores e leitores de fanfic, que realga caracteristicas sobre o valor de ser autor nesse espaco, a

qual poderé ser identificada nos comentarios subsequentes.
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Figura 45: Comentéario sobre valoracdo da forma de escrita 2
Mari_Carolina

Postado 2E/07/2047 17:58 n

e capitulo perfieite! Eu 1 apaixonada, séro. Foi muite fofe o jeito que vocé descreveu os deis no
momento do beijo, na parte ds pital eu consegui sentir o entusiasmo do Clay, gue escrita linda
M0 consigo achar palavras pra dizer o quants esse capitulo ta diving, hahaha eu adorei cada
pedacinho
Obrigada, de verdade e continua, essa fic promete. W
{Eu sou a ParkCarolSecul, 56 mudsei o neme pq ja fazia tempo g 2u estava com agusle =
Uiy convenhamas g meu nome e bem melhor &)
Tige , [m Starving
Nota:
Respondido por LittleLioni 27072047 12:14 n

Voo2 nio faz ideia do quanto ler palavras assim me anima a continuar, tem sido dificil mas escrever
tem me ajudado. Muito obp pelo spoio & pela consideracio =3 Ainda estou trabalhando no proximo

mas amanha ja postarsil 3

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-to-stay-8687578/capitulo18. Acesso em 10 dez. 2018

Na Figura 45, destaca-se, como pode-se ver, 0 modo como o autor descreve, isto é, seu
estilo, o qual gera determinadas emocdes no leitor — isso pode ser comprovado em trechos como
“capitulo perfeito”, jeito “fofo” de descrever uma cena, “escrita linda”, “eu t0 apaixonada”,
“divino”, coragdes e emojis que demonstram afetuosidade e emogdo. Assim, a linguagem
selecionada e organizada no enunciado pelo autor produz efeitos de sentido para esse leitor que
responde ativamente a esse enunciado. A autora (Figura 45), por sua vez, responde ao
comentario, reacentuando a importancia desse tipo de didlogo para a continuidade das
producdes. Ainda, por meio de sua colocacdo, depreende-se uma compreensdo de
validacao/legitimacao de sua fungdo enquanto “escritora”, sob uma perspectiva romantizada
desse lugar a ser ocupado como daquele que “emociona”, que provoca a catarse. Desse dialogo,
destaca-se, em adendo, a comprovacgdo da expectativa que o autor tem da resposta desse leitor
cOmo 0 mote para continuar ou N30 a se assumir como autor nesse espaco. E nessa relagéo de
se colocar visivel para o outro e por ele ser “avaliado” que esse autor se constitui; a avaliacdo,
por sua vez, revela-nos valores sobre autoria de textos artisticos.

Na Figura 46, mais uma vez temos uma resposta em relagéo ao estilo:
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Figura 46: Comentario sobre valoracdo da forma de escrita 3

Talizz
Postado 09052017 01:58 n
An perd3o, eu demaorei pra ler, mais eu prometi gque iria ler, certo? E eu B!
E eu amei
A forma como vooé consegue encaixar perfeitaments cada papel da série a cada personagem da fic

e algo maravilheso

Ta tudo 1o certinho & de 30 fac CCIITFI[EE'ZiF"EI‘It:-. tanto o tempo passado gquanto o presente, &

@553 5U3 escrita maravilhosa e outro tpico que contribui muito pro bom compreendimento
Uesdarins Amiga voce ainda pergunta se vale 3 pena” Val que £ tua. Eu ame i
Secowan be. Do, Agui. 4+

Mota:

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-hiatus-8694027/capitulol. Acesso em 10 dez.
2018

Na Figura 46, a leitora tece comentérios quanto a forma composicional — quando se
refere a organizacdo das personagens, mas também ao estilo do texto. Notam-se trechos em que
é evidente o estilo elogioso ao como escrever desse autor(a): “vocé consegue encaixar
perfeitamente cada papel da série”, “ta tudo tdo certinho e de tdo facil compreendimento, tanto
o tempo passado quanto o presente”, “sua escrita maravilhosa € outro topico que contribui muito
pro bom compreendimento”. Neles, evidencia-se que a qualidade da histdria, na perspectiva
dessa leitora, marcada nos adjetivos empregados e no emoji selecionado, esta diretamente
relacionada a forma de registro dela, a qual é decorrente da competéncia dessa autora. Somado
a isso, observa-se o elogio a organizacdo dos tempos verbais — em relacdo a agdes decorridas
no passado ou no presente — fator comumente considerando quando da andlise de uma
narrativa.

Na Figura 47, também temos mais um comentario que tematiza o estilo da fanfic.
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Figura 47: Comentéario sobre valoracdo da forma de escrita 4
MauemoIseneAnl

Postado 09/10/2017 23:35 n

Amei a mistura das séries, foi algo muito criativo.

Sua escrita & leve, detalhada, e com certeza muito fluida e ofima de ser lida. Amei o modo como foi
formatade o texio, e como o enredo foi encaixado.

Essa frase de impacto mo final ficou maravilhesa, inteiramente veridica, e eu, essa velha amadora de

metaforas e filosofa de =ofa, estou simplesmente encantada com ela
Meus parabéns, vocé tem um grande talento!
Usairia Um beijo, e até mais <3

Mota:

Respondido por SuggarBaby 10110/2017 06:57 [ ]

Comentaric maravilhoso o seu ©
Muito obrigada, achei seu comentario muite motivador
Suas fanfics também sdo maravilhosas e demonstram um talento excepcional @

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--riverdale-10565307/capitulol. Acesso em 10
dez. 2018

Nesse excerto (Figura 47), a leitora destaca elementos como “leveza da escrita”,
“detalhamento” e “fluidez”, que justificariam o fato de ela ser “0tima de ser lida”. No caso, a
construgdo composicional mostra-se relevante também, além do estilo, para a qualidade do
texto e, inclusive, auxilia na forma de construcdo do enredo, como destacado pela leitora no
comentario em questdo. Soma-se a essa resposta em relacdo ao estilo do texto o elogio pelo uso
de uma metéafora, a qual, nessa perspectiva, contribui positivamente para a producéo,
embasando, somada aos outros elementos, o aprego pelo texto e justificando o “possuir talento”
da autora. Nota-se esse recurso, no comentario em questdo, relacionado ao estilo e aos elogios
a autora da fanfic, a qual possui caracteristicas em sua escrita que a diferenciam dos demais
autores. Além disso, no comentario, a leitora utiliza verbos como “amei”, adjetivos como
“maravilhosa”, “encantada” e “grande talento”, os quais potencializam o elogio ao estilo da
autora, somados ao “coragdo” (<3), que transparece amorosidade e comprometimento. Na
resposta da autora a leitora (esta também autora na comunidade), também presente na Figura
47, revela-se o0 apreco pelo ato responsivo e responsavel do outro, tendo em vista que os elogios
sdao considerados “motivadores” para continuidade da escrita. Em adendo, o “talento” como
elogio aparece, somado a adjetivos como “maravilhosa” e “excepcional”, seguidos da expressao
indicando “coragdo” (<3), também revelando o envolvimento individual colaborativo nessa
relagdo de alteridade visando ao bem coletivo: & producdo de textos, nessas comunidades,

construidos sob valores compartilhados pelos membros.
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Percebe-se, conforme os excertos apresentados, a ideia do escritor como aquele que
possui um talento para tal. Assim, a metafora do escritor-Deus (MENDONGCA, 2013), daquele
que possui um estilo e capacidade de escrita propiciado por um dom revela-se nesses
comentarios. O que se evidencia séo valorac6es relacionadas a um talento inato, tipico daquilo
que Bourdieu (1966) criticou ao analisar o processo de formagéo e consolidagdo do campo
literario, as quais afastam o “cidaddo comum” (paradoxalmente, como os escritores de fanfics)

da possibilidade de escrita literaria.

IV.  Coeréncia com o universo ficcional original

Outra caracteristica que se encontra nos comentarios das fanfics em analise é uma
expectativa, por parte do leitor, de que haja correspondéncia da producdo em relacéo a ficcéo
assumida como base para dialogo. Autores também se justificam, quando julgam pertinente,
nas apresentacfes das historias, em relacdo as mudancas propostas a obra selecionada. Nesse
contexto, ainda que as fanfics pressuponham inovacdo em relacdo a uma historia ja
desenvolvida, sdo comuns apontamentos questionando condutas de personagens ou mesmo

veracidade nos fatos narrados, como pode ser visto na Figura 48:

Figura 48: Comentério de correspondéncia a um contexto 1
Amandaniji

Postado 19/04/2017 13:00

Acho que a Hanna ndo falaria isso... Mas ficou otimo esperando o proximo capitulo

Nota:

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-2-temporada-8718319/capitulol. Acesso
em 10 dez. 2018

Nela, evidencia-se uma expectativa da leitora em relacdo as acdes da personagem. A
organizacdo argumentativa ameniza a critica: a leitora “acha” (a escolha verbal eufemiza a
critica, a0 marcar que essa € uma suposicao) que a Hanna n&o falaria o que foi escrito no texto,

“mas” ainda assim o texto ficou “6timo” (o adjetivo marca o elogio explicito, que ¢ construido
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como o argumento mais forte no enunciado) e ela continuard apreciando a produgdo. Assim,
ndo h4, segundo propde a leitora em interagdo, um prejuizo da historia devido a, nesse caso,
essa falta de correspondéncia entre fanfic e enredo original. Contudo, nota-se que € indicado
um cuidado para que se mantenha a qualidade do texto, nesse caso, em relacao a coeréncia as
obras originais — lembremo-nos, diante disso, de que os leitores de fanfics, geralmente, séo fas.
Isto é, sdo pessoas que tém uma relagdo pessoal com a producéo, fato que pode justificar esse
tipo de “exigéncia”, apresentada de forma construtiva ao autor(a).

No comentario do leitor(a) (Figura 49) também encontramos 0 mesmo tema: uma critica
devido ao deslocamento da série em relacdo ao contexto original, porém feita com o uso do
diminutivo: “fugiu um pouquinho do contexto”. O diminutivo auxilia no valor do enunciado,
ao nao construir uma relagdo autoritaria entre 0s parceiros nessa comunicagdo. O “sei 1a”,
equivalente ao “talvez” nesse contexto, também modaliza esse teor, ao colocar o tema da
observacdo feita como possibilidade. A critica, por sua vez, revela-nos que ha, nessa relacdo
eu-outro, uma evidente expectativa de conservagéo, nesse caso, do perfil dos personagens, 0s
quais podem estar em um novo contexto, porém deveriam agir de maneira condizente a
producdo original. Quando o(a) autor(a) da fanfic ndo apresenta tal caracteristica, esta sujeito a
questionamentos da comunidade leitora em relacdo a sua qualidade e, por conseguinte, de seu
texto.

Figura 49: Comentario de correspondéncia a um contexto 2

FRIENDSDL

Postado 08122017 18:55 n

Pera ainda fugiu um pouguinho do contexto da serie acho que que Clay ou Shawn ou sei la ndo faria

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-melanie-martinez-10886668. Acesso em 17
nov. 2020

O comentario da Figura 50, no sentido de exigéncia de coeréncia, € feito por um(a)
leitor(a) que requer do(a) autor(a) uma dedicacdo em relacdo a pesquisas prévias para
desenvolvimento da historia. Com isso, nota-se também uma expectativa de correspondéncia a
um contexto, que s6 poderia ser modificado dentro de um universo de possibilidades legitimado

por um embasamento (por meio de pesquisas). Mais uma vez, nessa relacdo de alteridade,
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espera-se do outro, dentro de uma comunidade de fas, um “respeito” a producao selecionada
explicitamente para didlogo, que ndo pode ser alterado sem coeréncia, sob pena de desagradar
a comunidade leitora — ha, nesse sentido, uma normativa que condiciona a autoria: enquanto se
espera, das fanfics, devido a sua caracteristica de dialogo com outros textos, a intertextualidade,
essa ndo ocorre sem um conjunto de regras que conferem sua qualidade. A organizagdo do
comentario apresenta, por parte do autor(a), um emoji, suavizando o teor do didlogo e marcando
a relacdo empatica na recepcao da critica. Nesse caso, o dialogo com outros textos deveria
manter, como pode ser compreendido por esses comentarios, coeréncia ao enredo, revelando-

nos uma especificidade nessa forma de producéo de preservacdo canone fanfiction.

Figura 50: Comentério de correspondéncia a um contexto 3

rochasantos

Fostado 20/0/2047 14:49 n

Espero que 3 histéria gue agui escreve seja baseada em pesquisas veridicas

Mota:

Lmuan:

Wer mais respostas 2de 4
Respondido por rochasantos 30/04/2018 02:30 n
- Boa tarde. Serve o presente para perguntar se havera continuidade da histéria?
Respondido por Dany_Malec 3000472018 10:41 |

- FEM‘ETE‘. ontem mesmo eu estava escrevendo cap =

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-michael-jackson-10724659/capitulol.
Acesso em 10 dez. 2018

Chamou-nos aten¢éo, nos comentarios elencados no presente item, o0 que € ser autor da
fanfic: ser autor e, como resultado, produzir um bom texto, nesse contexto, exige o contrato
com a obra “original” e com os leitores-fas. Sobre isso, por um lado, verifica-se o cerceamento
da liberdade de criagcdo do autor. Por outro, a necessidade de seu cumprimento para que a

existéncia de sua autoria e qualidade do texto seja possibilitada.
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V. Bom enredo e construgédo de personagens
Observa-se, por fim, uma avaliacdo dos leitores em relacdo a apresentacdo de enredos

de qualidade e de personagens bem desenvolvidos durante a histéria. No comentério da Figura
51, por exemplo, hd uma leitora que comenta todo o enredo da fanfic, expondo suas opinides e

expectativas:

Figura 51: Comentario em rela¢&o ao enredo da fanfic

MissLizzieDark
Postado 13/05/2017 12:09 n

AAAAAAAALAALAASZ GENTENEY sério, & muito legal a fic ter finalmente saido, acho que
todos os leitores estdo muito envolvidos nisso, a gente acompanhou cada frailer, cada aviso, cada
ficha, cada spoiler. E como se fissemos os padrinhos de um bebé virtual (7) !

Agora, sobre o capifulo, gostel muite do jeito que vocés deram para contar a historia, eu estava com
certas dividas de como vocés fariam isso, mas vocés fizeram funcionar. O sistema de altermar entre

memorias e fitas ficou bom, principalmente pra quem leu o livro, onde a divisdo € igual. Ainda ndo sei
Usudria como voces apresentardo outros elementos, por exemplo, ndo sei como mostrardo um Tomy, estou
lettingga ansiosa para ser surpreendida com o modo que vocés o fardo.

Cuero elogiar também a escrita de vocézes, o jeito como vocés escrevem & apropriado, leve, senviu

muito bem para a historia.

Cueria ter tido a criatividade para fazer um porqué assim, que ndo fosse t8o colegial, 32 o autor(a) da

Liz estiver lendo, parabenzes \o/

Agora, esza menina & muito filha da puta, SEIS MESES? Realmente achei que esses mais pesados

foszem pro final, mas € bom ja chocar nos primeiros momentos pra mostrar que ndo & brincadeira. Eu

fiquei com pena do Mewfinho o tempo todo, que desespero que me deu quando comecaram a

estuprar ele, Dzuz.

Também gostei do jeito que vocés destacaram cutros personagens que ndo sdo 0s porgqués, como a

Lily, claro que nem todos vao ter destague como ela teve, mas acho gue 50 quando ver o nome da

minha cria escrito em algum lugar ja vou ter um mini surfo.

Poor Newt “'c esze menino ainda vai sofrer muito antes de partir.

Eeijos da meuws e da Mitz 5z
MNota:

Respondido por Brodie13RW 14/05/2017 15:34 |

"Mozes” adorou o BIG comentario & mandou dizer que aqui s coisas se ndo forem pra comegar
pesadas eles nem comecaml!!!

"Mozes” ndo leu p livro, mas imaginou que a escrita fosse mais ou menos da maneira comao
apresentou na fic.

Enfim, Mitz, espero poder ver v agui mais vezes, mesmo estando morio! hihihi

) Newd

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-interativa--exposed-8640380/capitulo2. Acesso
em 10 dez. 2018
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Esse comentério (Figura 51), de uma leitora, aponta-nos algumas questdes.
Primeiramente, hé a observagao do acompanhamento de produgdes “prévias” ao lancamento do
texto (trailers, por exemplo) — que nos revelam certa “fidelidade” do publico com o seu leitor
— @, por isso, é criada nesse outro uma expectativa em relacdo a producdo, a qual pode ser
confirmada ou ndo com o texto publicado. Nesse caso, a leitora foi surpreendida positivamente
com a producdo (nota-se essa relacdo positiva com o texto o seu inicio, por exemplo, escrito
em caixa alta, cujo sentido, na rede, pode ser de empolgacdo) — é interessante 0 modo como
ela expressa que tinha diividas sobre se seria feito aquilo que foi anunciado pelos autores: “eu
estava com certas duvidas de como voceés fariam isso, mas vocés fizeram funcionar”, revelando-
nos um posicionamento avaliativo em relagcdo ao que se esperava organizado de maneira a ndo
critica-lo, apesar da desconfianca inicial. A leitora, inclusive, cita 0s modos como 0s(as)
autores(as) (essa é uma fanfic escrita por mais de um autor(a)) corresponderam ao que ela
imaginava em relacdo a organizacdo do enredo e j& pontua sua ddvida quanto ao desenvolver
da historia, afirmando que ndo sabe como fardo essa continuidade, mas que espera ser
positivamente surpreendida novamente. Nesse mesmo momento, a autora destaca uma
correspondéncia entre o que foi produzido (em relacdo a organizacdo, sobretudo) e o livro que
deu origem a série (a qual, por sua vez, deu origem a essa fanfic), demonstrando também uma
perspectiva positiva desse didlogo. Somam-se a isso outros comentarios relacionados ao elogio
a escrita (perpassados por uma avaliacdo — “a escrita ¢ apropriada”), a adequacao dela ao texto
e, sobretudo, a concepcao dos personagens — 0s adjetivos, para isso, sdo explorados, e ressaltam
a positividade do texto. Ao final do comentario, a leitora passa a discorrer sobre alguns
personagens, suas condutas (e suas respostas individuais a eles) e futuros, registrando elogios e
expectativas. Por ser uma fanfic coletiva, leitores podem enviar personagens para serem
incluidos na historia, que possui uma proposta inicial apresentada pelos responsaveis por ela.
No comentario em questdo, parece-nos que essa leitora enviou uma personagem que foi
selecionada — “Lilly” — a qual possivelmente aparecerad na continuidade da fanfic. Nota-se o
entusiasmo da leitora quanto a presenca de sua personagem no enredo, o que revela, inclusive,
uma admiracdo em relagdo aos(as) autores(as), fato comum no campo da arte, que possui uma
hierarquia valorativa entre produtores com base em caracteristicas condizentes a cada contexto
socio-historico.

Os(as) autores(as), nesse caso, respondem ao comentario, com uma voz coletiva. Nessa
colocacao, como pode ser visto na Figura 51, criam uma expectativa em relacdo a continuidade
da historia, destacando a qualidade da producdo e a expectativa de que a leitora continue a

acompanhando (nesse sentido, pode-se compreender que se espera que ela continue
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comentando, devido ao funcionamento desse espaco de producdo). Os(as) autores(as) apontam
que ndo leram o livro citado pela leitora, mas justificam a escolha da organizacdo da histdria.
Aqui, embora ndo haja uma resposta exata quanto aos comentarios tecidos pela leitora em
relacdo ao enredo e desenvolvimento dos personagens, temos uma voz que, ao responder,
revela-nos assentimento ao que foi apontado e quer dar continuidade — por meio da criacdo de
um suspense — a essa imagem de bons(as) autores(as).

O estilo marcando a colaboratividade ndo é evidente na Figura 52. Ele nos revela uma
leitora que cobra do escritor(a) da fanfic, devido a uma quebra de expectativa, uma coeréncia

interna entre o titulo do capitulo e aquilo que foi produzido

Figura 52: Comentario solicitando coeréncia interna na producéo

taylorxplicit
Postado 24/05/2047 00:37 n
minha filha, no tiule esti que acharam ¢ corpe, Mas no capitube n3o tem nada a ver, e eu figuei tipo
Do Bt B D B B B o B B e o B B e o B B R B o B B B B o L B B B e T B B
Mota
U oy
U Banda de pogp
Recpondido por Strangers00 210052017 12:47 |
l Ma wdd era pro capitube ser logo =6 que nso deu! Entdo eu vou a parte 11 Tendeu?
Respondido por taylorsplicit 2110512017 24:03 [ |

. E o |

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-8760947/capitulo5. Acesso em 10 dez.
2018

O(a) autor(a), nesse caso, responde ao comentario (como pode ser visto na Figura 52),
justificando-se. Ao justificar-se, é revelada uma preocupacdo do(a) autor(a) em atender ao
esperado por essa leitora, que é seu publico e que colabora para sua produgdo. O(a) autor(a)
explica, em relagdo a essa situagcdo de ndo correspondéncia entre o titulo e a historia
apresentada, que houve um problema de extensao que o(a) levou a dividir a produgdo em duas
partes. Possivelmente, segundo ele(a), essa coeréncia ndo correspondida seja solucionada na
publicacdo da segunda parte do texto.
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Nota-se, nesse sentido, algumas questdes quanto a essa relacdo entre autor e leitor: a

leitora tem a possibilidade de exigir desse autor(a) qualidade em sua producéo e coeréncia ao

que ele(a) se propds a fazer, podendo tecer criticas — nesse caso, ndo amenizadas por meio do

estilo — quando isso nao ocorre. O(a) autor(a), por sua vez, responde a esse publico na tentativa

de satisfazé-lo, apresentando motivacao para tal “falha” e garantindo sua corregdo futura.

No comentario da Figura 53, temos um descontentamento da leitora em relacdo a

construcdo do enredo e personagens pelas autoras (mais uma vez, esse comentario se refere a

uma fanfic interativa).

Figura 53: Comentario em relacdo ao enredo e as personagens da fanfic

Sufilena

Postado 22/10/2017 16:08 n

Usasdria

all monsters are human

Hello, autoras!

Ja faz alguns dias que eu coloquei essa fanfic na minha biblioteca para ler quando tivesse tempo e ja
vi gque postaram mais dois capitulos e pensei que poderia ler hoje.

Abri o jornal e comecei a ler até que cheguei na parte dos personagens. Eu figuei mais perdida a
cada personagem que aparecia naquele joral. S3o muitos personagens! Eu até five que parar pra
contar. Sem contar com 0s coadjuvanies. dao 30 personagens! Olha, eu aviso que voc2s nao vao dar
conta de tudo isso. E personagem demais e acreditem em mim quando digo que irdo se perder no
meio dessa farofa e deixar alguns deles sem desfecho

Eu escrevo fanfics interativas conjuntas também, e s2 ndo me engano, cada fic fem 16 personagens e
eu e a oufra aufora ja achamos muito e tentamos fazer todos aparecerem em todos os capitulos.
Sinceramente, acho que a maioria das pessoas vao ler a fic com o jornal aberto em outra aba, porque
& impossivel decorar nome e aparéncia de todos eles, a ndo ser que a peszoa tenha uma memaoria
muito boa (eu entio que fenho memdoria ruim e sou bem lerda vou me perder pra caralho)

Eu ndo estou sendo uma hater ou coisa do tipo, claro que ndo, s0 estou dando um concelho & uma
crifica construtiva para vocés. Vai ser MUITO melhor e for menos personagens, vocés fem mais de
30, vocés nao vao conseguir administrar tudo isso e os leitores vao se perder. Eu estou até agora
tentando entender a familia Westwood/Lee e a familia Baker.

Foi uma dica um pouco tarde considerando que vocés ja comecaram a fic, mas se eu fosse vocés, eu
tentaria cortar pelo menos metade desses personagens no meio da historia. E, tenho que dizer, eu
vou dar um prémio pra voc2s se conseguirem cuidar disso tudo. E vou dar um prémio de criatividade
também cazo a maioria ai for reason

Por favor, nao me levem a mal. 50 estou tentando ajudar

WVou tentar ler mesmao assim (com a guia do jomal aberta). Espere que a fic tenha sucesso apesar
dissa.

Eeijos,
— Sufilena.

Fonte: https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why--riverdale-10565307/capitulol. Acesso em 18

nov. 2020
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Por meio da resposta apresentada pela leitora nesse comentario (Figura 53), percebe-se
uma dificuldade desta em relagdo a compreensdo da historia devido a quantidade de
personagens. Ela destaca, inclusive, até mesmo a necessidade de ter de conta-los a fim de tentar
uma melhor compreensdo. Soma-se a isso a indicacdo da leitora de que nédo sera possivel o
desenvolvimento da histéria com tantos personagens, fato que pode prejudicar a producéo
devido a possivel falta de desfecho para alguns. Para legitimar sua critica — construtiva, na visao
da leitora — e colocar-se “junto” a esses escritores, ela reporta sua experiéncia como autora € o
limite de personagens com o qual trabalha quando escreve. Além disso, destaca o fato de que o
texto s6 podera ser lido com o jornal’® aberto, o qual tera de ser guia para a compreensao, o que
pode deixar a experiéncia de leitura ruim. Na finalizacdo do comentario, a leitora demonstra
preocupacdo em ser mal entendida, como hater” (“por favor, nio me levem a mal. S estou
tentando ajudar”), ela ainda destaca que “espera que a fanfic tenha sucesso”, apesar os
problemas apontados (com organizacdo argumentativa que ameniza o valor da critica), e que
vai tentar I&-la mesmo assim (marcando sua relagcdo ndo destrutiva com o texto), ressaltando
seu compromisso em auxiliar na melhora da producéo. O comentario ndo foi respondido pelas
autoras, mas, por meio dele, € evidente que, nessa relacao eu-outro, o leitor tem a possibilidade
de responder a um texto de modo a auxiliar em sua continuacdo. Nessa dindmica de producéo,
confirma-se o postulado bakhtiniano tecido em relagdo a construgdo do texto artistico: “o leitor
se encontra no mesmo mundo em que estd o autor, situa-se igualmente na tangente dos
cronotopos nele representados, e ai se encontra com o autor. Ai a obra esta sempre voltada para
o leitor e o antecipa” (BAKHTIN, 2018, p.240).

Os enunciados do corpus revelam-nos, como ja apresentado em 6.1, uma pratica comum
nos sites de fanfics: os comentarios. Um ponto de destaque é relativo ao estilo desses
enunciados. Ainda que tenham, em sua composic¢do, informalidade, onomatopeias e girias, por
exemplo — formas de manifestagdo comuns as midias sociais —, construindo uma imagem desse
leitor (o qual, muitas vezes, também ¢ autor) como aquele que ¢ “descolado” e gentil em suas
colocagdes, mas também leitor critico, o contetdo do enunciado nos revela que esse mesmo
estilo ndo é esperado nas fanfics e ele se torna, por vezes, alvo de critica em relacdo aos textos

publicados. H4, assim, um movimento interessante que retoma uma atualizagdo do discurso da

72 Jornal ¢ um documento feito pelos autores com a “ficha” de cada personagem, informando suas caracteristicas
pessoais (nome, idade etc.), papel, relacdes familiares, personalidade etc.
73 Figura, na internet, conhecida como aquela que tece comentarios ofensivos a um outro.
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critica literaria, mas com estilo que suaviza o valor dessa critica, coerente a esse universo de
comunicagdo em que o comprometimento e colaboratividade entre autor e leitor € prezado. Com
isso, 0s comentarios analisados revelam-se pouco destrutivos. O que podemos perceber é que
se preza pelo elogio ou contribuicdo para o texto, em um senso de pertencimento a um grupo,
a uma coletividade. Tal constatagdo caminha na dire¢cdo do fato também de que o néo
comentario é mal visto nessa comunidade e encarado como prejuizo para o autor. Seguindo essa
I6gica, o comentario é constituinte da autoria do texto, o qual orienta a producdo com base na
relacdo de alteridade entre autores e leitores.

As analises revelam que os elementos componentes desse enunciado sdo delineados
visando a reforgcar a comunicagdo em seus aspectos emocionais/afetivos e colaborativos entre
leitor e autor, a qual, nesse espaco colaborativo de construcdo de textos, tem papel importante
na elaboragdo das producgdes. Com isso, recursos como simbolos (<3), adjetivos, advérbios e
conjuncdes adversativas na organizagdo argumentativa sdo recorrentes nos comentarios a fim
de “colaborar sem destituir” o texto do outro, modalizando as criticas. O que podemos perceber
é que se preza pelo elogio ou contribuicdo para o texto, em um senso de pertencimento a um
grupo, a uma coletividade. Dessa forma, os comentarios analisados revelam-se pouco
destrutivos e, nesse interim, poder-se-ia afirmar que essas constru¢fes possuem um efeito de

comunicacao “eufemizada”.
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7. A GUISA DE CONCLUSAO: A RELACAO ENTRE OS VALORES SOBRE A
LITERATURA NA ESCOLA E NA INTERNET

Ndo h& como negarmos a importancia da producdo e compartilhamento do
conhecimento e/ou de producGes culturais e, por sua vez, da escola e de seu papel social da
trajetdria do desenvolvimento das sociedades modernas. Talvez ndo haja nada que fagamos em
nossas atividades cotidianas que ndo exija algum conhecimento escolarizado em algum nivel,
seja pela escola ou por outras instancias de ensino. Seria contrario a nossa perspectiva tedrica,
apresentada no Capitulo 2, dizer que os campos de atividade sdo estanques. Nao sdo estanques
e, ainda, ndo sdo alheios a atualizagdes. Nesse sentido, reconhecemos que a escola também
passou por revolucbes desde o seu estabelecimento e, com certeza, no Brasil, tal como
apresentado no Capitulo 4 desta tese, sdo evidentes seus avancos, sobretudo, em direcdo a
construgdo de um caminho de aumento do compartilhamento do conhecimento. No entanto,
muitas vezes, hé valores, no natural embate entre forgas centripetas e centrifugas presente no
campo escolar, que colocam no jogo dialégico vozes mais estabilizadas sobre aquilo que
consiste e compde 0 conhecimento e, mais uma vez, tendo em vista que 0s campos de atividade
ndo sdo estanques, tais vozes extrapolam o universo desse possivel campo de origem e sdo
atualizadas em outros, com os quais h& um estabelecimento de dialogo, ndo sem conflito.

A escola brasileira, bem como evidenciado nos Capitulos 4 e 5, encontra-se no centro
do embate entre forcas no campo escolar: por um lado, foi responsavel por permitir acesso a
voz social as diferentes classes sociais, sobretudo no periodo da redemocratizacdo do pais; por
outro, tem ideais majoritariamente fincados em valores que privilegiam determinados
conhecimentos produzidos ao longo dos anos. Ndo podemos negar a importancia também de se
dar acesso a esse capital cultural socialmente valorizado ao alunado — nos termos bourdianos,
uma vez que também ele auxilia no alcance de mais possibilidades de revolugéo nas estruturas
sociais; todavia, compreendemos que sua importancia nao poderia mitigar a relevancia de
outros conhecimentos e/ou produgdes culturais, 0s quais garantem representatividade a diversas
classes sociais e a continuidade na pluralidade de formas de manifestacdo social. Espera-se,
entdo, da escola, que coloque em relagdo todos esses discursos em suas préaticas de ensino e
aprendizagem e que seja um lugar especifico para a reflexdo sobre os diferentes tipos de
conhecimentos e/ou produgdes culturais e, nesse interim, quanto ao nosso tema de interesse
nesta tese, a escola poderia ser um espaco de inclusdo dos sujeitos na escrita da literatura, como
um local de apresentacdo das possibilidades de o aluno assumir o papel no campo da arte de

guem escreve, se assim desejar. As diferentes maneiras de se produzir literatura, analisadas sob
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a perspectiva bakhtiniana, que pensa na relativa estabilidade e, portanto, nas singularidades dos
enunciados, poderiam ser apresentadas como formas de produgdo com acabamento estético que
se estendem das producdes mais marginalizadas no campo as mais eruditas, cada qual com sua
funcdo social especifica, mas todas com o potencial humanizador da producdo artistica. Seria
produtivo, entdo, que ao aluno fosse apresentado esse universo como um horizonte de
possibilidades de manifestacdo individual, em nosso caso, escrita.

Contudo, a maneira de estabilizacéo da escola no Brasil — historicamente, ligada a elite
(Capitulo 4) —fez com que sua configuracdo fosse majoritariamente voltada para a (re)producéo
de conhecimentos socialmente valorizados como aqueles que “valem a pena” aprender — esse
movimento clarifica-se quando se observa, bem como apresentado no Capitulo 5, a maneira
como a arte e, mais especificamente, a escrita da literatura, €, em sua maior parte, ensinada nas
instituicOes escolares. Agrava essa realidade o fato de que a autoridade adquirida pela escola
enquanto instituicdo faz com que ela tenha forca sobre a valoragéo dos conhecimentos. Nessa
dindmica, as diferentes formas de constitui¢do do conhecimento e/ou da producéo cultural sdo
paulatinamente marginalizadas tanto da escola, quanto de outros campos de atividade humana,
os quais sdo influenciados pela escolarizacdo, em nome de um conhecimento e/ou de uma
producéo cultural socialmente valorizados. Assim, ao considerar que a escola possui forga na
legitimacdo dos conteldos e que os campos de atividade se relacionam, parece interessante
considerar um movimento de percep¢do de seus discursos em outros espagos de atividade
humana.

Nossas analises nos permitiram compreender que o trabalho com a literatura, mais
especificamente, a escrita literaria, na escola possui forcas dissonantes a depender da relacao
mais ou menos intensa da instituicdo com a mercantilizagcdo do conhecimento e/ou da producao
cultural e/ou com os valores estabilizados das classes sociais mais elevadas: nosso olhar, ao
longo desta tese, foi voltado, portanto, ao valor desse tipo de arte nos estudos bakhtinianos
(Capitulo 2), no campo escolar (Capitulo 4 e 5) e no campo da arte (Capitulo 6) para, entdo,
compreender os fios dialégicos que compdem e se relacionam no corpus analisado no que tange
a isso. Tal valor sobre arte no campo escolar é dependente, ainda, do valor relacionado ao
exercicio do ensino e aprendizagem: mais relacionado a reproducdo ou a construgcdo do
conhecimento, valor este que se manifesta, inclusive, na maneira como vestibular e LD se
posicionam na relacdo de alteridade com esse outro, ora aluno, ora candidato (bem como
evidenciado no Capitulo 5). Percebe-se, na analise dos materiais didaticos do corpus desta tese,
bem como no olhar aos vestibulares, que majoritariamente a arte, de forma mais ampla, e a

literatura, mais especificamente, sdo abordadas na escola de forma distante do universo dos
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alunos, como formas de manifestacdo humana para pablicos restritos. Importante ressaltar que
h&d movimentos, sobretudo propiciados pelas politicas publicas nacionais e pelas bancas
organizadoras de vestibulares, que viabilizam um debate mais amplo sobre a tematica em
questdo, porém tal encaminhamento ideoldgico ainda é minoritario e perde forcas diante do
valor do céanone literario e das formas de escolarizagdo, que paulatinamente transformam o
debate plural em contetdo a ser avaliado.

Entdo, considerando a producéo escrita de textos literarios na escola, abrem-se debates
relacionados a concepcdo dos textos — quando artisticos — produzidos na escola (seriam,
portanto, liter&rios?). A partir de nosso referencial tedrico, assumimos que as propostas de
producdo escrita nos livros didaticos e as provas de vestibular deveriam orientar propostas de
producdo de géneros literarios, no entanto, ha questionamentos pertinentes sobre isso, uma vez
que as condi¢Ges de producdo a que os alunos sdo expostos, por vezes, reduzem essa
possibilidade enunciativa a reproducdo de elementos ligados a forma composicional, o que faz
com que o0 género perca caracteristicas fundamentais, podendo ser reduzido a tipologia textual.
Nossas analises demonstram, como visto no Capitulo 5, que as praticas de escrita, no campo
escolar, relacionadas aos géneros literarios, majoritariamente, ndo garantem ao aluno o direito
de dizer a palavra artistica, tendo em vista que ndo dao a possibilidade de construgdo de autoria
e, nesse sentido, a escolarizacdo, ainda que inevitavel e relacionada a propria funcéo da escola,
retira do sujeito uma possibilidade de manifestacdo na vida. A escola, nesse sentido, distancia-
se da realidade, para a qual deveria preparar o alunado.

Nos livros didaticos analisados no Capitulo 5, encontramos discursos que ora se
aproximam, ora se distanciam no trato com a producdo escrita de textos literarios. Em relacéo
ao material do Sistema de Ensino COC, em primeiro lugar, percebemos forgas que atuam, por
um lado, para acompanhar, mesmo que minimamente, as politicas publicas (ainda que nao
sejam avaliados pelo PNLD) e, por outro, alinhar-se aos vestibulares, tendo em vista que a
aprovacao dos estudantes € um dos objetivos principais das escolas que adotam tais sistemas de
ensino. Esse livro didatico, por sua vez, € arena que marca esse conflito ideoldgico: possui certa
variedade de géneros do discurso para leitura e para producao escrita, 0 que seria coerente aos
documentos oficiais nacionais e, a0 mesmo tempo, ndo inclui temas, autores e discussdes
alheios ao canone literario e, ainda, prop0e reflexdes sobre a escrita que possuem dialogo mais
estreito com os critérios de correcdo de bancas de vestibular (como norma culta e forma
composicional) do que com um discurso que propde o trabalho com a linguagem relacionado a
praticas que potencializam as formas de manifestacdo do sujeito nos campos de atividade

humana. As analises do corpus demonstram, nesse material didatico, valorizacdo da forma
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composicional do género, pouco trabalho com o género do discurso enquanto enunciado
produzido em um campo de atividade com funcionamento especifico, pouca relevancia
conferida a alteridade e abordagem da literatura e do escritor literario como instancias distantes
do aluno escritor. Todavia, ndo podemos deixar de considerar que ja hd movimentos também
nesse material, por exemplo, ao apresentar aos estudantes diferentes tipos de cronicas e contos,
ao fazer mengOes pontuais (mesmo que ndo regulares) ao interlocutor e ao contexto de
circulacdo do texto e, por fim, ao incluir (mesmo que com limitacdes de espaco) a leitura e,
sobretudo, producao escrita literaria.

Paralelamente, a cole¢do Veredas da Palavra, embora produzida para a mesma etapa
escolar, mostra-nos outros movimentos. As anélises nos possibilitaram a identificacdo de mais
fios dialogicos dessa colecdo aos documentos oficiais nacionais e ao PNLD, inclusive por ter
sido submetida a avaliacdo deste, e pouco alinhados aos critérios avaliativos dos vestibulares.
N&o podemos deixar de mencionar que também nesse material, nas propostas de producao
escrita, ha um privilégio a forma composicional na abordagem do género do discurso literario,
no entanto, elas ainda assim se mostram mais afeitas ao desenvolvimento de préaticas de
linguagem dos alunos para a atuacdo nos campos de atividade humana do que as analisadas no
material do Sistema de Ensino COC. Por outro lado, embora haja a presenca, durante o capitulo,
de uma preocupacdo com a abordagem do género como um enunciado que relaciona forma e
sentido, quando h& a proposta de producdo escrita do género literario, percebemos menos
orientacdes para essas especificidades do enunciado concreto e também para outras proprias ao
género literario (com destaque para a questdo do estilo, tanto do autor, quanto do género e
funcdo social). Ainda assim, é importante ressaltar que ha no Veredas da Palavra mais mengdes
a interlocutores e meios de circulacdo (ainda que em relacdo a esses, muitas vezes, as
consideragOes sejam ainda restritas ao contexto escolar), a consideracgdo do sujeito que escreve,
a abordagem da arte de maneira mais acessivel e com um movimento de democracia evidente
em relacdo a temas e autores ndo s6 ligados ao canone literério.

Assim, no campo escolar, ao analisar os livros didaticos, ficam evidentes as forcas que
atuam nesse espago como as politicas publicas e 0 mercado. Sobretudo em relagdo ao material
do Sistema de Ensino COC ¢é possivel estabelecer didlogos também com outra instancia, no
Brasil, relacionada a escola, que é o vestibular. Quando analisamos as provas selecionadas no
corpus desta tese, percebemos recorréncias nas formas de abordagem dos géneros do discurso,
de forma mais ampla, e dos literarios, mais especificamente. Ha um privilégio comum as bancas
a forma composicional e aspectos relacionados a linguagem de maneira dissociada da

especificidade do texto literario e de suas diferentes formas de producdo, composicdo e
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circulacdo, o que se evidencia ora pelo enunciado que orienta a producgéo escrita, ora pelo
comentério da banca que explicita aquilo que esperavam dos textos produzidos. H& pouca
mencdo a interlocutores, por exemplo, nas orientacdes de producdo, o que faz com que a
producdo escrita esteja mais restrita de seus possiveis lagcos com a vida, mesmo que em meio
avaliativo. Sem interlocutor, singularidade do género, contexto e veiculo de circulacdo do
enunciado, isto é, sem motivacGes para se dizer 0 que necessita, 0 enunciado orienta a producao
daquilo que se compreende, na literatura da area da Linguistica e da Linguistica Aplicada, como
redacdo. Surpreende, ainda, quando bancas avaliativas, ao se manifestarem em relacdo aquilo
que esperavam dos textos, tecem, além dos comentérios alinhados aos critérios de selecdo
divulgados, valorac@es sobre a proposta de géneros literarios e dos candidatos que optaram por
ela, como visto em nossas analises em relacdo aos primeiros anos analisados da UFSC, valor
gue, como pontuado, vai se atualizando no decorrer do recorte temporal analisado nesta tese,
com comentarios que passam a considerar a singularidade do género. Ainda que o vestibular
néo tenha necessariamente um compromisso com a educacao nacional, precisamos reconhecer
a forca que ele exerce sobre a escola no Brasil, a qual, como visto no Sistema de Ensino COC,
atualiza suas praticas de ensino e aprendizagem para atender 0 que requerem 0S exames
vestibulares. Por outro lado, ndo podemos deixar de destacar o avanco relacionado a presenca
de géneros literarios para serem escritos nos vestibulares.

E interessante analisar esses jogos de forcas centrifugas e centripetas no campo escolar.
Né&o é possivel compreendé-las de forma polarizada, uma vez que o funcionamento no campo
nos revela que esses valores estdo em construcdo constante. Ha forgas centripetas, que tendem
a manter a instituicdo escolar como um espaco de estabilizacdo de discursos socialmente
valorizados, como vemos quando a escola atualiza do campo da arte somente o canone literario
e quando constroi seus projetos de dizer de forma alinhada a critérios avaliativos de bancas de
vestibulares e, paralelamente, temos politicas nacionais e as mesmas bancas avaliativas
propondo leituras de obras distantes do canone literario. E nesse emaranhado de fios dial6gicos
que ocorre (ao menos parte de) a formacéo escolar dos alunos no Brasil atualmente.

Como os estudantes ndo tém suas vivéncias limitadas ao espaco escolar, tais valores
ultrapassam os muros da escola e influenciam outros espacos de atividade humana. Nesta tese,
pudemos observar esse discurso escolarizado na internet, em sites de fanfics, espacos de atuacédo
e préaticas de leitura e de escrita de jovens em idade escolar, como analisado no Capitulo 6. Essa
conclusdo foi possibilitada pela andlise, sobretudo, do conteddo teméatico e do estilo dos

comentarios em fanfics — textos que podem néo ter reconhecimento no campo da arte por ndo
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compartilharem de algumas caracteristicas fundamentais da literatura, mas que possuem
acabamento estético e lutam por espago no campo.

Chegamos a conclusdo de que a fanfic € uma producdo cultural escrita que pode
possibilitar a luta pela voz social de um escritor marginalizado dentro do campo da arte.
Configurando-se dessa maneira, ela poderia gerar rupturas no discurso ainda estabilizado no
campo da arte, uma vez que o acontecimento desse enunciado se d& de multiplas formas e ndo
apenas daquelas valorizadas pela critica literaria mais valorizada. Nos sites de fanfics, os
autores escrevem histdrias, criam personagens complexos e possuem estilo autoral com uma
preocupacdo intensa com o outro desse enunciado, um publico mais restrito, membro da
comunidade fanfiqueira e, possivelmente, apreciador da obra a partir da qual a fanfic é escrita.
A arte, ali, também cumpre sua potencialidade ao, por exemplo, explorar historias de grupos
marginalizados, como 0 LGBTQIA+. Também esses autores conferem acabamento estético ao
enunciado e estdo repletos de vozes sociais valorativas em relacdo a arte, o que pode ser
observado nos comentarios analisados nas fanfics selecionadas do seriado 13 Reasons Why, do
site Spirit Fanfics e Histdrias, uma vez que esses, ao serem uma forma de contribuicdo do
publico-leitor com o autor do texto e configurarem-se como enunciados concretos, sao repletos
de valoragdes que desvelam os fios dial6gicos que compdem esses sujeitos socio-historicos.
Nos comentarios analisados, percebemos valorac@es que se ligam dialogicamente aquelas que
concernem ao espaco escolar no que tange a arte.

Cientes gque de 0s sujeitos sociais transitam entre os campos de atividade e carregam
consigo os valores de cada um, atualizando os discursos e praticas sob a égide de cada espaco
de atuacdo, foi possivel analisar fios dialégicos em comentérios de fanfics na internet que se
somam a esse jogo de forgas sobre o texto literario. Interessante pensar que o jovem, quando
escreve narede, supostamente estaria alheio as avaliagbes com vozes escolares. Nao é, portanto,
0 que identificamos em nosso corpus. Ainda que a rede mundial de computadores seja
comumente compreendida como um espaco de “liberdade” ¢ de “informalidade” mais comuns,
nos comentarios das fanfics na internet, embora construidos com a linguagem que circula no
digital, apresentam exigéncias dos escritores que rememoram o discurso escolar. Os leitores
desejam forma composicional estavel, coeréncia e adequacdo a norma culta, por exemplo, tal
como os textos sdo valorados no campo escolar. Os escritores precisam necessariamente passar
por revisdes e tém a disposi¢do topicos gramaticais para estudarem. O tom dos enunciados,
como analisado, é menos prescritivo do que pode ser o didatico-pedagdgico, porém carrega
consigo prescri¢des que compreendemos ser desse espaco, uma vez que ele é, como ja afirmado,

instancia de legitimacao de conhecimentos e/ou produgdes culturais. Ha, assim, um movimento
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interessante que retoma uma atualizacdo do discurso da critica literaria, possivelmente acessado
por esses sujeitos por meio do campo escolar, mas com estilo que suaviza o valor dessa critica,
coerente a esse universo de comunicacao em que o comprometimento e colaboratividade entre
autor e leitor sdo prezados.

O movimento dialdgico, foi, entdo, (re)construido em nossas analises: a escola estabiliza
discursos historicamente valorizados sobre os diferentes tipos de conhecimento e nota-se a
refracdo disso nos comentarios de fanfics. Esses locais compartilham entre si sujeitos sociais,
praticas de escrita e interesses, como os voltados a literatura, o que, inclusive, demonstra-nos a
relacdo entre os campos de atividade, como nos ensina Bakhtin (Capitulo 2). Assim, pode-se
afirmar que ha um movimento na constituicdo do campo da arte (propiciado por contextos
politicos e politicas publicas, por exemplo) que inclui autores e textos antes marginalizados
nesse universo, o qual é majoritariamente minimizado no campo escolar (tanto nos LD, quanto
nas provas de vestibular), tendo em vista que, ao escolarizar o contetdo, atualiza do campo da
arte prioritariamente o conhecimento e/ou as produgdes culturais historicamente valorizados
e/ou as produces culturais, no caso desta tese, relacionados a literatura — ligando-se, portanto,
ao canbnico. Assim, quando estudantes, os quais também sao, por vezes, escritores de literatura,
procuram o reconhecimento enquanto autores fora dos muros da escola, demonstram um
conflito de valores em relacdo ao texto literdrio e a concepcdo de autoria: querem, em um
universo compreendido como marginal no campo da arte, ser reconhecidos como 0s grandes
autores, sob valores candnicos em relacdo a literatura e, por sua vez, a escrita, como se ndo
fosse possivel sé-los sob outra configuracdo, fato que temos compreendido como um conflito
oriundo dos valores que aprendem sobre a literatura e o texto literario no campo escolar.

Esperamos que nossas anélises reiterem discursos para uma escola mais democréatica no
gue tange as suas praticas e temas, e mais humana no compreender o aluno como sujeito social.
Somado a isso, esperamos langar vozes sobre a vivacidade e potencialidade das producdes
artisticas, sobretudo literarias, sejam candnicas ou ndo. A escola ainda pode fazer muito em
relacdo a discussdo que propomos nesta tese e poderia incentivar as manifestagdes literarias,
deixar que elas cumpram sua funcéo social humanizadora e revolucionaria no solo social e
deixar os jovens se manifestarem enguanto sujeitos Unicos, posicionando-se como co-
enunciadora e ndo como guardia de um discurso estabilizado. H4 muito ainda a se dizer (e
escrever!) e é necessario que isso seja feito para que, enfim, 0s jovens possam encontrar espago,

seja na escola ou na internet, para dizer e intervir na comunidade.
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APENDICE A - LINKS DE ACESSO AS PROVAS DE VESTIBULARES

UNIVERSIDAD
E

ANO

GENERO/TI
PO

LINK DE ACESSO A PROVA E AO COMENTARIO DA BANCA

UEL

2009

TEXTO
NARRATIVO

Prova:
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTcONTQyMzZjZT
U3Mzg2MDZkNzAWMjMyMmVmZjA2M;jJiM2EzNjg5NDhIYTY 1N
GM5NGU3N2QONGNKYTM2NTUzZjBiZTKkXNTEXNTJIhOGVhMW
M1OWMINDNINGFINMZiZjViMjM2YmUSNjVKYjQwWNjgON2RmN
MFNzYxMjljMTVIN2E=

Comentario da banca:
https://www.cops.uel.br/v2/documento.php?id=1

UEL

2010

TEXTO
NARRATIVO

Prova:
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTcONTQyMzZjZT
U3Mzg2MDZKkNzAWMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhIYTY1N
GM5NGU3N2QONGNKYTM2NTUzZmRhYmUOODQ5ZmNmMjU1lY
WZmMjBhOGYyYyYWMONGFjY TkwMjM2YmUS5NjVKYjQwNjgON2R
MNMFNzYXMjljMTVIN2E=

Comentério da banca:
https://www.cops.uel.br/v2/documento.php?id=2

UEL

2011

TEXTO
NARRATIVO

Prova:
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTcONTQyMzZjZT
U3Mzg2MDZKNzAWMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhIYTY 1N
GM5NGU3N2QONGNKYTM2NTUzZ]NMZmM3NTE4ZjYzZmUO0Yjd
hN2ViIMmMQ5MmYOYTEOMTc1IMjM2YmUSNjVKYjQwNjgON2RmN

mFjNzYXMjljMTVIN2E=

Comentério da banca:
https://www.cops.uel.br/v2/documento.php?id=3

UEL

2015

TEXTO
NARRATIVO

Prova:
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTcONTQyMzZjZT
U3Mzg2MDZKNzAWMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhIYTY 1N
GM5NGU3N2QONGNKYTM2NTUzZjQ4MTRKYjIkOTQzNGIyODNkK
YTI5SNzZMyZmFiZTJIMTA4Zjc4dY mU2NWMOMzAwWOWUxMzk20D
AwWMDIyMjY0YzQ5ZmRKMGU1IMTAXOTYWZThhNjBmN2I1MzE4
NzI2ZDIxZDk4YQ==

Comentério da banca:
https://www.cops.uel.br/v2/documento.php?id=7

UEL

2020

TEXTO
NARRATIVO

Prova:
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTcONTQyMzZjZT
U3Mzg2MDZkNzAWMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhIYTY1N
GM5NGU3N2QONGNKYTM2NTUzZjBiYjAzNjgdANmY3MWIKMTM
XMTgxOWZKNDcAMjKONGQWZjcdY mU2NWMOMzAWOWUXMzk2
ODAWMDIyMjY0YzQ5ZmRKMGU1IMTAXOTYwWZThhNjBmN211Mz
E4NzI2ZDIxZDk4YQ==

Comentario da banca:
https://www.cops.uel.br/v2/documento.php?id=20

UFU

2017

RELATO

Prova:
https://www.portalselecao.ufu.br/servicos/ArquivoAdministrativo/downl
0ad/c900ced7451da79502d29aa37ebb7b60

Comentario da banca:
https://www.portalselecao.ufu.br/servicos/ArquivoAdministrativo/downl
0ad/15212f24321aa2c3dcB8e9acf820f3c15

UFSC

2008

ABERTO/CO
NTO

Prova: http://antiga.coperve.ufsc.br/provas_ant/2008-1-amarela.pdf

Comentério da banca:
http://www.vestibular2008.ufsc.br/relatorio/htmI/RED.pdf

UFSC

2009

NARRATIVA

Prova: http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2009-1-amarela.pdf



https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiZTkxNTExNTJhOGVhMWM1OWM1NDNlNGFlNmZiZjViMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiZTkxNTExNTJhOGVhMWM1OWM1NDNlNGFlNmZiZjViMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiZTkxNTExNTJhOGVhMWM1OWM1NDNlNGFlNmZiZjViMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiZTkxNTExNTJhOGVhMWM1OWM1NDNlNGFlNmZiZjViMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiZTkxNTExNTJhOGVhMWM1OWM1NDNlNGFlNmZiZjViMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZmRhYmU0ODQ5ZmNmMjU1YWZmMjBhOGYyYWM0NGFjYTkwMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZmRhYmU0ODQ5ZmNmMjU1YWZmMjBhOGYyYWM0NGFjYTkwMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZmRhYmU0ODQ5ZmNmMjU1YWZmMjBhOGYyYWM0NGFjYTkwMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZmRhYmU0ODQ5ZmNmMjU1YWZmMjBhOGYyYWM0NGFjYTkwMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZmRhYmU0ODQ5ZmNmMjU1YWZmMjBhOGYyYWM0NGFjYTkwMjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjNmZmM3NTE4ZjYzZmU0YjdhN2ViMmQ5MmY0YTE0MTc1MjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjNmZmM3NTE4ZjYzZmU0YjdhN2ViMmQ5MmY0YTE0MTc1MjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjNmZmM3NTE4ZjYzZmU0YjdhN2ViMmQ5MmY0YTE0MTc1MjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjNmZmM3NTE4ZjYzZmU0YjdhN2ViMmQ5MmY0YTE0MTc1MjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjNmZmM3NTE4ZjYzZmU0YjdhN2ViMmQ5MmY0YTE0MTc1MjM2YmU5NjVkYjQwNjg0N2RmNmFjNzYxMjljMTVlN2E=
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjQ4MTRkYjlkOTQzNGIyODNkYTI5NzMyZmFiZTJiMTA4Zjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjQ4MTRkYjlkOTQzNGIyODNkYTI5NzMyZmFiZTJiMTA4Zjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjQ4MTRkYjlkOTQzNGIyODNkYTI5NzMyZmFiZTJiMTA4Zjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjQ4MTRkYjlkOTQzNGIyODNkYTI5NzMyZmFiZTJiMTA4Zjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjQ4MTRkYjlkOTQzNGIyODNkYTI5NzMyZmFiZTJiMTA4Zjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjQ4MTRkYjlkOTQzNGIyODNkYTI5NzMyZmFiZTJiMTA4Zjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiYjAzNjg4NmY3MWJkMTMxMTgxOWZkNDc4Mjk0NGQwZjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiYjAzNjg4NmY3MWJkMTMxMTgxOWZkNDc4Mjk0NGQwZjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiYjAzNjg4NmY3MWJkMTMxMTgxOWZkNDc4Mjk0NGQwZjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiYjAzNjg4NmY3MWJkMTMxMTgxOWZkNDc4Mjk0NGQwZjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiYjAzNjg4NmY3MWJkMTMxMTgxOWZkNDc4Mjk0NGQwZjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.cops.uel.br/v2/download.php?Acesso=NTc0NTQyMzZjZTU3Mzg2MDZkNzAwMjMyMmVmZjA2MjJiM2EzNjg5NDhlYTY1NGM5NGU3N2Q0NGNkYTM2NTUzZjBiYjAzNjg4NmY3MWJkMTMxMTgxOWZkNDc4Mjk0NGQwZjc4YmU2NWM0MzAwOWUxMzk2ODAwMDIyMjY0YzQ5ZmRkMGU1MTAxOTYwZThhNjBmN2I1MzE4NzI2ZDIxZDk4YQ==
https://www.portalselecao.ufu.br/servicos/ArquivoAdministrativo/download/c900ced7451da79502d29aa37ebb7b60
https://www.portalselecao.ufu.br/servicos/ArquivoAdministrativo/download/c900ced7451da79502d29aa37ebb7b60
http://antiga.coperve.ufsc.br/provas_ant/2008-1-amarela.pdf
http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2009-1-amarela.pdf

313

Comentario da banca:
http://www.vestibular2009.ufsc.br/relatorio/RED.pdf

UFSC

2010

CONTO/CRO
NICA

Prova: http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2010-1-amarela.pdf

Comentério da banca:
http://www.vestibular2010.ufsc.br/relatorio/RED.pdf

UFSC

2011

CONTO/CRO
NICA

Prova: http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2011-1-amarela.pdf

Comentario da banca:
http://www.vestibular2011.ufsc.br/relatorio/RED.pdf

UFSC

2012

NARRATIVA

Prova: http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2012-1-amarela.pdf

Comentario da banca:
http://www.vestibular2012.ufsc.br/relatorio/Relatorio_Oficial_\V2012.pd
f

UFSC

2014

NARRATIVA/
RELATO

Prova: http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2014-1-amarela.pdf

Comentério da banca:
http://antiga.coperve.ufsc.br/vestibular2014/relatorioOficial/RED.pdf

UFSC

2015

CRONICA

Prova: http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2015-1-amarela.pdf

Comentario da banca:
http://dados.coperve.ufsc.br/vestibular2015/relatorioOficial/RED.pdf

UFSC

2016

LENDA/
CRONICA

Prova:
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/157152/2016-1-
amarela.pdf

Comentario da banca:
http://dados.coperve.ufsc.br/vestibular2016/relatorioOficial/RED.pdf

UFSC

2017

CRONICA

Prova:
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/171426/2017-1-
amarela.pdf

Comentario da banca:
http://dados.coperve.ufsc.br/vestibular2017/relatorioOficial/RED.pdf

UFSC

2018

CRONICA

Prova: https://php.coperve.ufsc.br/vestibular2018/provas/2018-p1-
amarela.pdf

Comentério da banca:
http://dados.coperve.ufsc.br/vestibular2018/relatorioOficial/RDC.pdf

UFSC

2019

CONTO

Prova:
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/192286/2019-p1-
amarela.pdf

Comentério da banca:
http://dados.coperve.ufsc.br/vestibular2019/relatorioOficial/RED.pdf

UNICAMP

2007

NARRACAO

Prova: https://www.comvest.unicamp.br/vest2007/F1/fasel.pdf

Comentario da banca:
https://www.comvest.unicamp.br/vest2007/F1/expectativa_RED.pdf

UNICAMP

2008

NARRACAO

Prova: https://www.comvest.unicamp.br/vest2008/F1/provafasel.pdf

Comentério da banca:
https://www.comvest.unicamp.br/vest_anteriores/2008/download/comen
tadas/fasel.pdf

UNICAMP

2009

NARRACAO

Prova:
https://www.comvest.unicamp.br/vest2009/F1/f12009redacao.pdf

Comentério da banca:
https://www.comvest.unicamp.br/vest_anteriores/2009/download/comen
tadas/redacao.pdf

UNICAMP

2010

NARRACAO

Prova:
https://www.comvest.unicamp.br/vest2010/F1/f12010redacao.pdf



http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2010-1-amarela.pdf
http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2011-1-amarela.pdf
http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2012-1-amarela.pdf
http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2014-1-amarela.pdf
http://www.coperve.ufsc.br/provas_ant/2015-1-amarela.pdf
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/157152/2016-1-amarela.pdf
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/157152/2016-1-amarela.pdf
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/171426/2017-1-amarela.pdf
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/171426/2017-1-amarela.pdf
https://php.coperve.ufsc.br/vestibular2018/provas/2018-p1-amarela.pdf
https://php.coperve.ufsc.br/vestibular2018/provas/2018-p1-amarela.pdf
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/192286/2019-p1-amarela.pdf
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/192286/2019-p1-amarela.pdf
https://www.comvest.unicamp.br/vest2007/F1/fase1.pdf
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Comentério da banca:
https://www.comvest.unicamp.br/vest_anteriores/2010/download/comen
tadas/redacao.pdf

UNICAMP

2020

CRONICA

Prova: https://www.comvest.unicamp.br/wp-
content/uploads/2020/09/F2_Redacao_2020.pdf
Comentério da banca: https://www.comvest.unicamp.br/wp-
content/uploads/2020/09/F2_Redacao_2020.pdf
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APENDICE B — LINKS PARA ACESSO AS FANFICS SELECIONADAS

TITULO LINK CLASSIF
. INDIC.
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 14
Reasons Why 8808185
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 14
reasons why 9524198
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
Reasons Why ou-watashi-no-jisatsu-namida-12477025
Ou Watashi No
Jisatsu Namida
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 14
reasons why [|2° 2-temporada-8718319
temporada
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
Reasons Why 9232610
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
Reasons Why 8567662
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
Reasons Why ( norminah-11271832
Norminah
Historia A https://www.spiritfanfiction.com/historia/a-ultima- Livre
Ultima esperanca--13-reasons-why-8822017
Esperanca - 13
Reasons Why
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 14
Reasons Why 9229560
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 14
Reasons Why voldemort-13981004
Voldemort
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
reasons why joshler-8715678
(Joshler)
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
reasons why 14568328
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 16
Reasons Why - larry-stylinson-version-8699124
Larry Stylinson
version
Histdria Bullet | https://www.spiritfanfiction.com/historia/bullet-train-13- 16
Train (13 reasons-why-8860061
Reasons Why)
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 12
reasons why 9075067
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
Reasons Why 14838922
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
Reasons Why im-dead-interativa-9592350
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I'm Dead.
(Interativa)
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 14
Reasons Why segunda-temporada-11157250
Segunda
temporada
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 14
reasons why - O 0-recomeco-13108158
recomeco
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 16
Reasons Why ( melanie-martinez-10886668
Melanie
Martinez )
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 16
reasons why - O 0-outro-lado-da-fita-9022765
outro lado da
fita
Historia Como | https://www.spiritfanfiction.com/historia/como-seria-adr-e- 14
seria Adr e 13 13-reasons-why-juntos-9323725
reasons why
juntos?????
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 16
Reasons Why - jikook-12250779
Jikook
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 14
Reasons Why michael-jackson-10724659
(Michael
Jackson)
Histéria Os 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/os-13-porques- 14
Porqués (13 13-reasons-why-8921556
reasons why)
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-to- 16
Reasons To stay-8687578
Stay
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why: vice-versa-15057606
Vice-Versa
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons why jikook-14306081
Jikook
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
reasons why- soy-luna-13218456
Soy Luna
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
reasons why 9648624
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why yandere-simulator-version-9501018
(Yandere
Simulator

Version)
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Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 9533517
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why - michaetina-9147874
Michaetina
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
reasons why ( 1d-and-jb-9035082
1D and JB)
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 15437049
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
reasons why e e-diabolik-lovers-a-suicida-e-0-vampiro-9021755
Diabolik lovers-
asuicidaeo
vampiro
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why | i-love-you-10176107
Love You
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - 0s-13-porques-9516219
Os 13 porqués
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - bangtan-boys-9156926
Bangtan Boys.
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why - yoonseok-9129199
Yoonseok
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons why - helmet-helmet-helmet-8607253
Helmet,
Helmet, Helmet
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 14603481
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
reasons why 14723688
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 13325763
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - theos-story-13144034
Theo's Story
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 8985054
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons why 9390461
Historia My 13 | https://www.spiritfanfiction.com/historia/my-13-reasons- 18
reasons why why-13776389
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why!!! a-cry-for-help-11824589

a cry for help
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Historia Deja https://www.spiritfanfiction.com/historia/deja-vu-13- 18
Vu, 13 Reasons reasons-why-again--interativa-10087497
Why Again -
Interativa
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - yoonkook-14973899
Yoonkook
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - interativa-13048363
Interativa
Historia https://www.spiritfanfiction.com/historia/imagines-tony-- 18
Imagines Tony 13-reasons-why-12708042
- 13 Reasons
Why
Historia https://www.spiritfanfiction.com/historia/imagine-13- 18
Imagine 13 reasons-why-9872856
reasons why
Historia https://www.spiritfanfiction.com/historia/vigesimas- 18
Vigésimas intencoes-13-reasons-why-13184309
Intencdes: 13
Reasons Why
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons why. 8760947
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - bts-8900953
BTS
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 8819512
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 8620649
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 14841378
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 8767118
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
reasons WHY- 2-temporada-14779824
2 temporada
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - fita-i1-13452877
Fita |
Historia The 13 | https://www.spiritfanfiction.com/historia/the-13-reasons- 18
Reasons Why | why-i-love-you-jikook-12624060
Love You-
Jikook
Historia - 13 | https://www.spiritfanfiction.com/historia/-13-reasons-why- 18
Reasons Why - -min-yoongi-13160070
Min Yoongi -
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why kookmin-ver-8737246

{Kookmin ver.}
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Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why mabe-11869204
(Mabe)
Historia O https://www.spiritfanfiction.com/historia/o-diario-secreto- 18
diério secreto de-finnick-fitch--13-reasons-why-10356924
de Finnick Fitch
- 13 Reasons
Why
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 8888330
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - camren-8765869
CAMREN
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why hiatus-8694027
HIATUS
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why 8704513
Histdéria Why https://www.spiritfanfiction.com/historia/why-not-13- 18
Not (13 reasons-why-8792389
Reasons Why)
Historia Look | https://www.spiritfanfiction.com/historia/look-at-you--13- 18
AtYou - 13 reasons-why-interativa-8573362
Reasons Why
(Interativa)
Historia Why https://www.spiritfanfiction.com/historia/why-me-13- 18
Me? 13 reasons-why--interativa-9284541
Reasons Why -
Interativa
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why - alexstandall-e-justinfoley-8955267
AlexStandall e
JustinFoley
Historia 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - interativa-8601364
Interativa
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why-- 18
Reasons Why - riverdale-10565307
Riverdale
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18
Reasons Why interativa--exposed-8640380
(interativa) -
Exposed
Histdria 13 https://www.spiritfanfiction.com/historia/13-reasons-why- 18

reasons WHY

11677120




