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RESUMO

Quando uma lingua ¢ falada ou ouvida, nota-se que ha um padréo ritmico que, se for violado,
causa estranheza. Esse padrdo ritmico € produzido pelo mecanismo aerodindmico da fala,
somado com 0s demais processos de producdo da fala. Segundo alguns pesquisadores, como o
processo aerodinamico s6 produz um de dois padrdes, ha apenas duas possibilidades ritmicas
para as linguas: ou serem de ritmo silabico ou de ritmo acentual. O objetivo deste trabalho foi
investigar as caracteristicas do ritmo silabico, utilizando as linguas francesa, italiana, espanhola
e alemd, partindo da hipétese de que elas sdo linguas de ritmo silabico. A motivacgao para este
estudo surgiu devido ao fato de ndo haver muitos estudos que tratem do ritmo silabico. A
maioria deles estuda mais detalhadamente o ritmo acentual, fazendo com que o ritmo silabico
seja caracterizado como “aquilo que ndo possui um ritmo acentual”. Trata-se, portanto, de um
estudo que colabora para uma melhor compreenséo das caracteristicas gerais das linguas de
ritmo silabico. Os dados utilizados na pesquisa foram retirados de sites da internet. Sao
gravacdes de falantes nativos de cada uma das linguas citadas em um contexto formal, pois
assim, o estudo poderia se aproximar mais do ritmo padrdo da lingua. O trabalho faz uso do
programa de analise aclstica PRAAT. E através dele que sdo feitas as segmentagdes temporais
necessarias para o estudo do ritmo. Com a analise dos dados, foi possivel comprovar que as
quatro linguas estudas sdo linguas de ritmo silabico. Porém, cada uma delas manifesta um
padrdo silabico e uma distribuicdo da duracéo silabica diferentes. A tese traz também uma breve

revisdo de alguns dos temas mais relevantes e tradicionais dos estudos do ritmo das lingua.

Palavras — chave: Ritmo. Ritmo linguistico. Ritmo silabico. Estudo do ritmo.



ABSTRACT

When a language is spoken or heard, it is noted that there is a rhythmic pattern which, when
violated, causes strangeness. All rhythmic pattern is produced by the speech aerodynamic
mechanism, together with other processes of speech production. The production of the syllables
occurs through the thoracic pulses (aerodynamic mechanism), and is the way in which such
thoracic pulses occur that will define whether the rhythm of the tongue will be accentual or
syllabic. According to some researchers, since the aerodynamic process only produces one of
two patterns, there are only two rhythmic possibilities for languages: either they are of syllabic
rhythm or of accentual rhythm. In accentual languages, the rhythm is measured according to
the metric feet. It means that it is possible to change the syllabic duration by speeding up or
slowing down the speech rate to obtain the rhythmic feet with an approximately equal duration.
However, in syllabic rhythmic languages, there are no notable variations in syllable durations
according to the syllabic durational patterns systematized by the lexicon. In both rhythmic
patterns, the rhythm works with similar durations, the foot and the syllables, which repeat
themselves. The aim of this work is to investigate the characteristics of the syllabic rhythm,
using the French, Italian, Spanish and German languages, starting from the hypothesis that they
are languages of syllabic rhythm. It is a study that contributes to a better understanding of the
general characteristics of syllabic rhythm languages. The work uses the acoustic analysis
program PRAAT. It is through it that the temporal segmentations necessary for the study of
rhythm are computed. The data found in this work show that it is possible to define what a
syllabic language is. Moreover, it came out clearly that syllabic languages can be categorized
in different subtypes, according to the syllabic patterns they have. The present work presents a
short review of the most common and traditional results from different approaches to language
rhythm.

Key words: Rhythm. Linguistic rhythm. Syllabic rhythm. Study of rhythm.
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1 INTRODUCAO!

A fala comeca no mecanismo neurolinguistico, na sua programacao. As silabas sdo
produzidas através dos pulsos toracicos (ABERCROMBIE, 1965, 1967; CATFORD, 1977,
CAGLIARI, 2007). E a maneira como esses pulsos toracicos ocorrem que definira, segundo
Abercrombie (1965), o ritmo da lingua (acentual ou silabico). Para um bom estudo do ritmo, é
necessario ver as duragOes silébicas e a recorréncia das silabas tonicas, pois sdo elas que
definem o padréo ritmico de uma lingua.

O ritmo é a expectativa da repeticdo (CAGLIARI, 2007; 2012), algo presente na mente
do falante. E o ouvinte quem decide sobre o ritmo. Por causa da duragao fonoldgica das silabas
longas e breves, numa lingua de ritmo silabico, a duracdo proporcional das silabas, umas com
relacdo as outras ndo apresenta variacao significativa. Em linguas com silabas longas e breves
definidas no Iéxico, se tal padrdo ndo for respeitado na fala ocorre um problema fonolégico que
leva os usuérios da lingua a ndo entender o significado de algumas palavras. Porém, nas linguas
de ritmo acentual, pode-se modificar a duragdo das silabas e, as vezes, até isso € necessario,
acelerando ou retardando a velocidade de fala para ter os peés ritmicos (CAGLIARI, 2007) com
uma duragao “entendida” como sendo do mesmo tipo, ou seja da “mesma duragdo”. Todas as
linguas do mundo podem ser descritas levando-se em conta a duragdo e a tonicidade. A lingua
que opera com a duracdo fonoldgica distintiva é uma lingua de ritmo silébico. A lingua que
marca o ritmo pela recorréncia duracional dos pés ritmicos é uma lingua de ritmo acentual.
Como o processo aerodindmico s6 produz um padrdo ou outro, ha apenas duas possibilidades
ritmicas para as linguas: ou serem de ritmo silabico ou de ritmo acentual (PIKE, 1945;
ABERCROMBIE, 1965, 1967; CAGLIARI, 2007). Em outras palavras, o ritmo é marcado pela
duracédo e pela tonicidade. Do modo como esses dois elementos sdo constituidos na fala, obtém-
se uma lingua do tipo acentual (preferéncia pelas estruturas acentuais) ou uma lingua de ritmo
silabico (preferéncia pelas estruturas silabicas).

Os estudos tradicionais da metrificagdo poética costumam definir o verso com um
esquema basico silabico e secundariamente com um esquema acentual para as linguas
romanicas, e com um esguema acentual para o inglés. Alguns poetas brasileiros, como
Gongalves Dias, gostavam de ter versos isossilabicos, porém mantendo um esquema isocrénico
de silabas ténicas, como no famoso poema “Canc¢édo do exilio”, onde o acento se encontra
sempre na sétima silaba poética, e em outros poemas. “Os Lusiadas”, de Camdes apresenta

versos decassilabos e duas silabas tonicas dentro dos versos e a silaba tonica da rima.

! Esta tese de doutorado é uma continuagdo da pesquisa iniciada no mestrado.
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O ritmo da fala tem sido objeto de estudo de muitos linguistas e essa é uma das razdes
que motivou esta pesquisa, voltada para uma avaliacdo geral do fendmeno das linguas de ritmo
sil&bico. Durante a pesquisa, foi constatado que existem muitos estudos ligados ao inglés, mas
muitas linguas que apresentam caracteristicas diferentes do inglés nunca foram estudadas no
mesmo nivel de detalhamento dos estudos feitos para o inglés. Devido a esse fato, resultou, na
literatura, afirmagdes contraditorias a respeito do ritmo das linguas.

Diferentemente da definicdo sistematica dos fonemas, morfemas, sentencas, etc., o
ritmo, sendo um elemento suprassegmental e tipicamente prosodico, se presta a interpretagdes
menos cientificas. Isso, porém, ndo quer dizer que o ritmo ndo possa ser estudado com
definigdes cientificas. Nesse sentido, os estudos do ritmo sofrem de problemas semelhantes aos
que sofrem os estudos sobre entoacéo.

Dado o interesse por esse assunto, foi constatado que seria impossivel fazer uma
pesquisa abrangente levando em consideracdo todos os aspectos que a literatura apontou a
respeito do ritmo das linguas. Diante desse problema, optou-se por algumas escolhas, como
deixar de lado determinadas informac0es tidas como subjacentes ou pressupostas. Por isso, de
maneira particular, foi escolhido um estudo que, tradicionalmente, 0s estudiosos costumam
chamar de ritmo silabico, seguindo uma dicotomia tradicional proposta por Daniel Jones
(1909), Kenneth Pike (1945) e David Abercrombie (1967).

Nessa abordagem, as linguas pertencem somente a duas categorias: ritmo acentual ou
ritmo silabico. Porém, ao longo da histéria, outras pessoas propuseram outras tipologias, em
que aparecem outros tipos de ritmo (BARBOSA, 2006; CAGLIARI; ABAURRE, 1986). A
variacdo ritmica dentro de uma mesma lingua foi mostrada em outros trabalhos como, por
exemplo, em Cagliari e Abaurre (1986). Diante das diferentes abordagens e da variedade das
linguas estudadas, foram escolhidas quatro linguas que, tradicionalmente, foram rotuladas
como linguas de ritmo sildbico. Ndo sem contestacGes como, por exemplo, o alemao, que foi
uma das linguas escolhidas para esta pesquisa, mas que tem sido interpretado como lingua de
ritmo acentual (ARVANITI, 2009; SILVA 2015). Porém, para efeitos do presente estudo, foram
feitas consideracfes segundo as quais 0 alemé&o é uma lingua de ritmo silabico. A razdo mais
forte é o fato de o alemdo ser uma lingua que tem silabas longas e breves com valores
fonoldgicos distintivos. Além do alemao, foram escolhidas as linguas espanhola, italiana e
francesa. Com relacgéo a lingua francesa, ha um trabalho preliminar feito pela pesquisadora em
sua dissertacdo de mestrado (GALASTRI, 2015)
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Do ponto de vista fonético, a melhor maneira de se estudar o ritmo da fala é através de
uma analise auditiva e acustica, sendo a analise auditiva importante para uma avaliacéo
perceptual, que pode ser confirmada ou contestada posteriormente, através da analise acustica.

Diante dessa situacao, o presente estudo se definiu como um trabalho de pesquisa sobre
quatro linguas para a verificacdo do ritmo, partindo do pressuposto de que elas se enquadram
no grupo de linguas tradicionalmente denominado de linguas de ritmo silabico.

Definido o tema, foi preciso fazer uma ampla revisdo da literatura, mesmo sabendo que
as linguas de ritmo silabico tém sido pouco investigadas. Diante dessa constatacdo, a presente
pesquisa teve que tomar algumas decisdes tedricas como base para a investigacdo, como a
definicdo do que é ritmo e, sobretudo, do que se espera que seja uma lingua de ritmo silébico.

Ao organizar a pesquisa e a tese, levando em conta a parte tedrica e a parte pratica, o
trabalho resultou na seguinte divisdo: capitulo um: introducdo, em que sdo apresentadas as
motivacdes para o estudo do ritmo da fala, com destaque para o ritmo silabico; capitulo dois e
trés: apresentam, respectivamente, a justificativa e o objetivo deste trabalho, que é tornar
visiveis as diferentes caracteristicas que fazem com que uma lingua seja considerada de ritmo
silabico, mostrando que ndo existe um padrdo unico de caracteristicas, cada lingua possui
determinados aspectos diferentes entre si, mas que fazem com que todas elas se encaixem no
tipo de ritmo chamado silabico; capitulo quatro: fundamentacao tedrica, onde sdo apresentados
diversos pesquisadores e suas teorias a respeito do ritmo. Como se trata de um trabalho de
continuacdo da dissertacdo de mestrado da pesquisadora, e de mesma linha tedrica de pesquisa,
algumas partes do embasamento tedrico foram retiradas da dissertacdo de mestrado
(GALASTRI, 2015). O capitulo quarto foi dividido em oito partes: 1) Prosodia, 2) Silaba, 3)
Ritmo, 4) A dicotomia ritmo acentual e ritmo silabico, 5) Algumas propriedades acusticas e
fonéticas do francés, 6) Algumas propriedades acusticas e fonéticas do italiano, 7) Algumas
propriedades acusticas e fonéticas do espanhol e 8) Algumas propriedades acusticas e fonéticas
do alemdo. Nesse quarto capitulo, cada subtitulo é trabalhado com mais detalhe e maior
objetividade, para facilitar o entendimento do assunto. Em seguida, no capitulo cinco, a tese
traz os dados e os procedimentos metodoldgicos utilizados no trabalho, mostrando como foram
feitas as analises de cada enunciado coletado. O capitulo seis traz as analises dos dados. Ele se
divide em quatro subtitulos, cada um para a analise do enunciado de uma determinada lingua
(francés, italiano, alemé&o e espanhol), mostrando graficos e quadros de dados encontrados e
estudados. O capitulo sete mostra os resultados obtidos separadamente, dividindo o capitulo
também em quatro subtitulos, de acordo com as linguas estudadas. O capitulo oito traz uma

breve discussao a respeito dos resultados da presente pesquisa, mostrando que as quatro linguas
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que foram escolhidas como objeto de estudo sdo linguas de ritmo silabico, devido as
caracteristicas apresentadas ao longo do trabalho de investigacdo. O capitulo nove apresenta a
conclusdo do trabalho, de modo objetivo. Para finalizar, no capitulo 10, fica exposto para o

leitor a bibliografia utilizada para a realizacdo deste estudo.
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2 JUSTIFICATIVA

Embora o ritmo tenha sido pesquisado com certo grau de detalhamento nas ultimas
décadas (PIKE, 1945; ABERCROMBIE, 1965, 1967; CAGLIARI, 2007, 2012; BARBOSA,
2006, ARVANITI 2009), os resultados dessas investigagdes ficaram inconclusos. Ou seja,
temos varias teorias contraditorias para explicar o ritmo da fala, isso porque alguns autores
defendem a teoria da dicotomia ritmica — ritmo acentual e ritmo silabico - (ABERCROMBIE,
1965, 1967; CAGLIARI, 2007, 2012), outros defendem a existéncia de outros tipos de ritmo
(WENK; WIOLLAND, 1982; BARBOSA 2006). Portanto, ainda ha a necessidade de estudar
esse fenbmeno, de varios pontos de vista, para ajudar na formacdo de uma teoria mais
consistente e com melhor poder descritivo com relacdo a todas as linguas.

Os estudos sobre ritmo da fala sdo importantes também para os trabalhos que estudam
as relacdes ritmicas da fala com o canto e a musica, em geral. Na tradicdo europeia, o canto e a
musica instrumental tém peculiaridades ritmicas que sdo definidas teoricamente, pela duracéo
constante das notas. No caso da fala, a duracdo € muito relativa e caracteriza-se por depender,
em grande parte, das énfases e destaques impostos as silabas tonicas e atonas.

Portanto, este trabalho é de grande importancia para futuras descrigdes linguisticas,
podendo definir melhor o ritmo das linguas, pois traz algumas das caracteristicas mais
importantes para se caracterizar o ritmo linguistico, como a duracdo das silabas (longas e
breves) e como elas se organizam dentro do enunciado, a intensidade e a frequéncia

fundamental (Pitch) do enunciado.



19

3 OBJETIVOS

O objetivo geral do trabalho é fazer um estudo auditivo e acustico do ritmo de quatro
linguas consideradas tradicionalmente de ritmo silabico (com excecao do alemé&o, que costuma
ser considerado de ritmo acentual, por causa do parentesco com a lingua inglesa: linguas anglo-
germanicas).

Embora o ritmo da fala tenha sido bastante estudado de um modo geral, o confronto dos
resultados mostrou que a questéo ainda ndo esta bem definida. As linguas de ritmo acentual tém
recebido uma atencdo maior e um melhor cuidado descritivo, uma vez que a maioria dos
pesquisadores é constituida de falantes dessa lingua.

Um objetivo muito importante é fazer um levantamento de informacdes sobre as linguas
que foram consideradas de ritmo silabico, para defini-las melhor, a partir da revisdo da
literatura. Ao final da pesquisa e do estudo, sera apresentado um quadro descritivo e
interpretativo das linguas analisadas e uma avaliagdo dos parametros dessas linguas
consideradas de ritmo silabico.
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4 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Nesse capitulo serdo apresentadas algumas teorias sobre o processo da fala, a prosddia

e o ritmo da fala, teorias nas quais a pesquisa foi embasada.

4.1 O Processo fonatoério

Segundo Catford (1977), é na fase aerodindamica que o ar que estd no trato vocal é
submetido a mudangas de pressdo, o que resulta em um fluxo variavel de ar atraves do trato
vocal. E nesse estagio que os sons da fala comecam a ser gerados. O ar que se localiza no trato
vocal preenche certo espaco, chamado de volume. Pode ser estatico ou se mover com uma
velocidade ou volume-velocidade particular. O fluxo pode ser de dois tipos: fluxo laminar —
suave e estavel, sem mudancas repentinas de direcdo ou de velocidade; ou fluxo turbulento —
pequenos movimentos superpostos sobre o movimento principal do fluido, com pequenas
mudancas repentinas de velocidade. O fluxo turbulento pode ser divido em dois tipos:
turbuléncia do canal, que é a turbuléncia gerada simplesmente pelo fluxo através do canal
(aparelho fonador); e a onda de turbuléncia, que se refere a turbuléncia gerada depois que o ar
fonatorio passa por obstaculos, como € o caso de [s] e [f], exemplos citados por Catford (1977,

p. 38, traducdo nossa) 2:

Os casos mais nitidos desse tipo estdo na producdo de sons do tipo [s] como em sip, e
[J] como em ship. Em sons desse tipo [...] um canal articulatorio é formado entre a

lingua e a crista alveolar, logo atras dos dentes superiores. O fluxo de ar formado
através do canal é, normalmente, turbulento — turbuléncia de canal; mas, visto que o
canal é muito estreito (de 5 a 10 mm?2 na &rea seccional), o fluxo de ar através dele é
mais acelerado, e um jato de alta velocidade é projetado contra as bordas dos dentes
superiores e inferiores. Consequentemente, uma onda turbulenta é gerada depois dos
dentes, e essa onda turbulenta contribui para a producdo do som. O canal articulatério
para [s] é formado mais a frente, bem perto dos dentes; o canal articulatdrio para [[] é
formado com uma distancia (5 a 10mm) para tras. Visto que o jato de ar para [[] tem
que percorrer um caminho maior do que o jato de ar para [s], até 0 momento em que
bate nos dentes, os dois perdem um pouco de velocidade e espalham-se.
Consequentemente, [J] tem um jato de ar de velocidade mais baixa, passando por um
trecho mais amplo da borda dos dentes (um obstaculo mais longo) que [s] e, como

2 The most clear-cut cases of this kind are in the production of sounds of the types [s] as in sip, and [[] as in ship.
In sounds of these types [...] an articulatory channel is formed between the tongue and the alveolar ridge, just
behind the upper teeth. Air-flow through the channel just formed is normally turbulent- this is channel turbulence;
but since the channel is very narrow (of the order of 5 to 12 mm? cross-sectional area) the flow of air through it is
much accelerated, and a high-velocity jet is thus projected against the edges of the upper and lower teeth.
Consequently, a turbulent Wake is generated downstream from the teeth, and this Wake turbulence contributes to
the production of the sound. The articulatory channel for [s] is formed far forward, very close to the teeth; that for
[/]1 some distance (5 to 10 mm) further back. Since the jet for [f] has further to travel than that for [s], by the time
in strikes the teeth it has both lost some velocity and fanned out somewhat. Consequently, [J] has a jet of lower
velocity flowing past a wider stretch of teeth edge (a longer obstacle) than [s] and, as a result, that part of the hiss-
sound which is created by Wake turbulence is of lower frequency in [[] than in [s]. (CATFORD, 1977, p. 38)
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resultado, essa parte do “chiado” que € criada pela turbuléncia da onda é de frequéncia
mais baixa em [J] do que em [s].

Para a producdo de sons no aparelho fonador, estdo envolvidos dois componentes
basicos: a iniciacao e a articulacdo e, as vezes, um terceiro componente, a fonacdo. A iniciacéo
€ 0 movimento de pistdo de um 6rgdo ou de um grupo de 6rgéos, chamados de iniciador, que
gera pressao positiva ou negativa no trato vocal adjacente a ele, isto €, que se localiza entre o
iniciador e o lugar de articulacdo. Como resultado, altera-se o volume de parte do trato vocal
que se encontra junto ao iniciador. E esta mudanca de volume que causa a mudanca de pressio
do ar, resultando na produgéo dos sons (CATFORD, 1977).

Um exemplo de iniciacdo € a iniciacdo pulmonar. Nela o iniciador sdo os pulmdes que,
no caso da pressao pulmonar, diminuem em volume fazendo com que seja gerada uma pressao
positiva de ar em todo o trato vocal subglotal. Se nesse momento a glote estiver aberta, entéo
ndo héa obstrucdo da laringe e a pressao positiva se estende por todo o trato vocal. Essa pressdo
positiva tende a iniciar um fluxo de ar egressivo para cima, em direcdo a traqueia, através da
laringe e saindo pela boca e ou pelo nariz.

Existem ainda, segundo Catford (1977), a iniciacdo velar e a iniciacdo glotalica. A
primeira utiliza somente o0 ar que se encontra dentro da boca. Esses sons sdo completamente
isolados da laringe e sdo sempre sem fonacéo, embora possam ter uma performance simultanea
com um som fonatério de origem pulmonar. Quando se trata de pressdo velar, 0os sons
conhecidos sdo as oclusivas e quando se trata de succdo velar, os sons conhecidos sdo os cliques.
No segundo caso, 0s sons podem ser ndo fonatdrios, quando a glote estiver bem apertada ou
fonatorios, quando a glote estiver mais folgada. Nesse caso, o iniciador é a laringe. Os sons
caracteristicos da pressdo glotalica sdo as oclusivas, as fricativas, as africadas e alguns casos de
vibrantes. Sdo os sons mais comuns nas linguas do mundo.

Cada fator prosodico tem sua descricdo, sua funcdo e seus usos, por isso € muito
importante que toda analise, seja instrumental ou auditiva, leve em conta a relacdo existente
entre os fatores sonoros e os fatores de significado nas manifestagcdes prosodicas. A tonicidade
é uma saliéncia perceptual causada por fatores como a intensidade, a duracdo e/ ou altura
melddica dos segmentos, quando comparados entre si. S podemos classificar uma silaba como

tbnica ou atona se a compararmos com outras silabas.
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4.2 Silaba

Algumas pesquisas voltadas para 0s mecanismos de producdo da fala (STETSON, 1951;
CATFORD 1977) mostraram que a silaba é o resultado de uma modificacdo do processo
respiratorio, mais especificamente da acdo dos musculos intercostais e do diafragma. Uma
evidéncia da producdo da silaba ¢ a realizacdo de um som continuo que, ao bater com a médo na
regido dos musculos intercostais, passa a se realizar como sequéncia de silabas. Certamente,
essas saliéncias auditivas sdo regidas pelo sistema da lingua e realizadas foneticamente pelo
mecanismo aerodinamico que controla a respiracdo (corrente-de-ar) durante a fala.

Todas as silabas precisam ter duracdo ou quantidade. Esse elemento € de grande
relevancia, visto que algumas linguas opdem fonologicamente silabas longas as breves, como
o italiano (CAGLIARI, 2012). Essa duracdo define o tamanho de cada silaba. Dessa forma,
mesmo que o falante fale mais rapido ou mais devagar, a proporcéo da duragdo de cada silaba
permanece. Somente casos extremos de mudanca de velocidade de fala acabam com tais
caracteristicas. Nestes casos, 0s usuarios da lingua precisam apelar para o sistema interiorizado
em suas mentes e, a partir do valor semantico de cada palavra, “entender” qual deveria ser a
duracdo de cada silaba.

Algumas silabas, chamadas de silabas ténicas, possuem algumas caracteristicas a mais.
Se uma silaba tiver maior duracdo, se ocorrer uma mudanca notavel na curva entoacional ou se
for dita com maior forga (intensidade), tais parametros as distinguem das demais. Todas as
linguas tém silabas tonicas. Silabas que ndo séo tonicas sdo chamadas de silabas atonas. Porém,
algumas silabas atonas podem ser faladas com duracdo maior do que uma silaba ténica em uma
palavra, como acontece quando enfatizamos uma palavra como “jovem”: a silaba “jo” ¢
considerada pelo sistema fonologico da lingua como silaba tonica. A silaba “vem”, como silaba
atona. Porém, a silaba “vem” pode ser pronunciada mais longa (e até mais enfatica) em alguns
casos em gue o falante quer destacar essa palavra.

Nos estudos prosodicos da fala, a quantidade representa uma unidade fundamental do
ritmo. Em algumas linguas, como o Latim (ALLEN, 1953), o Serbo-Croata (LEHISTE, 1970),
a duracdo silabica distingue fonemas, sendo um traco distintivo fonoldgico ao lado de outros.
No inglés, a duracgdo silébica é usada para distinguir algumas vogais, funcionando como trago
fonoldgico variante em conjungdo com tracgos relativos a altura articulatéria. Por exemplo, as
palavras beat e bit distinguem-se ou porque a primeira contém uma vogal longa [bi:t] e a
segunda uma vogal breve [bit], ou porque a primeira tem o som vocalico [i]: [bit] e a segunda,
0 som vocalico [1]: [bit]. No francés, hd uma disting¢éo clara entre vogais comuns e chuds, que

sdo pronunciados com notavel duracdo breve, além da qualidade central tipica dos chuéas. No
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Espanhol, a distincdo mais notavel ocorre entre as vogais comuns da frase e a vogal que carreia
0 acento frasal, que é pronunciada com uma duracdo mais longa. Assim percebe-se que todas
as silabas de todas as linguas carregam varios parametros fonatdrios e articulatorios, além de
estarem ligadas aos processos prosodicos. Com relacdo a estes Ultimos, a caracterizacdo
fonética das silabas depende da curva melddica, da existéncia de unidades ritmicas como os pés
métricos, 0s grupos tonais, etc. (CAGLIARI, 2012).

Na gramética do latim cléssico, o termo mora significava a dura¢do das vogais no
contexto silabico em que se encontravam. A duragdo das vogais juntamente com o valor das
consoantes definiam o padrdo duracional das silabas, ou a mora das silabas. Nos estudos
prosodicos da métrica poética, mora significa uma unidade prosodica equivalente a uma silaba
breve. Uma silaba longa tem duas moras. Na fonologia métrica de Hayes (1995), mora é uma
medida fonoldgica que mede o peso silabico, para efeito de formacdo dos pés métricos, e tem
significado paralelo ao da propria nogdo de peso silabico, utilizada pela fonologia métrica e
prosddica. Cagliari (2007) usa o termo moras para definir as diferentes dura¢des das silabas (ou
das vogais), estabelecendo os valores tradicionais de silaba ultralonga, longa, breve, ultrabreve.
O valor “mora média” refere-se a silabas de uma sequéncia de silabas com uma mesma duragé&o.

Um aspecto acustico importante para a analise das silabas e para a classificacdo das
linguas é a duracdo. As silabas possuem diferentes duragdes. Desde a métrica grego-latina
antiga, os linguistas reconhecem a dualidade duracional das silabas, classificando-as como
silabas longas e silabas breves. Essa dicotomia era importante para descrever 0s versos dos
poemas gregos e latinos. Para o grego, Ravizza (1940) diz que a principal diferenca entre elas
é o fato de que a longa é considerada como tendo o duplo da duracdo da breve, ainda que a
proporcao nao fosse sempre absolutamente rigorosa. “A breve valia uma unidade de duragao
(mora), isto é, 1/8 de compasso ordinario, a longa, normalmente duas [...] Algumas silabas
podem ter uma ou outra quantidade e dizem-se comuns.” (RAVIZZA, 1940). Ravizza afirma
que um pé métrico (compasso ordinario) teria oito tempos, sendo a breve equivalente a 1/8. As
silabas longas variavam, podendo ter valores de 2/8, 3/8, 4/8 e 5/8. A contribui¢édo dos tratados
de metrificacdo € importante para uma compreensdo nao apenas dos versos metrificados, mas
também para a fala comum. N&o apenas nos versos gregos e latinos, mas pode-se fazer uma
descri¢do da fala comum, apontando a duragdo longa ou breve de cada silaba. Uma palavra
como cons-ti-tui-cao apresenta uma silaba longa, uma silaba breve, uma silaba longa e uma
silaba ténica ultralonga, quando comparada com as silabas longas que a precedem (CAGLIARI,
2007).
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Uma investigacdo interessante baseada na percepc¢do da duracdo das silabas da fala
comum foi feita por Antonio Feliciano de Castilho (1850). Seguindo uma sugestdo de Nebrija
(1492), na Gramatica Castelhana, Antonio Feliciano de Castilho mostrou como a fala e a poesia
compartilham dos mesmos elementos prosodicos, porém, com a fala tendo uma organizagéo
um pouco diferente da organizacao dos elementos ritmicos na poesia.

Cagliari (2012) afirma que nenhuma lingua faz uso apenas de silabas iguais, com a
mesma duracgdo, mesmo as linguas descritas como sendo de ritmo silabico. Tais silabas ocorrem
em contextos e casos especificos e s6 sdo consideradas silabas iguais quando ha uma sequéncia
de muitas delas. O francés e o espanhol, por exemplo, sdo duas linguas consideradas de ritmo
silabico e que apresentam sequéncias longas de silabas iguais, mas apresentam variagdes, como
0 “chud” do francés, que ¢ mais breve e as silabas tonicas finais dos grupos tonais em espanhol,
que costumam ser longas.

No capitulo VI do Livro |, Jerdnimo Soares Barbosa® (1866) diz que vogais e consoantes
se formam na boca, mas na glote se forma a prosodia: a quantidade, o acento, a altura melddica

e a aspiracdo. De acordo com o autor,

Quantidade é a medida da duragéo que damos a pronunciacdo de qualquer silaba. Esta
duracéo é toda relativa, bem como o é a das notas da musica, em que uma ndo é mais
longa sendo comparada com outra que o0 € menos. (BARBOSA, 1866, p. 19-20)

Desse modo, segundo Barbosa (1866), ao pronunciar uma Lingua, as silabas séo
medidas pelas propor¢des imutdveis que as fazem ou longas ou breves, ndo pela velocidade

com que sdo pronunciadas.

A medida por tanto da quantidade de cada silaba € a propor¢do invaridvel que umas
tém com outras: proporgao incomensuravel que nunca se pode determinar exatamente;
porque em todas as Linguas e na Portuguesa também, ha silabas breves mais breves
que outras; e longas mais longas umas que as outras; e isto consideradas, ou sos por
ordem as vozes, ou também por ordem as consonancias que se lhes ajuntam (Barbosa,
1866: 19-20).

3 Jerdnimo Soares Barbosa nasceu em Ansido, em janeiro de 1737. Era padre, formado em direito candnico pela
Universidade de Coimbra. Também foi professor de Retdrica e Poética, visitador das escolas de primeiras letras e
editor de autores classicos latinos para as escolas. Foi membro da Academia das Ciéncias e Deputado da Junta da
Diretoria Geral dos Estudos. Faleceu em Coimbra em 05 de janeiro de 1816. E autor da Grammatica Philosophica
da Lingua Portugueza ou Principios da Grammatica Geral Applicados a Nossa Linguagem que teve a sua primeira
edicdo realizada em 1822 pela Tipografia da Academia das Ciéncias de Lishoa. Ainda no século XIX, a obra teve
sete edicOes: 1830, 1862, 1866, 1871, 1873, 1881, todas publicadas pela Real Academia das Ciéncias de Lisboa
(CAGLIARI, 2012).
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4.3 Ritmo

Antes de falar sobre o ritmo, € necessario que se faca uma mencao a prosodia, que é a
manifestacao fonética de trés dos elementos suprassegmentais principais, que sdo a intensidade
(ou volume de voz), a melodia e a duracdo. Cada fator prosddico tem sua descricéo, sua funcéo
e Seus usos, por isso € muito importante que toda analise, seja instrumental ou auditiva, leve em
conta a relagéo existente entre os fatores sonoros e os fatores de significado nas manifestagdes
prosodicas. A tonicidade é uma saliéncia perceptual causada por fatores como a intensidade, a
duracdo e/ ou altura melddica dos segmentos, quando comparados entre si. SO podemos
classificar uma silaba como tbnica ou atona se a compararmos com outras silabas.

Uma observacdo muito interessante foi feita por Jerdnimo Soares Barbosa (1866 apud
CAGLIARI, 2012), quando disse que as consoantes e as vogais sdo formadas na cavidade oral,
enguanto que a prosddia se forma na glote: a quantidade, o acento, a altura melddica e aspiracéo.
Ele faz uma distin¢do bastante clara de ritmo e de andamento, de quantidade e de acento.
Segundo o autor, ritmo é a sequéncia de quantidades e de acentos das silabas e andamento é a
pronuncia realizada mais devagar ou mais rapidamente. O acento, para ele, é a ideia de variacao
melddica, enquanto que para Sweet (1877), 0 acento € a representacdo de uma forca maior do
ar fonatorio e o consequente aumento das vibragdes do som. E o resultado da comparagao entre
diferentes forgas das silabas nos enunciados.

De acordo com o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, ha diversas definicdes para
0 ritmo. Na mausica, o ritmo é a unidade abstrata de medida do tempo, pelo qual sdo
determinadas as relag@es ritmicas. E ainda, a ocorréncia de uma duragfo sonora em uma série
de intervalos iguais (compassos). Na biologia, o ritmo é uma série de fendmenos que acontecem
com certa periodicidade, em intervalos regulares em um individuo ou nos organismos de uma
dada espécie. Segundo Cagliari (2012), é possivel definir o ritmo através de varios pontos de
vista. Do ponto de vista fisico, trata-se da repeticdo de um movimento ou evento. Na psicologia,
0 ritmo é uma sensacdo de uniformidade que se repete, enquanto que nas artes, 0 ritmo € uma
forma de simetria.

Na literatura, principalmente na poesia, ritmo é o efeito estético causado pela ocorréncia
de unidades melédicas, situadas em uma sequéncia continua (HOUAISS, 2001). Na linguistica
cognitiva, contudo, o ritmo é o efeito gerado no discurso por meio da repeticdo de elementos
prosédicos, tais como a entoacgdo, a pausa, a quantidade de silabas, e acento ténico. Sendo

assim, de acordo com Cagliari (2012), ritmo é a expectativa da repeticdo, seja ela regular ou
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irregular, ocorrendo em intervalos determinados, nem sempre em sequéncias exatas de tempo.
A isocronia ritmica tanto na masica como na fala € sentida através do tempo psicoldgico.

O ritmo € algo que pertence ao sistema aerodindmico da fala (ABERCROMBIE, 1965;
CAGLIARI, 2012), porém, deve ser controlado e reconhecido auditivamente e estar presente

na forma de onda acustica que transmite a fala. A seguir, uma definicdo do que seria o ritmo:

[...] uma boa definicdo de ritmo, do ponto de vista cognitivo, é a expectativa da
repeticdo. Todo objeto que ocorre seguindo um padrdo repetitivo aciona a categoria
ritmo na mente do individuo. O ritmo ndo é apenas uma medida fisica, mas implica
também um processo cognitivo. Esse modelo cognitivo pode referir-se a qualquer
processo fisico repetitivo. Desse modo, a interpretacdo do ritmo € tipicamente um
processo mental, controlado pela expectativa da repeticdo. Na prética, o ritmo é
verificavel fisicamente por meio da constatacéo da repeti¢do. Essa repeticdo pode ser
totalmente regular, como quando um motor gera um ruido repetido em intervalos
exatamente iguais ou isocrénicos; ou pode ser muito irregular, ocorrendo em
intervalos previsiveis de algum modo, mas ndo em sequéncias exatas de intervalos de
tempo (CAGLIARI, 2012, p. 27-28).

Em um poema escrito, ha diversos fatores que contribuem para a formacdo do ritmo,
como as sequéncias métricas e desvios de sua norma ideal; as fronteiras de palavras e suas
relacfes com as fronteiras do pé métrico; os grupos sintaticos e as pausas e as suas relagdes
com 0s grupos métricos; as relacdes sintagmaticas, a ordem das palavras, a tensdo sintatica; as
repeticdes e justaposicdes dos sons, significando elementos, entre outros (ALLEN, 1975).

De acordo com Allen (1975), existem duas maneiras de se olhar para o ritmo. A mais
comum dentro da linguistica é que o ritmo €é o padrdo de uma sequéncia temporal. Outra visao,
a menos comum, € a de que o ritmo pode ser o padrao de qualquer sequéncia, sem considerar o
tempo. Dessa maneira, as expressdes “ritmico” e “ndo ritmico” podem ser usadas para descrever
sequéncias de eventos, seja a passagem do tempo marcada ou ndo, engquanto tais eventos séo
percebidos.

Ainda segundo o autor, temos uma habilidade muito forte em ouvir ritmo onde, na
verdade, ndo existe, e é possivel que parte dessa habilidade seja devido a tendéncia do individuo
de subestimar a duracdo de intervalos longos e superestimar a duragéo de intervalos curtos.

Allen (1975) afirma ainda que a percepcdo do ritmo muda de lingua para lingua, pois
depende da natureza da sequéncia de sons e de suas relacdes. Por exemplo, em linguas que tem
0 acento tbnico forte, como o inglés e 0 alemao, a silaba forte lidera o grupo ritmico; em linguas

com o0 acento baseado na duragdo, como o francés, a silaba forte vira por Gltimo no grupo
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ritmico. O autor conclui que o ritmo de fala ndo possui muita informacéo linguistica, mas tem
a funcdo de organizar a informacdo, sustentando elementos do enunciado em um pacote
coerente, permitindo que a comunicacgéo da fala seja eficiente.

O ritmo do inglés, segundo Halliday (1970), é baseado em uma unidade chamada pé,
isto é, uma sequéncia de silabas entre duas silabas salientes, incluindo a primeira e excluindo a
segunda. Ainda segundo o autor, o pé comega com uma batida, e pode ser uma batida silenciosa
(anacruses, sincopado...), sem que o ritmo seja destruido ou perdido. Dizer que o0 pé é uma
unidade ritmica implica que o tempo gasto para cada pé é mais ou menos o0 mesmo (na musica
tradicional isso € marcado pelos compassos).

Segundo Cagliari (2012), o ritmo da fala é semelhante ao ritmo da musica. Com relagéo
a expectativa de repeticdo de saliéncias marcadas, o que se aplica a masica aplica-se também a
fala (SHEN; PETERSON, 1962; O'CONNOR, 1965; PATEL and DANIELE, 2003). A ideia
de que as teorias prosodicas referem-se a fatos da fala em geral, quer sejam prosa ou poesia
(CLASSE, 1939; CRYSTAL, 1975) é bastante aceita pelos linguistas. A poesia é uma segunda
organizacdo prosddica, sobre uma organizacdo da fala comum da lingua, e ndo pode
desrespeitar o seu sistema prosodico. (ABERCROMBIE, 1965; CAGLIARI, 1984).

O ritmo estd envolvido com o mecanismo aerodinamico da fala, com a duracao
articulatoria dos segmentos, com a categorizacao temporal das unidades de fala (LEHISTE,
1970, 1977; CAGLIARI, MASSINI-CAGLIARI, 1998), com a producdo e percepcdo desses
elementos e, finalmente, é um fenbmeno comprometido com o sistema sonoro da lingua (PIKE,
1945; ABERCROMBIE, 1965a; ALLEN, G. D., 1975; CAVALCANTE PROENCA, 1955;
CAGLIARI, 1984; CRYSTAL, 1969; ULDALL, 1971, 1972).

De acordo com Cagliari (2012), tem havido pouco questionamento a respeito das
caracteristicas ritmicas e de suas interferéncias fonéticas e fonoldgicas com relacdo a linguas
de ritmo silabico. Pode-se mesmo dizer que ha um acordo generalizado. Nas linguas de ritmo
acentual, a isocronia deve ser vista nos padrdes das silabas tonicas dos enunciados. Porém, nas
linguas de ritmo sil&bico, a tonicidade é secundaria, tendo maior importancia os contrastes
moraicos das silabas. Como as moras ndo tém sido pesquisadas de modo detalhado e em funcédo
do ritmo da fala comum, somente com relacdo & metrificacdo, as descri¢cGes acusticas das
linguas que ndo apresentam um ritmo acentual ficaram prejudicadas. Pensando apenas em
revelar uma isocronia ténica para as linguas de ritmo silabico, alguns pesquisadores acabaram
abandonando a dicotomia e passaram a buscar outros modelos descritivos para a interpretacdo
do ritmo das linguas (BARBOSA, 2006).
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4.4 A dicotomia ritmo acentual e ritmo silabico

No inicio do século XX, surgiu a ideia da dicotomia entre as linguas, isto &, a ideia de
que as linguas se dividiam em linguas de ritmo acentual e linguas de ritmo silabico. Porém, as
linguas de ritmo silabico foram muito pouco estudadas pelos pesquisadores, que deram grande
importancia ao estudo das linguas de ritmo acentual. Por exemplo, Halliday nunca fez um
modelo de anélise entoacional baseado em uma lingua de ritmo silabico. Pela falta de pesquisas,
logo se fixou a ideia de que todas as linguas que ndo se encaixassem no modelo de ritmo
acentual fossem consideradas de ritmo silabico, caracterizadas por terem somente silabas de
igual duracdo, sem levar em consideracdo suas caracteristicas reais. Pike (1945), que propds a
distincdo entre os linguistas, nunca apresentou um modelo descritivo de uma lingua de ritmo
silabico. De acordo com Dauer (1983), o conceito de ritmo silabico foi originalmente
desenvolvido por falantes de inglés para descrever um tipo de ritmo gue é o oposto do ritmo do
inglés, ou seja, o ritmo silabico foi definido, primeiramente, de maneira negativa. Como o inglés
britdnico tem muitas variantes (dialetos) que modificam a lingua quer no aspecto segmental,
quer no aspecto suprassegmental, ndo se podia dizer que todos os falantes nativos de inglés do
Reino Unido falassem uma Unica variedade. Falantes da variedade escocesa, por exemplo, tém
um ritmo de falar o inglés que é bem diferente do ritmo do inglés, por exemplo, do sul da
Inglaterra. Certamente, a variedade escocesa tem um tipo de ritmo claramente silabico e ndo
acentual. Abercrombie viveu e lecionou muitos anos na capital da Escdcia e sabia muito bem
dessas diferencas do inglés no Reino Unido. Porém, ele também nunca descreveu uma lingua
de ritmo silabico. Mas, deu vérias dicas em seus trabalhos.*

Segundo Cagliari (2012), as falhas metodoldgicas, analises imprecisas ou mesmo
incorretas, a falta de referéncias fonologicas sistematicas dos sons de algumas linguas fez com
que alguns foneticistas pensassem que tal dicotomia ndo existisse, que era uma fantasia ou
iluséo de alguns linguistas.

A classificacdo das linguas em ritmo silabico ou acentual é feita a partir da analise e
classificacdo das silabas. Sendo assim, para que seja feito um bom trabalho de classificacdo e
descricéo, é necessario que o linguista seja um foneticista bem treinado, pois, apesar do uso de
ferramentas computacionais, como o PRAAT, este ndo é capaz de segmentar um enunciado em
silabas e marcar automaticamente um padréo ritmico com a precisdo necessaria para um estudo
detalhado do ritmo. Como diz Cagliari (2012), o reconhecimento idealizado dos padrdes

ritmicos, como muita coisa nos sistemas das linguas, faz parte de como o falante processa dados

4 Luiz Carlos Cagliari foi aluno de David Abercrombie, quando fez seu doutorado na Universidade de Edimburgo.
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linguisticos em sua mente, formando o sistema de sua lingua e o sistema das demais linguas.
Um falante nativo saberd dizer exatamente onde se segmenta cada silaba de um enunciado de
sua lingua e o que quis dizer com o que disse e como interpretar 0 que os demais falantes
disseram, num processo comunicativo de uso da linguagem oral.

Um aspecto importante para a analise das silabas e a classificacdo das linguas é a
duracdo. As silabas possuem diferentes duragdes. Podem ser classificadas como longas,
ultralongas, médias, breves e ultrabreves. Como ja foi dito anteriormente, nenhuma lingua faz
uso de silabas iguais (Cagliari, 2012). Essas silabas aparecem em contextos especificos. Por
exemplo, ninguém grita usando um ritmo acentual, mesmo sendo falante de uma lingua de ritmo
acentual. Algumas falas emotivas também sdo proferidas com um andamento de silabas iguais,
para destacar o lado emocional daquela fala. Assim, uma lingua de ritmo acentual pode ser dita
com um ritmo silabico, mas o0 oposto nunca acontece. Soa estranho a um francés ouvir alguém
falando sua lingua com uma tentativa de transforma-la em lingua de ritmo acentual.

Segundo Abercrombie (1965), ha dois sistemas de pulsos na producao da fala: o chest-
pulse e o stress-pulse. O primeiro consiste de uma oscilagdo rapida e continua na pressao do ar,
resultado da contracdo e relaxamento alternantes dos muasculos da respiracdo. Cada contracéao
muscular é um chest-pulse, ou seja, € uma silaba. O segundo é definido por uma serie de
contrag6es menos frequentes e mais fortes dos musculos da respiracdo. Em alguns casos, tal
contracdo coincide e reforca um chest-pulse, causando um aumento consideravel na pressao do
ar e produzindo as silabas ténicas salientes que definem o foco semantico dos enunciados
(HALLIDAY, 1970).

De acordo com Abercrombie (1965), o ritmo da fala é um produto da combinacg&o desses
dois pulsos na producdo de uma corrente de ar, para a producédo da fala. O autor nos esclarece
ainda que os dois sistemas de pulso estdo presentes em todas as linguas. O que as diferencia é
a maneira como tais pulsos sdo coordenados. Tanto os pulsos de producdo de acento (stress-
pulse) como os pulsos de producdo de silabas (chest-pulse) podem estar em uma sequéncia
isécrona. Assim, no primeiro caso teremos uma lingua de ritmo acentual, enquanto que, no

segundo, teremos uma lingua de ritmo silabico.

Parece provavel que todo ritmo é, em Gltima andlise, o ritmo de movimento corporal.
Ritmo de lingua &, assim, algo que pertence primeiramente ao falante, ao invés do
ouvinte; algo que surge dos movimentos do falante, e especialmente dos movimentos
musculares que produzem a corrente de ar. E natural perguntar, portanto, como é que
o ritmo pode existir para o ouvinte. (ABERCROMBIE, 1965, p.19, tradugdo nossa). °

5 All rhythm, it seems likely, is ultimately rhythm of bodily movement. Language rhythm is thus something which
belongs primarily to the speaker, rather than the hearer; something which arises out of the speaker’s movements,
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Abercrombie (1965) d& uma breve explicacéo para a questao proposta na citacao acima.
Segundo ele, nossa percepcao de fala depende, em grande medida, do ouvinte identificando-se
com o falante. Isto é, o ritmo da fala esta presente no falante e esta presente no ouvinte na
mesma medida em que ele se identifica com o falante. E a chamada empatia fonética. Cagliari
(2012) também cita a empatia fonética em seu trabalho. Ele diz que, por esse processo, 0 ouvinte
é capaz de reproduzir os mecanismos de articulacéo que o falante produz, podendo, assim, sentir
0 que ouve, como se ele os pronunciasse. E por esse motivo, diz o autor, que sempre falamos
de maneira igual e esperamos 0 mesmo dos demais falantes da lingua. Se alguma coisa nao sair
como o esperado, isso é logo percebido e encarado como algo estranho tanto pelo falante quanto
pelo ouvinte.

Em seu trabalho, Cagliari (2012) da uma breve descri¢do de lingua de ritmo silabico e
de lingua de ritmo acentual. Determinadas linguas, como o grego e o latim, se preocupam com
as oposicdes fonologicas de duracdo. Isto €, os padrbes duracionais das silabas sdo transferidos
do Iéxico para a fala. Ja outras linguas, por outro lado, o francés e o espanhol refletem, na fala,
longas sequéncias de silabas iguais e, em alguns momentos, utilizam silabas com valores
duracionais diferentes (breves ou longas) para definir processos fonoldgicos especificos. O
alemdo apresenta silabas longas e breves, porém, com caracteristicas fonologicas diferentes do
latim e do grego classicos. Uma lingua como o italiano, costuma deixar a consoante e ndo a
vogal mais longa (LADEFOGED, 1975). Essas linguas sdo de ritmo sildbico. Porém,
determinadas outras linguas podem comprimir ou alongar o espaco duracional entre as silabas
ténicas, mas mantendo um padréo relativo de duracdo das silabas (CAGLIARI, 2007). Tais
linguas sdo classificadas como linguas de ritmo acentual. Esse tipo de lingua é muito sensivel
ao andamento e a velocidade de fala, apresentando, frequentemente, diversos processos
fonoldgicos como queda, epéntese, sandi, assimilacdo, etc. O mesmo ndo ocorre com tanta
frequéncia nas linguas de ritmo silabico.

Segundo Cagliari (1984), as vogais sdo mais salientes que as consoantes, por isso, ele
propds em seus primeiros trabalhos, que a medida ritmica entre 0s pés métricos pudesse ser
estabelecida do centro ou do inicio de uma vogal tonica até o centro ou inicio da proxima vogal
tonica, e ndo a partir do inicio da consoante do onset silabico. Essa maneira acompanha mais
adequadamente as batidas que sentimos e marcamos ao ouvir uma sequéncia ritmica da fala.

Fato semelhante acontece no canto e a marca¢do dos compassos da musica.

and especially out of the muscular movements which produce the air-stream. It is natural to ask, therefore, how it
is that rhythm can exist for the hearer. (Abercrombie, 1965, p. 19).
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De acordo com Cagliari (2012), a definicdo de lingua de ritmo silabico tem sido mal
formulada, pois ndo h& uma defini¢do de caracteristicas para se concluir que uma lingua é de
ritmo silabico, gerando grande discussdo sobre a tipologia do ritmo das linguas. E necessario
tomar cuidado com analises que partem de ideias errdneas sobre a natureza e usos do ritmo na
fala, fixando-se em ideias equivocadas de isossilabismo e isocronia ritmica de versos e de fala.
Além disso, é preciso sempre levar em conta 0 andamento e seu efeito sobre o ritmo. Este tltimo
parametro é de dificil definicdo acUstica e um programa como o Praat ndo tem como resolver.
Uma solugdo um pouco mais adequada poderia vir de um tratamento estatistico sofisticado, que
ainda esté para ser feito. O tratamento estatistico do andamento é de dificil programacéo e pode
levar a erros graves, porgue o ritmo também pode estar ligado a outros elementos da linguagem
no processo de comunicacao.

Numa lingua de ritmo acentual, a velocidade de fala ird aumentar ou diminuir para
conseguir o ritmo desejado, mantendo certo isocronismo entre as silabas tonicas. A isocronia €
um fato fonético que tem importancia fonoldgica, pois sua presenca ou auséncia pode definir a
aplicacdo de determinadas regras fonoldgicas. Essas regras contribuem fortemente para a
definicdo do padrdo ritmico de uma lingua. Mas o inverso € dificil de estabelecer.
Foneticamente, o fendmeno é visto exatamente ao contrario. O ritmo é que define o uso das
regras. Porém, fica evidente que em ambos 0s casos, o ritmo e as regras fonoldgicas tém muito
em comum.

Segundo Dauer (1983), existem trés areas principais que diferenciam as linguas de ritmo
silabico das linguas de ritmo acentual: a estrutura silabica, a reducdo vocalica e o acento. Em
linguas de ritmo acentual, hd uma variacdo consideravel na extensao da silaba (Abercrombie,
1967), pois ha uma maior variedade nos tipos de silabas admissiveis. Em inglés, por exemplo,
a silaba pode conter uma vogal curta, uma vogal longa, ou ditongo como ndcleo e pode ser
fechada por até quatro consoantes. Porém, em espanhol, a silaba nicleo contém uma Gnica
vogal ou ditongo e a silaba pode ser fechada por no méaximo uma consoante em final de palavra.
Outro fato apontado por Dauer (1983) é que mais da metade das silabas em espanhol e em
francés tem uma estrutura simples no padrdo CV (consoante — vogal), enquanto que em inglés
h& uma distribuicdo mais ampla entre diferentes tipos de silabas. Desse modo, € possivel que
se tenha a impressdo de uma maior regularidade de repeticdo das silabas em linguas como o
espanhol e o francés.

Com relacdo ao acento, segundo a autora, na estrutura do inglés, podemos mover o

acento com objetivos ritmicos ou inserir acentos extras para quebrar intervalos longos entre 0s
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acentos. Contudo, ndo héa tanta liberdade na localizacdo do acento em uma lingua como o
espanhol: somente uma silaba, por palavra, é acentuavel.

Em uma lingua de ritmo sildbico, a distancia entre as silabas acentuadas varia
dependendo do numero de silabas no intervalo (DAUER, 1983). Existem trés tipos de linguas
de ritmo silabico: 1) as que tendem a ter silabas com duragéo isocronica (muitas silabas de igual
duracdo); 2) as que tém oposi¢do fonoldgica de duracdo silabica (oposicdo entre silabas longas
e breves); 3) as que podem ter silabas longas e breves em contraste fonético moraico, ndo
apresentando oposicao fonoldgica (sem isocronia silabica, dos acentos, dos pés, etc.).

Do latim, que tinha um ritmo sildbico marcado pela oposicdo fonologica de silabas
longas e breves, vieram o italiano, o francés e o espanhol, também com ritmo sil&bico, mas de
natureza diferente: o italiano manteve distin¢Ges fonoldgicas de duracdo. O francés fez uma
homogeneizacdo na duracdo das silabas, tornando-as com duracGes aproximadamente iguais.
Nesse processo, sobraram tipicamente silabas médias (feitas longas por énfase) e silabas
reduzidas: os famosos chuas. Por sua vez, o espanhol acabou gerando tipicamente silabas com
duracgdes aproximadamente iguais, que se tornam mais longas, quando recebem o acento frasal,
ou em casos de énfase. A saliéncia silabica mais tipica do espanhol € dada pela entoacdo e ndo
pelo ritmo. Portanto, do latim, surgiram trés linguas de ritmo silabico com padr@es ritmicos
diferenciados. Todas elas tém, em comum, o fato de ndo buscarem a isocronia dos acentos,
prevalecendo a medida da duracdo pré-determinada pelo Iéxico ou pelo contexto (CAGLIARI,
2012). Do latim veio também o portugués que € uma lingua de ritmo acentual.

Major (1981) defende a ideia de que exista um terceiro tipo de lingua, a de ritmo moraico
ou mora-timing. Segundo o autor, em uma lingua de ritmo moraico, tal como a japonesa, as
moras sdo aproximadamente iguais em duracao (em que o nimero de moras é determinado pela
contagem do numero de segmentos a partir da extremidade final da silaba até (e incluindo) a
primeira vogal da silaba). Mas essa terceira categoria, ao que parece, se confunde com a
definigdo de lingua de ritmo silabico (CAGLIARI, 2012). Além disso, todas as linguas possuem
moras ou quantidade silabicas (longas e breves). Mora é uma unidade de durag¢do, um primitivo,
e ndo um padrdo ritmico. As linguas de ritmo acentual também podem ser analisadas
individualmente em funcéo das moras de suas silabas (cf. Abercrombie, 1965;1967).

Em seu trabalho, Cagliari (2012) expde que ha duas razbes para que uma silaba (ou
mora) seja longa ou breve: a primeira por natureza e a segunda por uso. Uma silaba é longa ou
breve por natureza, quando ela tem uma duracdo marcada no léxico da lingua, seja pelos
mecanismos de fala que as produzem, isto €, pelas restri¢cdes articulatdrias, ou pelo contexto na

palavra em que ocorre. Por exemplo, a palavra lampada, que tem uma silaba longa, seguida de
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duas breves. Ou a palavra batata, que tem uma silaba breve, uma silaba longa e, depois, uma
silaba breve, e assim por diante. Tanto as linguas de ritmo silabico, quanto as linguas de ritmo
acentual apresentam essas caracteristicas, isto &, todas as linguas tém uma atribuicao de duragéo
a todas as silabas de todas as palavras no Iéxico. Por outro lado, a duracao da silaba pode ser
estabelecida pelo uso, dependendo da distribuicdo dos acentos ténicos nas palavras. Cagliari
(2012) diz que Jerbnimo Soares Barbosa (1866) notou que as silabas tdnicas em portugués eram
comumente longas.

Em linguas como o grego e o latim, a variacdo da duracdo silabica tinha valor
fonologico, isto é, determinava oposic¢des fonologicas, fonemas suprassegmentais. Além disso,
segundo Cagliari (2012), o acento também era uma marca de saliéncia prosddica utilizada na
formacéo do ritmo da fala, o que ficava evidente no modo como faziam versos metrificados.
Porém, ao observar algumas linguas romanicas, percebemos que elas perderam a oposicao

fonoldgica pela duracdo. Quem passou a estabelecer tal oposicéo foi a tonicidade.

4.5 Algumas propriedades fonéticas do francés

De acordo com Zerling (1993), a lista de fonemas, de uma lingua para outra, muda
muito. Entretanto, a lista de tracos distintivos é restrita, e 0s mesmos tracos distintivos sao
utilizados nas diferentes linguas, pois depende, essencialmente, das capacidades articulatorias
do homem (CATFORD, 1977). De acordo com o autor, ndo basta saber pronunciar
corretamente os alofones das unidades fonoldgicas para saber pronunciar corretamente uma
lingua, pois existem alofones diferentes para um fonema ou traco fonol6gico, como a
acentuacdo de uma silaba, a sonoridade de uma consoante, a entoacdo de uma frase, etc.

Zerling (1993) acredita que exista uma base articulatoria formada por um conjunto de
regras de pronunciacdo comum a todos os falantes de uma mesma lingua. Ele diz que algumas
regras sdo fixadas pela lingua, outras sdo impostas pelo contexto e outras regras sao préprias a
cada individuo, dentro dos limites de liberdade possiveis. O autor faz uma comparagdo com
uma populagdo que vive no ritmo de certas regras de vida em comunidade, como o fato de
precisar obedecer a uma lei comum, se submeter ao contato de outros individuos e adaptar a lei
comum a maneira de cada individuo.

Em seu trabalho, o autor cita diversos pesquisadores (ROUDET, 1910; GRAMMONT,
1933; FOUCHE, 1952; MALMBERG, 1954; STRAKA, 1989) que concordam que ha um
conjunto de tendéncias e de habitos articulatorios que caracterizam uma lingua, dando uma

colorago auditiva propria. E a nogéo de base articulatoria, que pode ser abrangida pelos termos
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“estratégia” e ‘“comportamento” (ZERLING, 1993), visto que vao além a medida que
incorporam uma quantidade maior de habitos individuais que ndo se enquadram
fundamentalmente na lingua, como a originalidade, a articulacéo, questdes socioculturais.

Em se tratando da silaba, um falante conhece, de maneira implicita, a estrutura silabica
da sua lingua materna, assim como as regras combinatorias dos fonemas. Tais regras sdo
proprias de cada lingua. Assim, segundo Sauzedde (2013), se um japonés ouve a palavra
francesa restaurant [res-to-rd] a tendéncia sera de que ele ouca, na realidade, uma pronincia
com uma estrutura fonoldgica [re-su-to-ra-n], interpretando o francés como se fosse uma
palavra do japonés. As interferéncias das regras da lingua materna no aprendizado ou
interpretacdo de uma lingua estrangeira costumam ser estudadas sob o rétulo de interlingua.

No francés, o padrdo CV (consoante + vogal) de estruturacdo silabica, é a forma mais
frequente encontrada na lingua (GOUGENHEIM, 1935 apud SAUZEDDE, 2013). De qualquer
forma, em francés, a separacdo de silabas segue a lingua oral e ndo a escrita. O problema, nesse
caso, é causado pela vogal "e", por exemplo, encontradas nos finais de palavras como petite,
fille, femme, que ao cair, atua sobre o nimero de silabas da palavra. Segue abaixo 0 Quadro 1

com diferentes tipos de silabas encontradas em algumas linguas, dentre elas o francés:

Quadro 1. Estruturas silabicas mais recorrentes.

francais espagnol anglais allemand
cv 59.9% 55,6% 27,6% 28,7%
cve 17.1% 19.8% 31,8% 38,1%
cCcv 14.2% 10.2% 4.0% 3.3%
vC 1.9% 3.1% 11.9% 9.8%

Fonte: Sauzedde (2013).

Constata-se, por meio do Quadro 1 acima, que o francés tem uma estrutura silabica mais
simples que o inglés e o alemdo. Assim como o espanhol, a estrutura silabica no padrdo CV,
em francés, representa mais da metade das silabas. Da mesma forma, de acordo com Sauzedde
(2013), em francés, ha uma predominancia clara de silabas abertas no final de palavras. 1sso
difere bastante do inglés, em que as silabas fechadas sdo muito presentes no final de palavras.
Isso, diz o autor, explica o fato de que as linguas romanicas sejam percebidas como as linguas
cantantes (SAUZEDDE, 2013).

Além do problema da estrutura e da duracdo das silabas, o francés possui graus de
labializacdo. De acordo com Zerling (1993), o francés, no plano fonoldgico, tem uma oposi¢do

binéria de labializagdo, ou seja, oposicdo entre vogais labializadas e ndo labializadas. Desses
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dois tipos de labializacdo, sdo extraidos trés graus de labializacdo. Ou seja, as vogais ndo
labializadas, as vogais normalmente labializadas e as vogais fortemente labializadas. Segue
abaixo o Quadro 2, mostrando as categorias labiais vocalicas em francés:

Quadro 2. Categorias labiais vocalicas em francés.

1. [-lab] = non-labialisées [ieeat(c8)]
2. [+ lab] = (moyennement) labialisées [ce 0 a (c8)]
3. [+ + lab] = fortement labialisées [yOuo3]

Fonte: Zerling (1993, p.74)

Outra caracteristica articulatdria do francés é a ocorréncia de vogais nasais e orais. De
acordo com os estudos de Delvaux, Metens e Soquet (2002), as vogais nasais ou nasalizadas,
como o [d], o [€], o [¢&] e o [3] sdo mais abertas e posteriores que suas correspondentes orais,
[a], [€], [ce] e [o]. Os autores observam, ainda, pouca diferenca no nivel da configuracdo da
lingua entre as duas nasais anteriores [€] e [c]. Essas duas vogais sdo relativamente
centralizadas, sendo [¢ée] um pouco mais aberto e mais posterior. A disting&o principal entre elas
estd na posicao dos labios.

Com relacdo as caracteristicas acusticas das vogais, o que o trabalho de Delvaux, Metens
e Soquet (2002) mostra € que em [a] e [d], a tendéncia principal € o abaixamento de F2 para a
nasal, sendo [d], de maneira geral, uma vogal mais compacta e mais grave que [a]. Em [e] e [€]
0 F1 é mais elevado e F2 mais baixo para [£]. A nasal, assim como em [a] e [d], € mais compacta
e mais grave que a oral. Para [ce] e [¢e], F1 é mais elevado para [¢&].

Em se tratando da lingua francesa, o abaixamento do véu palatal € uma condicao
necessaria, mas insuficiente para a realizacdo fonética do traco de nasalidade (DELVAUX,
METENS E SOQUET, 2002). O correlato acustico do abaixamento do véu palatal, segundo os
autores, se localiza, essencialmente, no nivel da intensidade. As vogais nasais tém uma perda
de energia generalizada se comparado com as vogais orais. As propriedades acusticas das
vogais nasais diferenciam-se fortemente das propriedades acusticas de suas correspondentes
orais. Desse modo, de acordo com Delvaux, Metens e Soquet (2002), [€] € uma vogal mais
aberta e mais centralizada que [€], com o F1 mais elevado e o F2 mais baixo, se tornando, um
som parecido com [&]. A vogal nasal [a] é mais arredondada e mais posterior que a vogal oral

[a], com um F2 mais baixo, sendo um [D]. A vogal nasal posterior [3] é mais arredondada que
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[5] e, nas mulheres, mais posterior e mais fechada, sendo entdo um [0]. Enfim, [¢e] ¢ um pouco
mais aberta e mais posterior que [ce], sendo o F1 ¢ mais elevado e o F2 baixo.

Do ponto de vista acustico, 0 F2 das vogais nasais € geralmente mais baixo que o F2 das
vogais orais correspondentes e tal diferenca é devido a uma posi¢do mais recuada da lingua
(LONCHAMP,1979 apud DELVAUX, METENS E SOQUET, 2002).

Com relagdo ao acento, o francés € considerado uma lingua de acento fixo com funcéo,
sobretudo, demarcativa (ZERLING, 1993). O acento da lingua francesa recai sistematicamente
sobre a ultima silaba da ultima palavra de cada grupo acentual. As silabas que se situam em
final de palavra sdo passiveis de acentuacdo, porém, s6 sdo realmente acentuadas quando
localizadas em final de grupo acentual.

Segundo Zerling (1993), os parametros que permitem realizar o acento séo idénticos em
qualquer lingua, pois suas origens estdo situadas no nivel articulatorio, sdo transmitidos pelo
nivel acustico e percebidos no nivel auditivo. Abaixo hd o Quadro 3 de relacdo das
caracteristicas articulatdrias, acusticas e perceptuais dos parametros utilizados para produzir o

acento:

Quadro 3. Relacao das caracteristicas articulatorias, acisticas e perceptuais.

ARTICULATOIRE ACOUSTIQUE PERCEEPTION
Cordes vocales Fréquence fondamentale hauteur
Force/énergie amplitude intensité
Tenue durée quantité
Configuration du conduit complexité timbre

Fonte: Zerling (1993, p.78)

Apesar de esses parametros serem, segundo o autor, universais, cada lingua os utilizara
a sua maneira. Em francés, por exemplo, Zerling (1993) cita trés caracteristicas acusticas

principais para a producao do acento:

1. Variacdo da frequéncia fundamental, que se faz a longo prazo na frase,
pontualmente sobre uma vogal, e que pode ser uma subida ou uma descida

2. Aumento da duracdo da ultima silaba acompanhada de um alongamento, as vezes
muito marcado, da Gltima vogal.

3. Em contraste, e contrariamente ao que observamos em outras linguas, nao
utilizacdo sistemética da intensidade sonora. Ao contrario, no final de frase, a
intensidade cai totalmente. (ZERLING, 1993, p.78, traduc&o nossa). °

6 1. Variation de la fréquence fondamentale, mais qui se fait plutét a long terme dans la phrase, que ponctuellement
sur une voyelle, et qui peut étre une montée, mais aussi une descente.

2. augmentation de la durée de la derniére syllabe accompagné d’un allongement parfois trés marqué de la derniére
voyelle.



37

De acordo com o autor, o pardmetro mais importante de acentuacdo do francés é o
alongamento da ultima silaba.

Segundo com Pike (1945), as silabas do francés costumam ocorrer em intervalos de
tempo iguais. Isso faz com que uma sentenca que contenha um maior nimero de silabas leve
mais tempo para ser produzida. Dessa maneira, segundo o autor, a lingua francesa é vista como
uma lingua de ritmo silébico.

Wenk e Wioland (1982) fizeram um experimento contestando a afirmagdo acima.
Segundo os autores, era esperado que uma sequéncia de doze silabas tivesse o dobro de tempo
gue uma sequéncia de seis silabas, e isso ndo foi comprovado, pois os padrbes de tempo do
francés dependem de outros fatores, como a velocidade de fala, capacidades de respostas
bioquimicas dos articuladores e uma gama de condi¢des aerodinamicas (Allen, 1975), ndo
apenas do numero de silabas por sentenca.

O que determina o tempo da sentenca em francés é a quantidade de grupos ritmicos, que
derivam da extensdo da silaba final, sem negar a influéncia de pitch para a sua delimitagéo
(WENK; WIOLAND, 1982). Segundo Armstrong (1932 apud WENK; WIOLAND, 1982), o
acento na lingua francesa tem um lugar fixo, ele recai sobre a ultima silaba de uma palavra
isolada e sobre a ultima silaba de um sintagma na fala. E, de acordo com Delattre (1966), tal
acento € percebido pelo excesso de duracdo, visto que a intensidade das silabas em final de
grupos de sentido € menor que as outras silabas presentes em tais grupos.

Wenk e Wioland (1982) afirmam que o motivo para que se considere o francés como
lingua de ritmo silabico é a falha ao detectar os sinais esperados de acento, pois, uma das
caracteristicas associadas a esse elemento é a intensidade acustica relativamente maior em
vogais tonicas. Entretanto, tal caracteristica ndo é encontrada, segundo os autores, nas silabas
acentuadas do francés. Por outro lado, o acento pode estar relacionado com a variacao de pitch
(variacdo melddica). Em francés, as silabas acentuadas tendem a realizar um movimento
ascendente ou descendente depois de um periodo de frequéncia fundamental relativamente
estavel, correspondendo a primeira metade da duracgéo da vogal (WENK;WIOLAND, 1982).

As linguas possuem um regulador, que é uma unidade ritmica, abstrata, que determina
os limites do grupo ritmico (WENK; WIOLAND, 1982). Na fonética, o regulador é o acento.
O regulador caracteriza o padrdo temporal na linguagem falada. No francés, o regulador se situa
no grupo final de um grupo de sentido, enquanto que no inglés o regulador se situa no grupo

inicial. Por conta disso, os autores afirmam que o francés é uma lingua do tipo trailer-timed e

3. en revanche, et contrairement & ce qu’on observe pour d’autres langue, pas d’utilisation systématique de
lintensité sonore. Au contraire méme, em fin de phrase, I’intensité décroit totalement (ZERLING, 1993, p.78,
grifo do autor).
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0 inglés é uma lingua do tipo leader-timed. O termo trailer-timed pode ser entendido como a
énfase de um sintagma estar sendo carregado, ou no fim; o termo leader-timed referido-se ao
fato de haver uma forcga de saliéncia no inicio, puxando o resto do sintagma: alusdo ao modo
como um veiculo tem motor na frente, como um caminh&o ou carro moderno e um veiculo com
motor atras, como um fusca. Um tipo de ritmo € puxado e outro € empurrado metaforicamente.

Wenk e Wioland (1982) concluem que o francés ndo € uma lingua de ritmo silébico, e
propdem que seja caracterizado como uma lingua do tipo trailer-timed, pois as silabas séo
produzidas e percebidas em grupos ritmicos, assim como em qualquer outra lingua. Entretanto,
0 que estabelece os grupos ritmicos em francés é a extensdo da silaba final de cada grupo,

geralmente ndo marcada pela intensidade.

4.6 Algumas propriedades fonéticas do italiano

Ler italiano é relativamente facil. Das cinco vogais presentes no alfabeto italiano (a, e,
i, 0, U), apenas 0 a tem apenas um valor fonético, ao passo que cada uma das demais letras tem
dois valores fonéticos. Além disso, as letras e e i afetam a pronuncia do ¢ ou do g que lhes
anteceda.

As letras ¢ e g representam as consoantes oclusivas velares /k/ e /g/ quando aparecem
antes de a, 0, u ou de qualquer outra consoante. Porém, quando aparecem antes das vogais i ou
e, elas representam as consoantes africadas /tf/) e /d3/.

A letra h é usada apds o c e antes do e ou do i para formar 0 som da consoante oclusiva

velar /ke/ ou /ke/ e /ki/ como nos exemplos abaixo:

a. china /'kina/
b. Cina/'tfina/

A letra g é também usada para marcar a caracteristica palatal do | ou do n seguinte
(exceto no caso de estrangeirismos): famiglia / fa'miA£a/ (‘familia’).

A letra z representa uma consoante alveolar e africada, possuindo tanto o som de /dz/
(zanzara /dzan'dzara/ 'pernilongo'), quanto o som de /ts/ (nazione /nattsjone/ 'nagdo'),
dependendo do contexto, embora também haja variantes com alofonia. A letra s pode tanto
representar o som da fricativa alveolar surda /s/ quanto da fricativa alveolar sonora /z/.

Entretanto, estes dois fonemas tém distribuicdo complementar em todas as palavras exceto entre
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duas vogais na mesma palavra e, mesmo nessa condi¢cdo, ha poucos pares. A letra r pode
representar o tepe /r/ ou a vibrante /r/.

O digrafo sc ¢ usado para representar a fricativa surda alveopalatal /[/. Exceto em alguns
dialetos do norte da Italia, a lingua italiana apresenta alguns sons que sdo representados
ortograficamente com consoantes duplas, sdo as consoantes geminadas.

A geminacdo da consoante é a duplicacdo de uma mesma consoante em contexto
vocélico. Em italiano, a geminagdo ocorre em palavras fonologicamente distintas, formando
pares minimos fonoldgicos.

As consoantes longas, duplas ou geminadas podem ser interpretadas como um fonema
longo ou dois fonemas (BABINI, 2002, p. 62). A autora traz, em seu texto, duas opinides: a de
Mario Rossi, que considera que as consoantes geminadas sdo apenas um fonema, e a de
Muljacic, que considera a segunda hipdtese como verdadeira, ou seja, a de que as consoantes
geminadas sdo compostas por dois fonemas. Segundo Babini (2002), é impossivel solucionar
essa questdo, ja que as duas hipoteses podem descrever o funcionamento da lingua italiana,
embora ela tenha uma preferéncia pela segunda.

De acordo com Onzi (2007), ha, na lingua italiana, quinze consoantes que podem ser
geminadas ou simples em posicdo intervocalica (/p/, /bl, It/, Id/, Ik, g/, Iml, Inl, IT], VI, Itl, 1],
1, I3/, Isl) e cinco consoantes que sao somente geminadas em contexto intervocalico (/4/, /{1,
Inl, Isl, Id&l).

As consoantes geminadas eram comuns na lingua latina e, segundo llari (1999), o latim
vulgar continuou com a distin¢do entre as consoantes geminadas e as simples correspondentes.
Porém, no periodo de formacdo das linguas romanicas, quase todas as linguas ocidentais que
derivaram do latim simplificaram as consoantes duplas. Assim, a geminacéo &, hoje, um traco
caracteristico apenas do italiano e do sardo. Onzi (2007) afirma que a quantidade da vogal
latina também serviu de motivacdo para a geminacao do italiano. Segundo ela, as vogais breves
e longas no latim apresentavam fungdes fonoldgicas distintivas. Ja no italiano, essa quantidade
ndo tem valor distintivo e, em determinados contextos em que ocorria, no latim, vogais longas,
h4, no italiano, um processo de assimilacdo da duracdo vocélica pela consoante geminada. A
duracdo da consoante é que possui valor distintivo.

Onzi (2007) apresenta em seu texto, o raddoppiamento sintattico (geminagdo no
dominio da sentenca) que, segundo Vogel (1982), € uma duplicacdo da consoante, que passa a
ocupar duas posi¢des na grade métrica. De acordo com Telles (2003), raddoppiamento
sintattico € uma regra de ressilabacao que duplica a primeira consoante da palavra quando segue

uma palavra oxitona, por motivos de ajuste ritmico. Com relacdo a distribuicdo na estrutura



40

interna da silaba, a consoante inicial da segunda palavra € associada a ultima silaba da primeira
palavra. Esse fendmeno, segundo Onzi (2007), é restrito regionalmente aos dialetos da regido
central e do sul da Italia, e ocorre com mais regularidade nos dialetos toscanos.

Gussman (2002) defende que, no italiano, quando ocorre uma consoante geminada, a
silaba ¢é fechada e sua vogal é breve. Essa afirmacéo é reforcada, segundo Onzi (2007), pelas
suas analises acusticas, as quais apresentam um encurtamento duracional recorrente da vogal
que antecede uma consoante geminada.

Segundo Mateus (2004), a duracdo é o tempo de articulacdo de um som, silaba ou
enunciado, e possui grande relevancia para ritmo de cada lingua. Por meio dos resultados
obtidos pelos estudos estatisticos presentes no trabalho de Onzi (2007), observa-se uma
tendéncia geral do encurtamento da vogal que antecede a vogal geminada. Com isso, a autora
afirma que ocorre uma antecipacdo compensatoria devido a reducdo na duracdo da vogal.

Onzi (2007) conclui seu trabalho observando que o parametro acustico que se
encontra intimamente ligado as consoantes geminadas é o da duracéo, que foi duas vezes maior

para as consoantes geminadas em compara¢do com as consoantes simples correspondentes.

4.7 Algumas propriedades fonéticas do aleméo

Cada silaba contém um ndcleo, na maioria das vezes representado por uma vogal
(DUDEN, 2005). Na lingua portuguesa, de acordo com Silva (2015), o ndcleo da silaba é
sempre preenchido por uma vogal. No alemdo padrdo e no alemédo coloquial, segundo
Christmann (2011), é possivel que o nucleo seja formado também por uma sonorante. A autora
afirma que, o nicleo também pode ser precedido de mais sons, que sdo chamados, em aleméo,
de Endrand (borda), compondo a rima da silaba.

Na lingua alemd, quando a palavra apresenta mais de uma silaba, ela apresenta uma
delimitacdo interna dos limites da silaba, feita pela estrutura das silabas vizinhas. (DUDEN,
2005). Segundo Christmann (2011), em alemdo, a delimitacao de silaba depende da delimitacéo
morfoldgica, ao contrério do portugués, cuja delimitacdo silabica é condicionada ao ritmo da
fala.

Na lingua alemd, é normal encontrarmos palavras bastante longas. Sdo as palavras
compostas que, sdo escritas juntas (CHRISTMANN, 2011). Ao pronunciar uma palavra dessas,
afirma Christmann (2011), que as regras de pronuncia do alemdo nédo sdo aplicadas em suas
fronteiras e as palavras sdo pronunciadas tal qual seriam se estivessem escritas separadamente.
A autora traz como exemplo a palavra Liebestaten (Liebe + s + Taten), que significa em

portugués “atos de amor”.
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Nesse exemplo a autora explica que o encontro <st> deve ser pronunciado como [ft] no
alemao, quando inicia um radical. Porém, no exemplo citado, o encontro <st> ndo faz parte do
mesmo radical e ndo inicia o radical, portanto, a prondncia se realiza de maneira diferente.

Com relacdo aos fonemas da lingua alemd, Silva (2014) afirma que sdo varias as
diferencas fonéticas entre o portugués brasileiro e o alemé&o. Entre elas, podem ser citadas as
consoantes [¢] e [n] e as vogais [y], [¥], [¢:], [ce] e [2] (DUDALSKI et al., 2008). Tais segmentos
serdo descritos a seguir seguindo as teorias de alguns pesquisadores (Gobel et al., 1985; Herr,
1989; Wall, 1989; Tengarrinha, 2009 apud Silva 2014).

A consoante palatal fricativa desvozeada [¢] que ocorre quando a combinacdo das
consoantes “ch” for seguida das vogais i, e, 4, 0 1, ei, eu, 4u e qualquer consoante. Como
exemplo tem-se a palavra Becher ['begar] (copo, taga). Essa consoante também se realiza
quando a combinagdo “ig” estiver no final de uma palavra ou raiz, seguida por consoante.
Como exemplo a palavra Selig ['ze:Ii¢] (abencoado) (SILVA, 2014).

J& a consoante velar nasal vozeada [n], se realiza quando h& a combinacdo das
consoantes ‘“ng”, exceto em caso de palavras compostas, em que a raiz termina com a

€C_ 9 [Pt

consoante “n” ¢ a proxima comega com a consoante “g”. Por exemplo na palavra Junge ['juna]
(rapaz) (SILVA, 2014)

A vogal oral longa fechada anterior e arredondada [y:]. Essa vogal ocorre para
representar a combinagdo de vogal e consoante “uh”. Como na palavra Mihe [‘my:s]
(trabalho). Também é possivel encontrar essa vogal em finais de palavras monossilabicas,
como em Tar ['ty:r] (porta). Por fim, essa vogal pode vir seguida por uma consoante e vogal,
como acontece em mude ['my:ds] (cansado). (SILVA, 2014). Enquanto que a semivogal oral
curta fechada anterior e arredondada [v] ocorre quando seguida por duas ou mais consoantes
na raiz. Um exemplo é a palavra Miller ['mylar] (moleiro). Ocorre também antes das
combinagdes de consoantes “ck”, “ng” e “sch”, como em Blick ['byk] (curvar) (SILVA, 2014).

A vogal oral semifechada anterior e arredondada [@] ocorre para representar as
combinagdes das vogais “oe” ¢ da vogal e consoante “oh”, como acontece em Goethe
['ge:ta]; Hohle ['he:la] (caverna). Ocorre também em finais de palavras monossilabicas, por
exemplo em Ohr ['@:r] (olho de agulha). Por fim, ocorre seguida por uma consoante e vogal,
como em 6de ['@:do] (deserto), (SILVA, 2014).

A vogal oral semiaberta anterior e arredondada [ce] € encontrada representando a vogal
[6] quando seguida por duas ou mais consoantes. Como exemplo temos a palavra Loffel
['leefal] (colher). Também ocorre antes das combinagdes de consoantes “ck”, “ng”, “sch”,

como em Hocker ['heekar] (corcunda) (SILVA, 2014).
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A vogal oral semifechada central e ndo arredondada [s] schwa ocorre nos prefixos “ge”
e “be”, por exemplo nas palavras genug [go'nu:k] (bastante) ¢ bedarf [ba'darf] (necessidade).
Ocorre também em final de silaba ndo acentuada, como em Liebe ['li:ba] (amor). Também
encontramos essa vogal quando a vogal “e” estiver localizada apos a silaba tonica e seguida
por consoante ou combinacao de consoantes, como acontece em Wechseln [veg'saln]. Por fim,
ela ocorre em algumas palavras compostas. Nesse caso, deve-se pensar em cada raiz
separadamente, como € o caso da palavra Himmelschalle [himal' fala] (SILVA, 2014).

Passando para o parametro acento, Maataoui (2007) afirma que existem linguas de
acento fixo (francés — a silaba acentuada é sempre a Ultima; polonés — a silaba ténica é sempre
a penultima) e linguas de acento mével (alemao e portugués, em que o acento é determinado
pela sua funcionalidade e sua posi¢cdo pode ter implicacGes no nivel semantico). De acordo
com o autor, nas linguas de acento fixo, ele tem a funcdo de determinar fronteiras de palavras,
enquanto que nas linguas de acento movel, sua fungéo é caracterizada como distintiva.

Ferreira Netto (2007) afirma que o acento desempenha uma funcdo delimitativa,
fazendo com que o ouvinte possa distinguir palavras no curso sonoro da fala. Nesse sentido,
0 acento é responsavel pela estrutura ritmica da lingua, a qual tem uma funcéo de facilitar o
processamento da informacao pelo interlocutor (Auer; Uhmann, 1988).

De acordo com Silva (2015), em alemao, o acento regular de palavras é o paroxitono e
a terceira silaba a esquerda é o limite de acentuacéo na palavra.

Segundo Eisenberg (2004), todas as palavras compostas na lingua alema possuem, no
minimo, dois radicais, sendo que o ultimo elemento da direita corresponde ao ndcleo (nivel
semantico) e cabeca (nivel morfoldgico), ou seja, ao elemento que carrega a categoria
gramatical, assim como género, nimero e caso da palavra.

De acordo com os estudos de Silva (2015), o primeiro grupo de compostos €
denominado composto determinativo, que pode ser formado por um substantivo como cabeca
e outro(s) substantivo(s), ou adjetivo, ou preposicdo, ou verbo como seus determinantes.
Determinantes sdo, portanto, palavras de um composto que especificam o nucleo (SILVA,
2015).

O segundo tipo a ser apresentado, de acordo com o autor, € 0 composto copulativo, cuja

caracteristica principal é possuir um equilibrio na relacdo seméntica entre seus elementos. Em
outras palavras, ndo ha uma relacdo de subordinacéo entre eles, sendo que todas as partes se

unem para formar o significado da palavra (SILVA, 2015).
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4.8 Algumas propriedades fonéticas do espanhol

Assim como diversas outras linguas, a lingua espanhola apresenta alguns fonemas
diferentes dos fonemas encontrados na lingua portuguesa. Os estudos de Braz et al. (2008)
mostram quais sdo esses sons. O primeiro som que 0s autores apresentam é o fonema /d/.
Segundo os pesquisadores, no portugués de algumas regides ocorre a palatizacdo das oclusivas
alveolares [t] e [d], manifestando-se como africadas alveopalatais [tS], [dZ], quando seguidas
de vogal i (oral ou nasal). Na lingua espanhola, as consoantes “t” ¢ “d” sdo oclusivas dentais
em determinadas situacfes (em posicédo inicial ou precedido de consoante nasal [n] ou lateral
[1], por exemplo [m6da] = moda [kandado] = candado) e fricativos em outras (BRAZ et al.,
2008). Os autores afirmam ainda que, quando as consoantes t e d se encontram em final de
silaba, que no espanhol é denominado posicdo implosiva, perdem tensdo articulatoria e néo é
pronunciada completamente.

O segundo fonema trazido pelos pesquisadores ¢ a consoante [B]. Eles afirmam que na
lingua espanhola, as consoantes “b” e “v” sdo representadas pelo fonema [b] que pode ser
oclusivo [b] ou fricativo [B], dependendo da variante linguistica. E fricativo quando ndo se
encontra depois de pausa ou precedido de uma consoante nasal (Bala = [bala] oclusivo; Escoba
= [eskopa] fricativo; Uva = [Gfa] fricativo) (BRAZ et al., 2008).

O terceiro fonema apresentado ¢ o fonema [0]. Este som, segundo os autores, nao ocorre
no portugués. A lingua espanhola apresenta algumas variantes, e depende da variante utilizada
pelo falante para que a realizagdo da consoante z seja como [s] ou [0] (BRAZ et al., 2008).

O quarto fonema que os autores apresentam em seu trabalho ¢ o “r” ortografico. Essa
consoante possui sete variagdes fonéticas na lingua portuguesa:[x], [h], [¥], [r] [], [A], [h],
enquanto que no espanhol existem apenas duas variagdes que correspondem ao alveolar
vibrante simples, representado pelo simbolo fonético [r] e a vibrante mdltipla denominada
alveolar vibrante multipla, representada pelo simbolo fonético [r*] (BRAZ et al., 2008).

O quinto e tltimo fonema ¢ a consoante [A], que na lingua portuguesa, de acordo com
Braz et al. (2008), pode sofrer a variagao transcrita como [lj], dependendo da regido onde é
falada. No espanhol, a palavra calle tem como uma das pronuncias adequadas: [kale] e ndo
deve sofrer a variacdo [kalje], pois assim seria considerado um erro de prondncia (BRAZ et al.,
2008). Outro exemplo que os autores evidenciam é a palavra aliar [aljar] e a palavra hallar
[alar]. A variacdo altera completamente a palavra e seu significado.

Com relagdo aos segmentos vocélicos, os autores afirmam que o espanhol possui cinco

vogais orais e nenhuma vogal nasal. Diferentemente do portugués, que apresenta doze vogais
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(P2 [Pl

tonicas, sendo sete orais e cinco nasais. No espanhol as vogais “e” ¢ “0” sdo fechadas, o que ¢

imprescindivel para sua pronuncia (BRAZ et al., 2008).
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para a realizacdo do presente estudo, foram utilizados dados oriundos da revisdo da
literatura relevante para o tema e dados oriundos de gravacdes retiradas da internet. O primeiro
tipo de dados sdo exemplos tirados de trabalhos encontrados na literatura especializada, e
serviram de modelo e de objeto de discussdo, dentro do quadro geral tedrico de seus autores.
Também serviram para a discussdo em confronto com os dados das investigacdes promovidas
pelo presente trabalho.

O segundo tipo de dados é proveniente de gravacdes prontas obtidas através da internet.
Essas gravagdes foram feitas utilizando o programa de computador “aTube Catcher”, que
converte videos de diversos sites em apenas audio em MP3 ou WAV, que sdo os dois formatos
que o Praat aceita para serem trabalhados.

Os dados para a analise do espanhol foram retirados do site

http://www.practicaespanol.com/ya-hay-belen-de-arena-en-la-playa-de-las-canteras-las-

palmas/. E um site de pratica de lingua espanhola, para falantes estrangeiros que estejam
aprendendo espanhol como lingua estrangeira. O site disponibiliza dudios em lingua espanhola,
gravados por falantes nativos, para que o0s estudantes possam praticar e fazer exercicios.

Os dados para a andlise do alemdo foram retirados do site
https://www.dw.com/de/schwingt-den-kochl%C3%B6ffel/av-18793056. Trata-se de um site de

noticias, com transmissdo de programa de televisdo e radio, mas que também € voltado para a

pratica da lingua alema por aprendizes estrangeiros.

Os dados coletados para a analise do francés também foram retirados de um site para a
pratica do  francés  por  aprendizes da  lingua.  Trata-se, do  site
https://www.rfi.fr/emission/20140418-session-informations-internationales-18042014-12h10-

tu/ que, assim como o site em alemdo, € uma radio online, que transmite noticias atualizadas da
Franca e de todo 0 mundo.
O enunciado em italiano, usado na pesquisa, foi retirado de um video da plataforma do

YouTube, cujo site é https://www.youtube.com/watch?v=Zga0fxGVooM. Trata-se de um

video publicado mostrando uma entrevista que a cantora Marisa Monte deu a um programa de
televisdo italiano chamado GO Brasil. O trecho escolhido para a analise foi o que a
entrevistadora faz a introducéo do video e ndo o que a cantora fala, visto que esta nédo é falante
nativa de italiano. O enunciado em italiano foi o unico retirado da plataforma do YouTube,
enguanto que os outros enunciados foram retirados de sites voltados para a pratica de estudantes

de lingua estrangeira. Isso se deve ao fato de ndo ter sido encontrado nenhum site voltado para


http://www.practicaespanol.com/ya-hay-belen-de-arena-en-la-playa-de-las-canteras-las-palmas/
http://www.practicaespanol.com/ya-hay-belen-de-arena-en-la-playa-de-las-canteras-las-palmas/
https://www.dw.com/de/schwingt-den-kochl%C3%B6ffel/av-18793056
https://www.rfi.fr/emission/20140418-session-informations-internationales-18042014-12h10-tu/
https://www.rfi.fr/emission/20140418-session-informations-internationales-18042014-12h10-tu/
https://www.youtube.com/watch?v=Zqa0fxGVooM
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a prética de estudantes de lingua italiana que contivesse material com um bom audio para ser
gravado e analisado.

E importante destacar, também, que o enunciado em italiano, usado nesta pesquisa,
continha uma musica de fundo em determinados trechos. Entretanto, esses trechos foram
desconsiderados para a analise acustica do enunciado.

Além disso, deve-se salientar que, apesar dos enunciados terem sido retirados de sites
para a pratica de estudantes de lingua estrangeira, os falantes que aparecem nas gravacgdes sdo
falantes nativos das linguas que estdo sendo estudadas, pois o intuito é que o estudante de lingua
estrangeira adquira a capacidade de ouvir e compreender a fala nativa da lingua que estdo
estudando e ndo apenas falas tratadas para a aprendizagem.

Os dados coletados foram utilizados para um estudo auditivo das linguas alema,
francesa, espanhola e italiana. Foram escolhidas tais linguas pelo fato de ja serem consideradas,
tradicionalmente, linguas de ritmo silabico, com excecdo do aleméo, que é considerada uma
lingua de ritmo acentual. Entretanto, ndo h& muitos estudos das caracteristicas ritmicas dessas
linguas consideradas linguas de ritmo silabico. Por isso a preferéncia por essas linguas para a
presente pesquisa. Sdo usados enunciados de fala retirados de entrevistas gravadas, que estdo
disponiveis na internet, nos sites citados anteriormente. Os enunciados sdo de entrevistadores
e/ou apresentadores, possibilitando um grau maior de formalidade da fala padréo de cada
lingua. Esse cuidado em utilizar enunciados contendo a fala padrdo é necessario, pois se entende
gue quanto mais proxima da norma padrdo a fala estiver, melhor serd a descri¢do do ritmo
padrdo de cada lingua. Sao utilizados enunciados contendo 30 segundos de dura¢do, 0 que para
uma analise acustica ja é considerado um enunciado longo.

Os dados sdo analisados com o uso do programa computacional Praat, especialmente
desenvolvido para estudos de fonética por linguistas e por fonoaudiélogos interessados em
analisar as caracteristicas acusticas da fala. O programa dispGe em uma tela varios parametros
acusticos, como a forma de onda, a marcacao das vibrac@es das cordas vocais, 0 espectro do
som em banda larga (ou mesmo em banda estreita), faixas para anotagdes de escrita. Além
disso, a tela do Praat permite o controle das frequéncias do espectro geral, da amplitude e da
variacdo da frequéncia fundamental. Permite uma andlise detalhada da duragdo. Pode-se
escrever na tela, anotando informagcfes como barras de segmentacdo, transcricdo fonética,

escrita ortografica e outras marcas. Segue abaixo um exemplo da tela do Praat.



Figura 1. Segmentacdo do enunciado em italiano utilizando o Praat.
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Figura 2. Segmentacéo do enunciado em francés utilizando o Praat.

0006386

0.9913[ ]

0 0003384 4

-0.7041

500 Hz

5000 Hz| |

875 He

607 S |
1] & ;luf.l 1]d 2 t % Ju a 5 u ¥ p&;lls dle|iln | a s j (S;QQ;?EMCS
2 088 0.149 | 0234 0487 0381 p101| 0190 | 0149 | 0206 [0S
=3 |un| deuil de trois jours deuil national ?13/‘31‘;3]
2 004036
2.090423‘ 27.536598

0.066902 [0.066909

Visikile pail 2.023514 seconds

Total duraton 28.626979 secords

Fonte: Propria (2019).



48

Figura 3. Segmentacdo do enunciado em aleméo utilizando o Praat.
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Figura 4. Segmentacéo do enunciado em espanhol utilizando o Praat.
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O programa de analise acustica do Praat fornece uma série de dados quantitativos que
serdo anotados em tabelas com o objetivo de apresenta-los na forma de graficos. O proprio
programa fornece alguns recursos na tela Picture. As andlises auditivas e acusticas seréo
comparadas, tirando delas as caracteristicas do ritmo, servindo, ao mesmo tempo de avaliacéo
comparativa com as abordagens metodoldgicas empregadas. Serdo analisadas, a partir de
informacdes dadas pelo Praat, a duracéo, a altura melodica (pitch) e a intensidade (linha amarela
horizontal). Com relacéo a duragdo, como se investiga o ritmo, serdo analisados varios tipos de
unidades de duragdo: segmental, silabica, dos pés métricos, das frases entoacionais e dos grupos

tonais.
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A interpretacdo dos dados usa como base o modelo descritivo funcionalista (sistémico)
de Halliday (1970) para a avaliacdo auditiva. Na verdade, o modelo de Halliday (1970) sempre
foi apresentado através de uma analise auditiva, seguindo a tradi¢do fonética britanica. Ha raros
trabalhos que partem das anélises do modelo de Halliday (1970) e acrescentam analises
acusticas (HALLIDAY; GREAVES 2008)

Diferentemente do modelo de Halliday (1970), os trabalhos que seguem o modelo
proposto inicialmente por Pierrehumbert (1980) sdo baseados exclusivamente em analises
acusticas da fala. O modelo de Halliday (1970) incorpora a descri¢do do ritmo como base para
a andlise entoacional. O modelo de Pierrehumbert (1980) sé prevé a analise entoacional. O
ritmo é visto como uma consequéncia da organizacdo entoacional de unidades prosddicas
menores do que a unidade identificada por Halliday (1970) como grupo tonal. O modelo de
Halliday (1970) tem sido pouco usado. Os trabalhos de Cagliari (2007) seguem o modelo
prosodico de Halliday (1970), seja para a descricdo da entoacdo, seja do ritmo do portugués
brasileiro. Atualmente, o0 modelo de Pierrehumbert (1980) sofreu algumas modificacGes, mas
ainda é conhecido como modelo mais usado de fonologia entonacional.

A partir dos espectrogramas produzidos no Praat, foram feitas as analises dos mesmaos.
Os enunciados foram segmentados e as duraces foram computadas. Com isso, foram feitas
algumas tabelas e graficos, mostrando as durac6es das silabas. Na presente pesquisa a marcagao
da duracdo das silabas é fundamental para o estudo do ritmo. Neste trabalho, a silaba
considerada para a analise é a silaba presente nas descri¢fes dos dicionarios, isto €, ndo foi
considerada, aqui, a silaba VVV. Isso porgue foi necessario consultar diversos dicionarios para
fazer a segmentacdo das silabas nos enunciados no Praat. Por meio do programa Excel, as
silabas foram identificadas através de cores que correspondiam as durac@es longas, médias e
breves. Numa etapa posterior, houve uma subdivisdo das duracGes das silabas em funcéo de
duracdes relativas, que levou ao uso de cores diferentes para compor graficos, como se mostra

abaixo:
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Gréfico 1. Duracao das silabas do italiano medidas em segundos.

O Até 0.99

O de 0.100 a 0.149
@D de 0.150a0.199
@ de 0.200 a2 0.249

Ode 0.250a0.299
Ode 0.300a0.349

B pausa

Fonte: Prdpria (2019).

Desse modo, a pesquisa pode trabalhar seja com a duracgéo total das silabas, seja com
subdivisbes de duragdes das silabas, permitindo uma melhor definicdo do que seriam as silabas
longas, médias e breves.

Foi feita uma analise dos enunciados marcando suas moras, utilizando as ferramentas
do programa Word. A partir desses dados, foram feitos outros com os mesmos valores,
mostrando as sequéncias segmentadas de duracdes. Ao longo do trabalho, em varios momentos,
os dados numéricos aparecem definidos através de cores, de pontos e de barras, uma vez que a
observacdo visual ajuda muito a percep¢ao de ritmo. Os olhos também podem descobrir padrbes
ritmicos.

No caso do italiano, além das duracbes das silabas, foram anotadas as ocorréncias de
consoantes geminadas, uma vez que essa informacdo tem sido tradicionalmente usada na
andlise ritmica do italiano. Dadas as dificuldades na relagdo entre ortografia e transcricdo
fonética, no presente trabalho as consoantes geminadas foram atribuidas a segunda silaba como
onset e ndo aparecem divididas, ocupando a posi¢do de coda da silaba anterior e de onset da
silaba seguinte. A analise do ritmo do italiano foi feita de acordo com esse procedimento.

No estudo do francés, devido ao fato de essa lingua apresentar muitas ocorréncias de
sandi na analise ritmica a consoante final de palavra nas ocorréncias de sandi foi agregada ao
comeco da palavra seguinte, formando sequéncias do tipo CV.

Dadas as dificuldades que essas linguas costumam oferecer, a tonicidade foi marcada

em funcgéo das palavras e ndo de outras possiveis unidades, por exemplo o grupo tonal ou de
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constituintes ritmicos do tipo pé e componentes preténico e ténico do modelo de Halliday
(1970).

Durante as analises foram levados em consideracdo os padr@es silabicos, ou seja, as
sequéncias de consoantes e vogais. Essa andlise serve para verificar o peso silabico.

Com todas essas anotacOes, foram feitos os graficos ilustrativos das caracteristicas
duracionais das quatro linguas. E, a partir disso, foram feitas as interpretacGes ritmicas
especificas para cada uma das linguas. E apresentada uma conclusio sobre o ritmo dessas
linguas em funcdo dos dados analisados na presente tese. Finalmente, a tese volta a questdo

inicial de estudo da natureza do que se poderia chamar de lingua de ritmo silabico.
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6 ANALISE DOS DADOS

Ao analisar os dados que se podem obter das telas do Praat, no presente trabalho, ha um
destaque para as varias unidades de segmentacdo (segmento, silaba, palavra, grupo tonal,
unidades prosodicas entoacionais, etc.). De acordo com a necessidade, as unidades sdo rotuladas
e seus elementos séo identificados e marcados com os simbolos de transcri¢éo fonética do IPA
(International Phonetic Alphabet da Associacdo Internacional de Fonética). H& também uma
transcricao ortografica, para facilitar a localizacdo de palavras e de outras unidades, no espectro.

Depois da segmentacdo do enunciado, sdo feitos quadros e graficos utilizando as
ferramentas do Excel. Nesse momento, as silabas sdo separadas de acordo com as suas
durac@es, para que se possa ter uma visao ampla da quantidade das silabas que estdo sendo

estudadas, como mostrado nas tabelas e nos graficos abaixo.

6.1 Analise do italiano

Depois da segmentacdo feita no Praat, foi feita uma tabela de duracdo das silabas no
Excel. Cada duracéo silabica recebeu uma cor diferente, para facilitar a visualizacdo da duracéo

de cada silaba do enunciado como um todo.

Quadro 4. Quadro de duracéo das silabas (s) do italiano feita no Excel.”

bEn 0.288 0.158 |z 0.048 kor 0.153 ni 0.089 fa 0119  |atéo.s9 31
20 0.119 za 0.1/9 do (A V7] dia 0.119 1 0.U35 di 010/ |de(.100a0.14Y 53
dos 0.297 o 0.056 nr 0111 I 0.116 s0 i 0.163 de €.150 2 0.199 3
bl 0.190 e 0.054 |o 0056 |ta 0.124  |pra ta. 0.184
fio 0.293 uno 0.267 0.157 ka 0.140 € 0.081 vi de 0.250 3 0.299 3
de 0.123 zio 0272 as 0.126 dc €.200 2 0.349 1
3a 0135 |kia 0.114 i 0.110  |re 0107 |dze 0.153 _
nel 0.129 1z 0.16/
58] 0.149 i 0.156 ta 0.102 ta 0.147
go 0.077 kar 0.146
la 0.104 um 0.079 ka 0.136 e 0.116 ma 0.089
i 0.156 Fen 0174  [bi 0.112 a 0.116 ske 0.181
ta 0.144 s1E 0.197  |le 0.077 |t 0.070 ra 0.080
kea 0.142 ro 0.092 fe 0.112 2 0.041 ke 0.095
mi 0.128 ke 0.126 [l 0.029 fo 0,162 na 0.112
le 0.096 i 0.087 i 0.124 Ih 0.300 skon 0.267
pt U.186 ta 0.136 |1i 0.130 du 0.0/8
te 0477 |e 0.054  |par 0191 |um 0.120
la 0.034 t 0.161 vol 0.149
u 0.088 0.133 1= 0.082 L 0.117
t= 0.147 t 0.119 ske 0.134 0.112 &i 0.095
pie 0.195 ra 0.034 ra 0070 |kon 0.193
Le 0.110 P 0.170 0.136  |bo 0.128 ra 0.147
di 0.079 i 0.135 lan 0.251 di 0.120
so 0.150 re 0.093 n 0129 |t 0187 |tsio 0.278
do 0.124
t 0.107 sa 0.159 B 0070

Fonte: Propria (2019).

" Nos quadros de duracéo das silabas (italiano, francés, alemao e espanhol) apresenta-se, no canto superior a direita,
uma legenda com informacgdes a respeito de quantas silabas de cada tipo foram encontradas.
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Nesse quadro é evidenciado o quanto as silabas longas (azul claro, azul escuro e
alaranjado) aparecem em sequécias curtas e bastante espagadas, tendo entre elas sequéncias
maiores de silabas breves (em amarelo e verde, menores que 0,99 até 0,149 segundos) e silabas
médias (em rosa, de 0,150 a 0,199 segundos).

O grafico abaixo mostra a quantidade de silabas que o enunciado possui em cada
duracdo diferente. Vé-se que, de acordo com o gréfico, o enunciado em italiano tem uma
quantidade muito maior de silabas entre 0 e 0,149 segundos do que nas outras duracGes
silabicas. Se juntarmos os dois grupos de silabas (consideradas silabas breves), veremos que

mais da metade das silabas, no enunciado em italiano estudado, sdo silabas breves.

Grafico 2. Duracéo das silabas do italiano medidas em segundos.

OAté 0.99
Ode 0.100a 0.149
Ode 0.150a 0.199

E de 0.200a 0.249

Ode 0.250a 0.299
Ode 0.300a 0.349

M pausa

Fonte: Prépria (2019).

Em seguida, foi feita a analise do enunciado e de suas moras utilizando as ferramentas
do Word, como mostram as figuras a seguir. Os simbolos “|” foram usados para separar as
silabas em sua transcricdo ortografica. Os simbolos fonéticos ( ™), ( ") e ( ) foram usados
para representar, respectivamente, silabas breves, médias e longas. Esses mesmos simbolos
foram usados para fazer a representacdo da duracdo das silabas em todas as linguas estudada

nesta pesquisa.
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Figura 5. O enunciado em italiano dividido em silabas com as marcag¢des das moras.

Benvenuti a Rio de Janeiro, [l ci| tta| ché ha| il 118| fa| ce,| ti| tt&| pié| né| il so| rri| s| & fil
tmo,| che ha| nél| san| giie| un| pef| sié| ro| ché| fi| pé| té| gén| ti| 18| zza| g&| ri| gén| ti| 18| zz4|, &|
né| 11’a| fi| md| un’ifi| stan| ci| bi| 18| f&| Ii| &i| ta.| E| 14| ma| sché| rd| ch&| Rio| in| do| ssa| 4| d o
gni| 0| cCal sid| ng| tra| car| ng| va| 1i| 4| ffo| 11a| ti,| paf] ti| t&| mi| ra| bo| lan| ti| &| cor| dia| Ii] ta &|
si| gé| ra| ta,) md| sché| rd| ché| nd| scon| d&| ufi| vol| to| di| con| tra| ddi| zid| fi| & so| pra| vvil

vem| 78,| dal| qial 18| pé| Fo| & irh| po| ssi| bl 18] to| glie| 8| 13| vo| glial di| vil ta.[?

Fonte: Prépria (2019).

Figura 6. Marcagéo das moras do enunciado italiano.

Benvenuti a Rio de Janeiro, [ 177717177 17117117 0117117711771 7771

[ A1 1 T R I B B Et I Y O O R ER AR B AR [
AR RNt (et I R I I R I R | Y B e N R B R R B

Fonte: Prdpria (2019).

A segmentacdo do enunciado italiano em moras mostra ao leitor como essas silabas
breves, médias e longas estdo organizadas na lingua.

Depois dessa segmentacdo silabica e marcagdo das moras, foi feita, ainda utilizando as
ferramentas do Word, uma analise visual das sequéncias em que aparecem as silabas breves,

médias e longas, como mostra a figura 7 abaixo:

Figura 7. Anélise visual das sequéncias em que aparecem as silabas breves, médias e longas na lingua
italiana.

Fonte: Prépria (2019).

8 “Bem-vindo ao Rio de Janeiro, a cidade que tem mil rostos, todos cheios de sorrisos e ritmos, que tem em seu
sangue um pensamento que repete gentileza gera gentileza, e na alma uma felicidade incansavel. E a méascara que
0 Rio usa em todas as ocasibes entre carnavais lotados, jogos incriveis e cordialidade exagerada, uma méascara que
esconde uma face de contradi¢Bes e sobrevivéncia, da qual, no entanto, é impossivel tirar o desejo de viver.”
(Traducédo nossa).
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Essa analise visual do enunciado, feita por meio de cores, facilita a visualizacdo das
silabas breves, médias e longas dentro do enunciado. Mostra qual a sequéncia em que elas
aparecem, em qual contexto e com qual frequéncia. Dessa forma, pode-se estabelecer uma
relacdo entre a quantidade silabica, o contexto em que ela ocorre, a sequéncia em que aparece
e asuarelevéncia para o ritmo da lingua. As silabas breves séo representadas, na figura 7 acima,
pela cor roxa e quantro pontos, as silabas médias séo representadas pela cor amarela e seis
pontos e as silabas longas séo representadas pela cor verde e oito pontos. Assim, contata-se que
h&, no enunciado, vérias sequéncias longas de silabas breves e algumas sequéncias curtas de
silabas médias e silabas longas. N&o existe um padrdo contextual para que as silabas médias e
longas ocorram no enunciado. Elas ocorrem tanto entre silabas breves, como entre breve e longa
ou entre breve e média. Em final e em inicio de enunciado, pode-se observar que ha a ocorréncia
dos trés tipo de silabas.

Os graficos 3, 4, 5, 6, 7 8 e 9 a seguir foram feitos para uma analise da curva entoacional

associada a intensidade com que o falante pronuncia o enunciado.

Gréfico 3. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em italiano (silaba 1 a 18).

Pitch + Intensidade do Italiano 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18

Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).
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Grafico 4. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em italiano (silaba 20 a
43).

Pitch + Intensidade do Italiano 2

350
300
250
200
150

100
50 B D o g

20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43

— Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).

Gréfico 5. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em italiano (silaba 45 a
69).

Pitch + Intensidade do Italiano 3
350
300
250
00 /\/\/\/\
150
100
50 —~ e T
0
45 46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67/ 68 69
Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).
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Gréfico 6. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em italiano (silaba 71 a
87).

Pitch + Intensidade do Italiano 4
350
300
250
200
150
100

50

71 72 73 74 75 76 77 78 79 80 81 8 83 8 8 8 87

—— Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).

Gréfico 7. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em italiano (silaba 89 a
116).

Pitch + Intensidade do Italiano 5

350
300
250
200
150
100

50 e “ e

89 90 91 92 93 94 95 96 97 98 99 100101102103104105106107108109110111112113114115116

—— Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).
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Gréfico 8. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em italiano (silaba 118 a
139).

Pitch + Intensidade do Italiano 6
350
300
250
200
150
100
50

118 119 120 121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 131 132 133 134 135 136 137 138 139

Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).

Gréfico 9. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em italiano (silaba 141 a
161).

Pitch + Intensidade do Italiano 7

250
200 ’///_‘—_\\\\v’4’ﬁHH‘\“\xJ///Mh\\\\m\________,,ff////
\\\\____,—‘““mu‘ﬁ_h
150
100

50

141 142 143 144 145 146 147 148 149 150 151 152 153 154 155 156 157 158 159 160 161

—— Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).

Foi feita uma andlise visual da curva entoacional e a intensidade do enunciado estudado.
Esses dois paramentros sdo de grande relevancia para o estudo do ritmo da lingua, pois € o
encontro da elevacao da curva melddica com a elevagdo da intensidade que, geralmente, nos da

a silaba tonica do enunciado. Entdo, fez-se uma andlise desse dois elementos para saber se 0
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aumento deles, no enunciado, coincidiria com as silabas tonicas. Porém, como sera mostrado
no capitulo dos resultados obtidos, nem sempre 0 aumento da intensidade e da curva entoacional
coincidiu com a silaba tonica do enunciado.

Na figura 8 abaixo sdo mostradas as silabas lexicais em amarelo e as silabas onde esta
0 ponto de encontro da curva entoacional com a intensidade, em verde. Em azul séo as silabas

em que o encontro dos dois parametros acusticos coincidiram com a silaba tonica lexical.

Figura 8. Marcacdo das silabas ténicas do italiano

Benvenuti a Rio de Janeiro, ogni occa

la cit sione tra carfig
ta che ha vali affol

mille lati, par

facce, tite mirabo

tutte lanti e BBFdiali
piene di sor ta esage

riso e rata,

ritmo, (che h&) il maschera che na
sangue um [BeR scon@lé un

siero che ri volto di BBRtraddi
pete genti zZloni e sopravvi
lezza venze, dal

gera genti quale pe

lezza, e (€)(11° rd & impls
a)nimo (WFiA)stan sibile

cabilé f@lici togliere la

ta. E@ vaglia di
maschera che RiONR vita.

dossa ad

Fonte: Propria (2019).
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6.2 Anélise do francés
O quadro abaixo traz a separagdo das silabas do enunciado em francés feita no Excel, e
organizada por meio de cores, para facilitar a visualizacdo do leitor com relacdo a sequéncia

em que as silabas breves, médias e longas aparecem.

Quadro 5. Quadro de duragdo das silabas (s) do franceés feita no Excel.

B 0.080 Bi< 0.150 nog 0.146 BO 0.129 Ate 0.99 16
la 0.090 wsi 0195 mé 0161 de 0100 a0.149 a7
i 0.361 mds 0.365 = L de 0150 2 0.199 26

e s teoamanzs o)

da 0.121 dc 0.250 2 0.299 12
lyi 0.3/9 de 0.300 a 0.34Y !
e(pause) 0.117 de 0.350 20.399
de 0.400 2 0.449

pausa preznchida 2

0.104 l= 0.252

on_o2n ks i | vie oy v
0.114 o'a 0.195 0103 |ko 0.188

0.255 @na 0.145 da
me 0.080 Ie:

a

no

maz 0.342
a

|=

Fonte: Propria (2019).

Com o quadro acima, é mais facil perceber com que frequéncia as silabas breves
(amarelas e verdes) e as silabas longas (azul, azul claro, alaranjado, verde claro, roxo e rosa
escuro) aparecem no enunciado e qual a sequéncia em que ocorrem.

O grafico 10 abaixo permite que o leitor tenha maior facilidade em observar que, assim
como no enunciado em italiano, o enunciado em francés possui em sua maioria silabas breves,

sendo, de acordo com o gréafico gerado, pouco menos da metade do total de silabas.



Gréfico 10. Duragéo das silabas do francés medidas em segundos.

OAté 0.99

Ede 0.100a 0.149
Ode0.150a 0.199
B de 0.200a 0.249
Ode0.250a 0.299
Ode 0.300a 0.349
Ode 0.350a 0.399
Ede 0.400a 0.449
W de 0.450a 0.499
O pausa preenchida

M pausa

Titulo do Gréafico

Fonte: Prdpria (2019).
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Vé-se, por meio do gréfico, que as silabas breves (amarelas e verdes) ocorrem com quase

a mesma frequéncia que as silabas longas (azul, azul claro, alaranjado, verde claro, roxo e rosa

escuro).

Nas figuras abaixo foram feitas as separacdes das silabas com as suas respectivas moras,

mostrando em uma sequéncia horizontal, como e em qual contexto as silabas breves, médias e

longas aparecem no enunciado.
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Figura 9. O enunciado em francés dividido em silabas com as marcagdes das moras.

Un| detil| dé| trois| jotirs|| dedil| najtio|nall a| é[té| dé|cfé|té| én| Co|lom|big| &n hojmmagg| 3
1'é|cfi|vain| Galbri|el| Gar|ci|a] Maf|quez| dé|cé|dé| 4| son| dd|milcilg] d&| Mé|xi|co| dés| siiltés||
d'fine| pnéu|mo|nié| 4| I'age| d&| qualtre [vingt| sé|pt ans||.

Cé|lui| qtie| todt| 18] monde| siirnome| Gabo | n Ajmé|riqiie| la[ting|| &t |qui| fut| prix| No|bel|
dg| lit|té|ra|tiré em| mille| neiif| cént| qlialtrg| vingt| déux| lai|ssé ulneceu|vré im|ménse],
do|milnég| par|| Cén|t dns| dé| So|li|tii|dé| &t| L'A|mou|r du| temps| dii| Ché|lé|ral|, cés| rojman]s
ont| fait| d&| lai|| I'in| dé|s aditetirs| 18s| pliis| com|niis|, sijnon|| 18| pliis| comni| d'Ajmé|riqie]

laftife]|®

Fonte: Prépria (2019).

Figura 10. Marcacdo das moras do enunciado francés.

|_|n”_l_lvlvlvl_lululvlalnl_”
ulvlvlnlvl_l_l_lhl_lvlvlalvl_|V||u|u|_|_|v|_|vlvlvlvl_lul_lvl_lv|_|_|A|_|_|V|Al_lvlvlvl_”_l,\l

Fonte: Prépria (2019).

Na figura 11 observa-se que, diferente do enunciado em italiano, analisado
anteriormente, ha mais sequéncias de silabas longas (verdes) do que de silabas médias

(amarelas) e silabas breves (roxas).

9 « Um luto de 3 dias, luto nacional, foi decretado na Coldmbia em homenagem ao escritor Gabriel Garcia
Marquez, que morreu em sua casa na Cidade do México devido a uma pneumonia aos 87 anos de idade. Aquele
que todo mundo chamava de "Gabo" na América Latina, e que ganhou o Prémio Nobel de Literatura em 1982,
deixa um trabalho enorme, dominado por Cem Anos de Soliddo e O amor nos tempo do Colera, esses romances
fizeram dele um dos autores mais famosos, se ndo o mais conhecidos na América Latina. » (Traduc@o nossa).
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Figura 11. Analise visual das sequéncias em que aparecem as silabas breves, médias e longas na lingua

francesa.

Fonte: Prépria (2019).

As silabas breves aparecem em 14 sequéncias e as silabas longas aparecem em 17
sequéncias. E uma diferenca muito pequena, mas 0 que chama a atencio para a analise da
presente pesquisa é o fato de a lingua francesa tem, em seu enunciado, sequéncias de silabas de
valores duracionais semelhantes.

A seguir foi feita a analise, por meio de graficos de linha, da intensidade e da curva

melddica (Pitch) do enunciado em francés.

Grafico 11. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em francés (silaba 2 a
26).

Pitch + intensidade do Francés 1

200

SRS W

100

———

50

2 3 4 5 6 7 8 9 1011 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26

Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).
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Grafico 12. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em francés (silaba 27 a
52).

Pitch + intensidade do Francés 2

200
10 \—A/\—/\/\_/_\—/\/\/\
100
o e e P MR
50
0

27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50 51 52

—— Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).

Gréfico 13. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em francés (silaba 53 a
78).

Pitch + intensidade do Francés 3

200
150

100

50

53 54 55 56 57 58 59 60 61 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75 76 77 78

——Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).
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Grafico 14. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em francés (silaba 79 a
104).

Pitch + intensidade do Francés 4

200

100
——— ——— e — A S

50

0

79 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 90 91 92 93 94 95 96 97 98 99 100101102103104

—— Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).

Gréfico 15. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em francés (silaba 105 a
130).

Pitch + intensidade 5

200
150

/\_’\ \_,_...--
100

o e AN e 1 e am—— L p——
50
0

105106107108109110111112113114115116117118119120121122123124125126127128129130

—— Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).



66

Grafico 16. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em francés (silaba 131 a
156).

Pitch + intensidade 6

200

g /_/\/W /\/\/

100

50

131132133134135136137138139140141142143144145146147148149150151152153154155156

———Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).

Os graficos acima mostram os momentos em que houve uma elevacdo na curva
melddica (Pitch) e na intensidade simultaneamente.

A figura 12 abaixo apresenta as silabas tonicas lexicais da lingua francesa (amarelo), as
silabas em que houve aumento da intensidade e da curva melodica (Pitch) durante o enunciado
(verde) e as silabas em que ou aumento da intensidade e da curva melddica coincidiu com a

silaba tonica lexical (azul).



Figura 12. Marcagao das silabas tonicas do francés.
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6.3 Analise do alemao
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No quadro a seguir, foi a realizada a segmentacdo das silabas no programa Excel, para

facilitar a identificacdo de silabas breves, médias e longas por meio das cores utilizadas. A

visualizacdo das silabas de cada tipo e sua localizacdo no enunciado se torna mais eficaz quando

utilizado um esquema de cores.

Quadro 6. Quadro de duracéo das silabas (s) do aleméao feita no Excel.

n 0134 | |xea 0331 | |mes 0137 fak’ 0583 vas  0.393 AlE0.99 a
de: 0.085 geit” 0.341 aonx 0.171 de 0.100 a 0.149 21
ey 0164 | (PRGN [sorst 0445 de0.150 30199 9
fet 0195 | |da 0124 - das 0.150
sU 0.14€ ba 0.119 I 0.174 das 0.155 de 0.250 2 0.299 11
e 0176 | |ms 0215 | [?am 0164 | |hat  0.60 | |sel 0.251 de0.3002 0349 8
en 0.144 Is 0122 Ten 0.197 es 0.107 n 0.157 de0.350a0.399 3
Ist" 0.195 ﬂﬂf 0.270 de 0.122 k"a 0.125 o 0.149 de 0.400 a 0.449 4]
[sir 0227 | zam  0.282 hal 079 s 0.107
je 0.150 sn 0.178 mami 0386 de0.500 20549 0
de 0.150 di: 0.300 st 0.408 de0.550a0.599 2
o 0083 | |Fi. 0.584 maxt? 0175 | [paisannOMzs
KX 0.256 of 0.139 nun 0.312
k'onst  0.384 ket 0.314
sam 0321 sig 0.151
fa 0.188 ie 0.182
= 0.348 0117 | [bn 0.126 es 0.104 ent 0.164
Ge 0.134 0.188 mIt 0.155
Bet©  0.293 - tem  0.163
I6s 0.18€ ge 0.095 ko 0.147
it 0.254 Jer 0.251 zakt" 0.443 xn 0.271
sin 0.285 la 0.157
t"aln 0.403 a 0.059
ba 0.10/
gxa 0188 wen 0,195

Fonte: Propria (2019).

Nota-se que, deferenteme das linguas analisadas anteriormente, o alemé&o possui muito

menos sequéncias de silabas breves (amarelas e verdes) e mais sequéncias de silabas médias

(rosa claro) e longas (azul, azul claro, alaranjado, verde claro, roxo, rosa esculo, lilas, turqueza).

Porém, isso ndo demonstra que o ritmo do alemdo seja diferente do ritmo do italiano e do

francés, pois 0 que aconteceu foi apenas uma mudanca no tipo de silaba que aparece em

sequéncia. Entretanto, o fato de serem sequéncias de silabas de duragdes semelhantes ainda

mostra que o alemao também € uma lingua de ritmo silabico.

No gréafico abaixo fica mais evidente a quantidade de silabas encontradas para cada

padréo de duracéo.
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Gréfico 17. Duracdo das silabas do aleméao medidas em segundos.

Titulo do Gréfico

OAté 0.99

Ede 0.100a 0.149
Ode 0.150a 0.199
Ede 0.200a 0.249
Hde 0.250a 0.299
Hdde0.300a 0.349

Ode0.350a 0.399

Ede 0.400a 0.449
W de 0.450a 0.499
Ede 0.500a 0.549
Ode 0.550a 0.599

W pausa

Fonte: Prépria (2019).

Observando a legenda e o gréfico, constata-se que ha muito mais silabas longas no
enunciado (de 0,200 segundos a 0,599 segundos) do que silabas breves (de 0 a 0,149 segundos).
Nas duas figuras abaixo (13 e 14), foram feitas as segmentacdes das silabas com as suas
respectivas moras. Também é uma outra forma de visualizar a localizacao das silabas dentro do

enunciado, dessa vez de forma horizontal e com as transcri¢fes ortograficas do enunciado.

Figura 13. O enunciado em alemao dividido em silabas com as marcagdes das moras.

Tn |dér| KU| ché| zti| sté| hén,| iSt| nicht| jé|dér| manns| Sa|ché||. Man| chér| g&| Fat| ins| Schwif]|
zen|, wénn’s| ims| K| chén |geht. || Da| bé&i| miss| &s| nicht| mal| di¢| ho| h¢|

Koch| kuinst| s€in.|| Mit| séi| ném| Kii| chén| 13| t€in|| kann| man| atich| sonst || schnéll| am| Eq| dé|
s€in.|| Dig| Schwie| g&| rel| térn| ha| bém| sich| an| g&| sagt||. Sonn| tag| mi| ttag!|| Na| tiir| lich| hat|
&s| g&| héi| Bén||: Macht]| etich| k&i| n&| M| h&| mit| dém| K&|chén.||“ A| bér| man|

weibB| ja||, dass| das| sél| tém| s0| gé| m&int] ist||. Ntn| stéllt| sich| di€| ent| sché&i| deénde|

Fra| gg|

Fonte: Propria (2019).
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Figura 14. Marcagdo das moras do enunciado aleméo.

,Iv|nn|v|nv|.-.|_|.\.\_|__||__Iv_l.-.l__|_|_|n_|_||vv|_|V|_|_|V|_V|__|_||V|A_|__.-._||_|V|A|_||_|A|AV|_||
—|————|Av|—|—u—||————||t\f\f\|I\|U|Uf\l\||f\|u|—u|—u|f\|I\|u—||uv|r\|—|—||I\|’\|—’\|\l|\4—|—||—|—|'\|ﬂ|n——|——||

Fonte: Prdpria (2019).

A figura 15 traz uma analise visual do enunciado aleméo, em que € possivel observar de
maneira mais objetiva as ocorréncias das silabas breves (roxas, quatro pontos), médias

(amarelas, seis pontos) e longas (verdes, oito pontos).

Figura 15. Andlise visual das sequéncias em que aparecem as silabas breves, médias e longas na lingua
alema.

Fonte: Propria (2019).

As silabas longas ocorrém em sequéncias maiores e com muito mais frequéncia dos que
as silabas breves e médias. E possivel ver isso através da predominancia da cor verde (silabas
longas) na figura acima. As silabas longas aparecem em 14 sequéncias, enquanto que as silabas
breves aparecem em 5 sequéncias de apenas duas silabas cada e as silabas médias aparecem em
oito sequéncias.

Os gréficos a seguir mostram a relagdo da curva entoacional (Pitch) do enunciado com
a intensidade, pois sdo dois parametros bastante importantes para o estudo e analise do ritmo

da lingua.
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Gréfico 18. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em alemao (silaba 2 a
27).

Pitch + Intensidade do Alemdo 1

200
- /\_/—\/ /\/\/\
100
DNIRY
50 R, D )
0

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27

—— Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).

Graéfico 19. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em aleméo (silaba 30 a
58).

Pitch + Intensidade do alemao 2
250
200
150

100

50

30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 43 44 45 46 47 48 49 51 52 53 54 56 57 58

—— Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).
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Gréfico 20. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em alemao (silaba 59 a
88).

Pitch + Intensidade 3

200
150

100

50

59 60 62 63 64 65 66 67 68 69 70 71 72 74 75 76 77 79 80 81 82 83 84 85 86 88

—— Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).

Gréfico 21. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em aleméao (silaba 89 a
117).

Pitch + Intensidade do Alem3o 4
250
200
150

100
W T
50

89 90 91 92 93 94 95 96 97 99 100101102 103 105106 107 108109110111 112114 115116 117

—— Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).
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Grafico 22. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em aleméo (silaba 118 a

122).

Pitch + Intensidade do Alemdo 5

160

140
120 /
100

80

60
40
20

118 119 120 121

—— Pitch Intensidade

122

Fonte: Propria (2019).
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Figura 16. Marcacao das silabas tonicas do alem&o.

In der Schwiegereltern

K che zu haben sich angesagt. Sonntag
Stehen, ist nicht mittag! Na

Jedermanns thrlich hat es ge

sache. heiBen: ,,Macht euch
Mancher ge keine

rét ins Mihe mit dem

Schwitzen, wenn’s ums Kochen.

Kaochen geht. Da Aber man weil ja, dass das
bel muss es nicht mal die Selten so ge

hohe meint ist. Nun

Kochkunst sein. Mit seinem Kiichenla stellt sich die ent

tein kann man auch sonst schnell am scheidende

Ende sein. Die Frage

Fonte: Propria (2019).

Na figura 16 foi apresentado um quadro contendo a marcacéo das silabas tonicas lexicais
(amarelo), das silabas em que a intensidade e a curva melédica (Pitch) tiveram um aumento
simultaneo (verde) e das silabas em que esse aumento coincidiu com as silabas tonicas lexicais

(azul).

6.4 Analise do espanhol

Para a analise da lingua espanhola, assim como para a analise das outras linguas
estudadas na presente pesquisa, foram feitos diversos graficos para mostrar de varias maneiras
a quantidade de cada tipo de silaba (breves, médias e longas), as suas sequéncias e o0 contexto

das suas ocorréncias no enunciado coletado.
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Quadro 7. Quadro de duracéo das silabas (s) do espanhol feita no Excel.

el 0.148 sie 0.252 £l 0.129 li 0.063 €l 0.089 rjos 0.176 Ate 0.99 46

fe 0.118 te 0.116 Be 0.076 da 0.126 es 0.117 B 0.083 de 0.100 3 0.149 66
es 0.086 _ be 0.126 kol 0.172 nos 0.186 de 0.150a 0.199 49

de 0.060 Be 0.124 tje 0.199 ne 0.124 tor 0.135 sIm 0.151

El 0.051 nas 0.153 ne 0.190 fi 0.142 ka 0.112 par 0.123 de 0.250a0.299 3

ré 0.076 na 0.102 53 0.136 na 0.124 ti 0.114 de 0.300a0.349 2

na 0.142 LI 0.090 té 0.153 JES 0.100 61 0.130

de 0.084 dE 0.125 te 0.126 £l 0.151 e 0.063 par 0.150

o ooy [WSNNNOBENN Pin o o ocos | [ENINNOSGNNIE  ou7 |

pla 0.169 de 0.116 ki 0.088 ne 0.136 a 0.063 el 0.126

ja 0.129 ar 0.092 me 0.128 o 0.117 he 0.185 pe 0.103

de 0.053 tis 0.185 troz 0.153 ke 0.105 da 0.110
las 0.155 tas 0.157 de 0.080 se 0.139
ken 0.184 kon 0.159 lar 0.167 re 0.083 ne 0.154 as 0.154
e 0.134 s5a 0.117 go 0.159 ka 0.129 o 0.055 1] 0.069
fas 0.164 gra 0.118 u 0.095 en 0.053 no 0.129
de 0.031 dos 0.176 i 0.124 de 0.095 de 0.072
las 0.159 de 0.109 k& 0.091 is 0.164 los 0.138
0.199 ta 0.112 las 0.158 las 0.187 Bin 0.180
me 0.142 vl 0.106 & 0.057 ko 0.057

_si 0.157 el 0.099 ar 0.095

tas 0.185 tra 0.142
se 0.174 Ba 0.079 tas 0.308
des 0.155 X0 0.154
ti 0.133 kiin 0.159
na 0.119 a 0.090

kum 0.265 ka 0.147 fa 0.151 ré 0.101
B 0.076 _ na 0.173
njo 0153 |ko 0.133 _
mas 0.199 me 0.124 i 0.102
Bozole: o5 | ke o
dra 0.106 res 0.145 je 0.096
u 0.086 50 0.117 0a 0.132
na 0.088 fja 0.183 va 0.071
fi 0.117 va 0.146
na 0.123

Fonte: Propria (2019).

No quadro 7 acima, foi feita uma planilha vertical com a segmentacédo das silabas e a
divisdo das mesmas em cores diferentes para cada duracdo silabica. Assim, facilita a observacao
das sequéncias em que cada tipo de silaba (breves —amarelo e verde; médias — rosa claro; longas
— azul, azul claro, alaranjado e roxo escuro) aparece. Vé-se que ha muito mais sequéncias de
silabas breves e médias do que sequéncias de silabas longas. Na realidade, observando a figura,
nota-se que a quantidade de silabas longas € bastante inferior se comparado com a quantidade

de silabas breves e médias que ha no enunciado.
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Gréfico 23. Duracgdo das silabas do espanhol medidas em segundos

Titulo do Grafico

OAté 0.99

Ede 0.100a 0.149
Ode 0.150a 0.199
Ede 0.200a 0.249
Ode 0.250a 0.299

Ode 0.300a 0.349
B de 0.350a 0.399

M pausa

Fonte: Prdpria (2019).

No gréafico 23, vé-se que a quantidade de silabas breves (amarelo e verde) ocupa mais
da metade do espaco total do grafico, evidenciando que o enunciado em espanhol é composto,
em sua maior parte, de silabas breves.

Nas figuras 17 e 18 foi feita uma segmentagdo silabica do enunciado de maneira

horizontal, mostrando as moras de cada silaba.

Figura 17. O enunciado em espanhol dividido em silabas com as marcag¢des das moras.

El| Be[léq

dé| alrénal dé| 1a| plalya| d€| Las| Can|té|ras|, én| Las| Paljmas| d€| Gran| Ca|nd|ria|
qué| cim|plé| diez| a|fids|, pré|sen|ta] si€|t€| Es|c&|nas| nd|vi|dEé[nas| d&| ar|tis|tas| con|sd|grad|dos| d&
Rii[sial, I[ta|lia], Tar|qaialy| Calnalrias|. El| B&|lén| tigng| s&|tén|ta y| cin|cod| mé|trds| d&| lar|gd|

V|trein|ta [mé|tros| dé| fon|ds|| V| ufi| &[fi6| fas iijnal fijnallijdad| bafié

ten|dfa

filcallél| diln&|rd

quie| s&| ré|calii|ds| con| las| vilsi|tas| sé| dés|tijna[f4] a| cojmé|do|res| so|cialles.|[El| &s|cal|tor

cind|rid |Ejthial| Oljé|da|, plo|né|rd| efi| 1as| is|las| &n| &l tfa|biljo| con| A|r&na|| V| qie| 11&|vi|ba

valrids| a[fids| sif| par|tiicilpar] &n| &l be[léd||, és| wnd| d&| 18s| ciflcd| arltis|tas.

Fonte: Prépria (2019).

1010 «q presépio na praia de Las Canteras, em Las Palmas de Gran Canéria, com dez anos de idade, apresenta

sete cenas de Natal de artistas consagrados da Russia, Italia, Turquia e llhas Canérias. O presépio tem setenta e
cinco metros de comprimento e trinta metros de profundidade e em mais um ano terd um propésito benéfico: o
dinheiro arrecadado com as visitas vai para restaurantes populares. O escultor canario Etual Ojeda, pioneiro nas
ilhas no trabalho com areia e que ndo participava da cena de Natal ha varios anos, € um dos cinco artistas.”
(Traducédo nossa).
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Figura 18. Marcacdo das moras do enunciado espanhol.

||v|v_|vlvvvlulvlnvlvlnlnvnlvlnlnvlvl_luuﬁlﬁl—vl_ln_ln—vl_ulvvnlvvv_lvlvnnlnuv.\lvlﬁ_l
Uf\vl——lvl\l\l—ll
||V|v—|AA|VAvlnvlvﬂlvlﬁAllvl—vlv—lvl—vllvlvlvnlnl—vlvvlvvvvlvvv—llﬁlvvvlvlvlvvvvlvlnl

vhhlﬁlhvvnl—luvv—lvv—ll

||v|v_v|vvv|v_|v».vl_.\v|vI_|».Alvlvlv\anl.\lvun”vlnlvuvlualualnlvuvnlvlulv_”nlvulvlulaulv __”

Fonte: Prdpria (2019).
Na figura 19, vemos o0 mesmo esquema horizontal em cores que foi feito para as demais
linguas estudadas na pesquisa.

Figura 19. Andlise visual das sequéncias em que aparecem as silabas breves, médias e longas na lingua
espanhola.

Fonte: Prdpria (2019).
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Vé-se, na figura acima, que a quantidade de silabas breves (roxa, quatro pontos) é muito
mais que a quantidade de silabas médias e longas. Elas ocorrem em grandes sequéncias de
silabas, 0 que ndo acontece com as silabas longas.

Os graficos a seguir mostram, assim como foi feito nas outras linguas estudadas, o0s
momentos em que ocorrem a elevacdo da curva melddica (Pitch) e da intensidade,
simultaneamente.

Gréfico 24. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em espanhol (silaba 2 a
25).

Pitch + intensidade do Espanhol 1

250
200 \_/\/\/\/\/\
150
100

50

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25

———Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).

Gréfico 25. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em espanhol (silaba 26 a
50).

Pitch + intensidade do Espanhol 2

350
300
250
200
150
100

50

26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50

———Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).
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Grafico 26. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em espanhol (silaba 51 a
75).

Pitch + intensidade do Espanhol 3
300
250
200
150
100

50

51 52 53 54 55 56 57 58 59 60 61 62 63 64 66 67 68 69 70 71 72 73 74 75

——Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).

Gréfico 27. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em espanhol (silaba 76 a
100).

Pitch + intensidade do Espanhol 4

300
250
200
150
100

50

76 77 78 79 80 82 83 84 85 86 87 88 89 91 92 93 94 95 96 97 98 99 100

—— Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).
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Gréfico 28. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em espanhol (silaba 101
a 125).

Pitch + intensidade do Espanhol 5
250
200
150

100

50

101102 103 104 105106 107 109 110111 112113 114115116 117 118119 120 121 122 123 124 125

——Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).

Gréfico 29. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em espanhol (silaba 126
a 150).

Pitch + intensidade do Espanhol 6
250
200
150
100

50

126127 128129 130 131 132 133 134 135 136 138 139 140 141 142 143 144 145 146 147 148 149 150

—— Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).
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Gréfico 30. Aumento da curva melédica e da intencidade em silabas do enunciado em espanhol (silaba 151
a 175).

Pitch + intensidade do Espanhol 7
250
200
150
100

50

151152 153 154 155156 157 158 159 160 161 162 163 164 165 167 168 169 170171 172173 174 175

———Pitch Intensidade

Fonte: Propria (2019).

Gréfico 31. Aumento da curva melddica e da intencidade em silabas do enunciado em espanhol (silaba 176
a 195).

Pitch + intensidade 8
250
200
150
100

50

176 177 178 179 180 181 182 183 184 186 187 188 189 190 191 192 193 194 195

———Pitch Intensidade

Fonte: Prépria (2019).

A figura abaixo € um quadro que representa, por meio de cores, a ocorréncia da silaba
tonica lexical (amarelo), da silaba em que acontece o aumento da curva melddica (Pitch) e da
intensidade simultaneamente (verde) e da silaba em que esse aumento coincide com a marcagdo

da silaba tdnica lexical.



Figura 20. Marcacéo das silabas tbnicas do espanhol.
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El Be

Ién de a

rena de la

playa de Las Can
teras, en Las
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cumple diez
arios, pre
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defas de ar
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talia, Tur
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El Be

Ién

tiene se
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largo y
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fondo y un
afio mas ten
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una finali

dad be
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nero que Se re
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ra a come

dores so

ciales. El escul
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nario E
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nero en las
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renay que lle
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cinco ar

tistas.

Fonte: Prépria (2019).
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A partir desse momento, foi possivel delimitar a estrutura das silabas das linguas
analisadas na presente pesquisa e como elas se localizam dentro do enunciado, quais 0s
contextos em que ocorrem cada tipo de silaba e, no caso da lingua italiana, o contexto em que

aparecem as consoantes geminadas, muito importantes para a constitui¢éo silabica dessa lingua.
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7 RESULTADOS OBTIDOS

Neste capitulo serdo apresentados os resultado obtidos por meio das analises realizadas

no capitulo anterior.

7.1 A lingua italiana

No italiano analisado, foram encontradas quatro sequéncias de silabas breves:

Figura 21. Sequéncia de silabas breves encontradas no enunciado em italiano.

I. ca| bi| I&| f&| Ii] Ci|
ii. | né| tra| car| ne| val i |
iii. |did| Ii|ta] €| sa

iv. | 18] p8| 70| & irfi| pd

Fonte: Propria (2019).

Em (i), (iii) e (iv) a estrutura silabica predominante é CV, exceto para as silabas dia, im,
e, e. A segunda sequéncia (ii) apresenta as seguintes estruturas silabicas: CV, CCV, CVC, CV,
CV,CV, V.

Os dados do italiano analisado tendem a mostrar que estruturas reduzidas do tipo CV e
V realizam-se como silabas breves.

O enunciado analisado apresenta apenas duas sequéncias de silabas longas (v) e (vi).

Figura 22. Sequéncia de silabas longas encontradas no enunciado em italiano.

V. | fa| cCe,|

Vi. | vem| zg,|

Fonte: Prdpria (2019).
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No exemplo (v), a primeira silaba tem a estrutura CV, porém, trata-se de uma silaba
tonica. A segunda silaba tem a estrutura africada seguida de uma vogal. Esta silaba é longa no
Iéxico da lingua e, por essa razdo, a silaba é marcada com duas consoantes CC na escrita
ortografica.

De acordo com Ladefoged (1975), o italiano marca na ortografia a presenca de silaba
longa com duas letras que representam consoantes e que ocorrem na silaba seguinte a silaba
longa. Esse fato ocorre tipicamente com silabas ténicas, quando a tonicidade coincide com a
maior duracdo. Na palavra facce, o fato de a segunda silaba ser longa pode ser atribuido a
estrutura africada seguida de vogal. No texto, a palavra felicita tem uma silaba formada por
africada seguida de vogal ci e com uma duragdo silabica breve. A ortografia, neste caso, ndo
representa essa silaba com duas letras consoantes como fez na palavra facce. Esses dois
exemplos trazem evidéncia para o fato de o italiano ter silabas longas e breves marcadas no
Iéxico e, geralmente, as longas vem representadas na ortografia através de duas letras
consoantes (a duracdo longa, como vimos, recai na silaba que precede as duas letras
consoantes).

Na relacdo entre tonicidade e duracdo, ndo se pode dizer que toda silaba tbnica é,
automaticamente, longa. Nas palavras citta, mille, tutte, che h4, stancabile, maschera, indossa,
carnevali, cordialita, volto, pero, a silaba ténica é breve. Nas palavras sorriso, sangue,
gentilezza, gera, animo, occasione, affollati, mirabolanti, nasconde, contraddizioni,
sopravvivenze, impossibile, togliere, a silaba ténica é longa.

As silabas médias ndo ocorrem em sequéncias longas no enunciado analisado.

Figura 23. Sequéncia de silabas médias encontradas no enunciado em italiano.

vii. |pef| sig| ro| CVC, CvV
viii. géen|ti| 18| zz3| Cv, CCVv
vix. | paf| fi| té| CVC, CcV
X. €| sa| gé| ra| ta,| CvV,CVv

xi. dal| qla| 1g| CVC, CvV
xii. Vi ta.| CV,Ccv

Fonte: Propria (2019).
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Das seis sequéncias encontradas, quatro ocorrem em palavras de mais de duas silabas
(vii), (viii), (xiv), (x), uma em palavras diferentes (xi) e uma em uma palavra de duas silabas
(xii). Seis, das doze silabas selecionadas, tém uma estrutura CV, trés tém estrutura CVC, duas
tém estrutura CVV e uma tem estrutura CCV. Em todas as palavras em que ocorrem sequéncias
de silabas médias a tonicidade recai sobre uma das silabas médias.

A fonologia da lingua italiana apresenta apenas silabas longas e breves (além de silabas
tonicas e atonas). No sistema da lingua nao ha lugar para silabas médias. A opcéo pelo estudo
das duracGes medidas foneticamente através de analises acusticas mostrou que ha silabas
intermediérias entre longas e breves que tem uma realidade propria foneticamente. Como visto
acima, as silabas de duracdo média podem ocorrer com diferentes padrdes silabicos (CV, CVC,
CVV, CCV —mas ndo ocorrem com V). Portanto, o padréo silabico ndo determina a ocorréncia
desse tipo de duracdo. No entanto, nos exemplos analisados, a ocorréncia de silabas médias
coincide com a tonicidade da palavra. Fonologicamente, essas silabas sdo analisadas como
silabas longas.

O enunciado analisado na presente pesquisa possui um total de 141 silabas, sendo 10 no
padrdo V, 4 no padréo VC, 94 no padrdo CV, 13 no padrdao CVC, 8 no padrdao CVV, 6 no padréo
CCV, 2 no padrdao CCVC, 1 no padrdo VCV e 1 no padrdao CCVV. De todas essas silabas, 89
sdo silabas breves, 31 silabas médias e 21 silabas longas. Ou seja, aproximadamente 63% das
silabas sdo silabas que possuem uma duracdo breve com relacdo as demais. Das 89 silabas
breves, 66 (aproximadamente 74%) sdo silabas de estrutura CV, um padrdo de silaba aberta
que, segundo Sauzedde (2013), faz com que a lingua se apresente com uma percepcdo de lingua
de ritmo silabico. Além disso, cerca de 66% do total de silabas é formado por silabas no padrédo
CV, ficando os outros 34% divididos entre os demais padrdes apresentados no enunciado.

Né&o foi encontrado um padréo regular em funcdo do peso silabico. A tendéncia maior
das silabas breves é encontrada no padrdao CV (66 silabas do total de 141 silabas), a tendéncia
maior das silabas médias também é encontrada no padrdo CV (21 de 33 silabas médias).

As silabas geminadas de acordo com o sistema fonologico ndo apresentam
necessariamente pronuncias de silabas longas: de 15 silabas com consoantes geminadas,
somente 5 sdo longas. Por outro lado, 16 silabas longas de um total de 26 ndo apresentaram
consoantes geminadas.

As afirmagdes acima mostram um problema: de acordo com o sistema fonoldgico do
italiano, atribui-se as consoantes geminadas uma duragdo longa. Porém, os dados mostraram

que isso ndo ocorre: foram encontrados padrfes de silabas geminadas com duragdes longas,
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com silabas médias e até com silabas breves sem que houvesse uma tendéncia baseada
simplesmente no peso silabico.

Essas discrepancias entre fonética e fonologia, isto é, entre os dados fisicos e o sistema
na mente do falante mostram que no processo comunicativo de uso da linguagem o que vale
mais € o conhecimento interiorizado do sistema linguistico que o falante tem de sua lingua. A
variacdo fonética € compensada pelo conhecimento cognitivo que o falante tem de sua lingua.
Por essa razdo, a variacdo fonética ndo estranha, necessariamente, a percepcéo da fala, seja por
parte do falante seja por parte do ouvinte.

Além das consideracOes acima, é necessario entender que o italiano caracteriza-se por
ser uma lingua de ritmo silabico e que esse padrdo advém do fato de o léxico da lingua se
estruturar com silabas de duracGes predeterminadas. Outro fato relevante é a constatacdo de 0s
intervalos entre as silabas tonicas ndo serem is6cronos. Convem lembrar que analises acusticas
de linguas de ritmo acentual também mostraram que a isocronia entre silabas acentuadas nem
sempre ocorre. Porém, ao refletir sobre a prépria fala, assim como acontece com as linguas de
ritmo silabico, do tipo do italiano, o falante reconhece o padréo do sistema, independentemente
dos dados encontrados nas analises acusticas.

Entdo, o que define o padrdo do italiano para ser considerado uma lingua de ritmo
silabico. Primeiramente, pelo sistema na mente do falante e que pode ser descrito através da
intuicdo do falante, dos formalismos das estruturas linguisticas e da observacdo da fala no
processo de interacdo face a face. Além disso, as analises feitas mostraram que apesar de a
estrutura silabica ndo determinar necessariamente a duracdo da silaba, foi detectado na analise
acustica que a lingua italiana tem como padrdo mais recorrente a estrutura silabica CV com
duracBes breves, seguido do padrdo de duracdo média. As duracdes longas estdo mais

associadas as silabas tonicas ou a presenca de consoantes geminadas.

Figura 24. Destaque das silabas geminadas e das silabas longas para comparacao.

Benvenuti a Rio de Janeiro, [13] ci] tta] ché ha

il 118] £ cge,| | tte| pig| né| dil so| rri| so| & il
tmo,| che ha| nél| san| giie| un| ped| sié| ro| ché| fi| pé| t&| gén| ti| 18| zza| g&| ra| gén| ti| 1| zza|, &|
né| 1I’a| fii| md| un’if| stan| cd| bi| 18| f&| 1i| ¢i| ta.| E| 13| ma| sché| rd| ch&| Rid| ifi| do| ssa| 4| do|
giti] 6| céa si6| né| tfa| car| ng| va| 1i| a| ffo| 11a] i, paf] | t&| il ra| bo| 1an| 6] & cor| dia| 11| 1) &
si| g8| rd| ta,| ma| sché| ra| ché| nd| scon| d&| uii| vol| to| di| co tra| ddi| zio| fii| &| so| pra| vvil

vem| z&,| dal| qiia) 18| pé| £0| & irh| po| si| bi| 18] 0] glié| ra| 1a] vo| glial di| ¥i| ta.|

Fonte: Prdpria (2019).
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Os resultados mostram que o italiano apresenta uma relagdo direta entre acentuacao de
palavras e a duragdo, visto que de 36 silabas tonicas encontradas no enunciado, 26 (16 longas
somadas as 10 médias, que foram consideradas silabas longas) sdo silabas com um padréao de
duracdo longo. Enquanto que das silabas atonas encontradas, 77 séo silabas breves e 24 sdo
silabas longas.

Os dados acima mostram que o italiano correlaciona silabas ténicas com dura¢Ges
longas e silabas atonas com duracdes breves.

Concluindo, as analises apresentadas acima revelaram que ndo foi encontrado um
padrdo regular de tipos de duracdo (longas, médias e breves) em funcdo do peso silabico. As
analises também mostraram que existe uma correlacdo entre silabas ténicas e silabas longas
(incluindo as médias), assim como entre silabas atonas e duracdes breves.

A analise do italiano, feita com os dados da presente pesquisa, mostra que a ideia geral
de que o italiano tem silabas longas e breves causadas pela estrutura morfoldgica das silabas
ndo se sustenta em vista dos dados analisados. Porém, foi encontrada uma correlacdo entre
tonicidade e duracdo, com as silabas mais longas relacionadas com tonicas e silabas mais breves
relacionadas com silabas 4tonas. E possivel levantar a hipdtese de que no italiano moderno as
pessoas ainda pensam a lingua de modo tradicional em funcdo dos estudos que fizeram, nos
quais muito certamente o sistema do italiano estudado ainda usava a estrutura silabica como
fator decisivo para a caracterizacdo da duracdo das silabas. Assim, em funcdo dos dados da
presente pesquisa, fica dificil afirmar que as chamadas estruturas geminadas da fonologia do
italiano caracterizam-se por serem longas.

Com relacdo a tipologia ritmica, o italiano analisado mostrou que apesar de haver uma
correlacdo entre duracéo e tonicidade, ndo se pode dizer que o italiano seja uma lingua de ritmo
acentual, porque as silabas tonicas definem mais salientemente as palavras e ndo grupos tonais,
ou seja, as silabas ténicas do italiano ndo ocorrem em intervalos isocrdnicos, como as linguas

de ritmo acentual.



7.2 A lingua francesa

A seqguir serdo apresentados os resultados obtidos por meio da analise acustica de um

enunciado em francés com relacéo ao ritmo da lingua.

Figura 25. Sequéncia de silabas breves encontradas no enunciado em francés.

i U deil| vi.  monid| 3 Xi.
i | [td] dé vii.  dg| qiialtie | Xii.
iii.  &nho| viii.  Céllii| qiel xiii.
iv.  céldé| iX.  én Ajm¢| Xiv.
V. son| do| X. né|| &t |qui|

dg| 1it|té|ra|
do|rhi|nég|
&t| L'A|

nii| d'Amé|

Fonte: Propria (2019).

No enunciado em francés alisado, foram encontradas catorze sequéncias de silabas breves.

Em (ii), (iv), (v), (vi), (vii), (viii), (ix), (x), (xi), (xii), (xiii) e (xiv) a estrutura silabica

predominante é CV, exceto para as silabas €, a, ter, lui, em A, et, et.

Figura 26. Estrutura das sequéncias de silabas longas em francés.

Xv.  dg| trois| jours|| xxi.  d'lne| pnéu| XXVil. ti|dé|

XVvi.  tionall a] xxii. monde|siirjnom Xxviii. ral|, ces|

xvii.  1'€|cfi|vain| G xxiii.  fut| prix| xxix. lail| I'an|

Xviii.  a] Mar| XXIv.  |tre| vingt]| xxX.|plis| com|niis|, sT|
Xix.  milcilg| XXV. | lai|ss€ u] xxxi.1g| plu

XX.  Xi|cO Xxvi. par|| Cen|

Fonte: Prépria (2019).
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O enunciado analisado apresenta dezessete sequéncias de silabas longas, como mostrado
na figura acima. Com excec¢édo dos exemplos (xviii), (xxi) e (xxii), todos os itens aparecem com
pelo menos uma silaba estruturada no padrdo CV. Elas totalizam mais da metade das silabas
encontradas em sequéncias de duracdo longa. Curiosamente, a segunda silaba do exemplo (xx)
é uma silaba de estrutura CV, sendo uma oclusiva + vogal, o que tenderia a ser uma silaba
breve, porém aparece no enunciado, como uma silaba longa. Sendo assim, levanta-se a hipotese
de que isso tenha acontecido devido ao fato de que a silaba /ko/ é uma silaba tonica lexical e
apresenta, no enunciado, um aumento na intensidade com relagéo as outras silabas pronunciadas
antes ou depois dela.

O enunciado possui um total de 154 silabas, sendo 62 silabas breves, 26 silabas médias
e 57 silabas longas. Das 62 silabas breves, 47 sdo formadas pelo padrdo CV, 9 pelo padréo V,
uma pelo padrdo VC, uma pelo padrdo CVC, duas pelo padrdao CVV, uma pelo padrdo VCV.

Com relacdo as silabas longas, das 57 encontradas no enunciado, 28 sdo formadas pelo
padrdo CV, uma é formada pelo padréo V, 14 sdo formadas pelo padrdo CVC, 9 sdo formadas
pelo padrdo CCV, 3 pelo padrdo CVV, uma pelo padrdo CCVV e uma pelo padrdo CVCV. E
curioso o fato de haver uma silaba no padrdo V com duracéo longa, sendo que todas as outras
silabas de mesmo padrdo possuem duracdo breve. Ao analisar os graficos de intensidade
relacionada com a curva melddica, notou-se que ndo houve aumento desses dois pardmetros no
momento em que o falante pronunciou esse som.

Observando o quadro 5 com a duracdo das silabas separadas por cores, nota-se que as
cores referentes as silabas breves (verde e amarelo) se destacam mais e aparecem em maior
qguantidade. Em uma primeira visdo, tem-se a impressdo de que aparecem muito mais
sequéncias de silaba breves do que sequéncias de silabas médias ou silabas longas. Porém, na
figura 11, onde é apresentada uma andlise visual das sequéncias em que aparecem as silabas
breves, médias e longas, diferenciadas por cores e nimero de pontos, constata-se que 0 niUmero
de sequéncias de silabas longas € maior que o0 nimero de sequéncias de silabas breves e médias,
sendo 17 para a primeira, 14 para a segunda e 3 para a terceira.

Entretanto, esse fato ndo é o mais relevante para a analise do ritmo da lingua francesa.
O que deve, de fato, ser levado em consideracdo € o numero de sequéncias de silabas com
duragdes semelhantes que aparece no enunciado, sejam elas breves, médias ou longas.

Sendo assim, no enunciado em francés, estudado no presente trabalho, constatou-se que
houve um total de 34 sequéncias de silabas com duragGes semelhantes. Dentro dessas 34

sequéncias, estdo 82 das 154 silabas do enunciado. Isso significa que mais de 50% das silabas
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pronunciadas pelo falante aparecem em sequéncias de duracdo aproximada. Ao observar a
figura 11 isso fica bastante evidente pelo sistema de cores utilizado.

O grafico 10 foi desenvolvido com o objetivo de facilitar a visualizacdo da quantidade
de silabas breves (amarelo e verde), médias (cor de rosa claro) e longas (azul, azul claro,
alaranjado, verde claro, roxo e rosa escuro). Por meio desse grafico € possivel observar que ha
muito mais silabas breves do que silabas médias e silabas longas. Porém, o que determina se
uma lingua é de ritmo silabico sdo as sequéncias em que as silabas de duracdo semelhante
ocorrem e ndao o nuimero de ocorréncias de determinada duracdo silabica. Contudo, se um
determinado tipo de silaba (breve, média ou longa) aparece em um nimero muito maior no
enunciado, muito provavelmente esse tipo de silaba aparecera em sequéncias maiores, 0 que
contribui para configurar o ritmo da lingua.

Para a presente pesquisa, também foram feitos graficos que mostram o ponto de
encontro do aumento da intensidade associada a elevacdo da curva melddica na prondncia do
falante. Esses dois parametros somados a duragdo das silabas sdo fatores importantes para a
tonicidade da silaba. Esta por sua vez, tem um papel relevante no estudo do ritmo da lingua.

Na figura 12 é apresentada uma relacdo das silabas tonicas lexicais (amarelas), das
silabas em que houve elevacgdo da intensidade e da curva melddica simultaneamente (verde) e
das silabas em que essa elevacéo coincidiu com a silaba tnica lexical (azul). Das 19 silabas em
que ha o aumento da curva melddica junto com a intensidade, apenas 8 coincidem com as
silabas tonicas lexicais dentro do enunciado. Dessas 8 silabas, 6 sdo formadas pelo padrdo
silabico CV, 1 é formada pelo padrdo silabico VC e uma é formada pelo padréo silabico CVC.
Com relagdo a duracgdo dessas silabas 4 delas séo longas (CV, CV, CV e CVC), sendo uma
localizada em contexto de final de enunciado, 2 silabas sdo médias (CV, CV) e duas sao breves
(VC, CV).

Como o francés é uma lingua de acento lexical bem marcado (palavras oxitonas), foram
consideradas, para a presente pesquisa, as silabas em que a curva melddica e a intensidade se
elevam junto com a silaba ténica lexical. Entre uma silaba ténica e outra, no enunciado, ha um
intervalo bastante diversificado: 14 silabas mais uma pausa, 13 silabas, 16 silabas, 68 silabas
mais 3 pausas, 8 silabas mais uma pausa, 13 silabas mais uma pausa, 3 silabas mais uma pausa
e 5 silabas. A constatacdo de intervalos regulares entre uma silaba ténica e outra & mais uma

caracteristica que d& indicios de que o francés é uma lingua de ritmo silabico de fato.
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7.3 A lingua alema

A seguir serdo mostrados os resultados a respeito do ritmo da lingua alema, obtidos por
meio das analises dos dados coletados.
O enunciado em lingua alema apresenta catorze sequéncias de silabas longas, como

mostrado na figura abaixo:

Figura 27. Sequéncias de silabas longas no alemé&o.

I.  manns| Salch&||. Man| chér| viii. sonst || schnéll|

ii. Schwit| zeén|, wénn’s| ams| iX. s€in.|| Dig| Schwie| gg| rel| tern|
iii. chén |geht. || X. sich|an|

Iv. |nicht| mal| Xi. sagt||. Sonn| tag| mi| ttag!||

V. Koch| kinst| s€in. | xii. weiB| ja||

vi. ném| Kii| chen| Xiii. m&int| ist||. Nan| stellt|

vii. | t€in|| kann| Xiv. schéi| deénde| Fra| ge

Fonte: Propria (2019).

A figura 27 mostra que das 55 silabas longas presentes no enunciado, 46 estdo em

sequéncias. Isso significa que um nimero muito pequeno de silabas longas aparece sozinha.

Figura 28. Sequéncias de silabas médias em aleméo.

xv.  Kii chg| Xix.  héi| Ben||: Macht]|
xvi. | jéldér| XX.  mit| dém|

Xvii. | am| En| xxi.  dass| das|

xviii. lich| hat| xxii.  sich| dié| eft]

Fonte: Propria (2019).
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Figura 29. Sequéncias de silabas breves em alemao.

xxiii.  |In |deér|
xxiv. || Da| bei
XXV. | @&s| gg|
xxvi. || A| bér|

XXVil. s g€

Fonte: Prépria (2019).

Quando as silabas médias e breves aparecem em sequéncia no enunciado séo, na maioria
das vezes, sequéncias bem curtas.

Analisando o quadro 6, que mostra a segmentacao das silabas do enunciado em aleméao,
em um primeiro momento, tem-se a impressdo de que ha muito mais silabas longas do que
silabas breves e silabas médias. Isso se comprova com a contagem das silabas, pois das 109
silabas do enunciado, apenas 25 sdo breves, 29 sdo médias e 55 sdo longas. Do total de silabas
analisado, 42 (38,5%) sdo silabas abertas, isto &, silabas que ndo possuem elementos em posi¢édo
de coda (CV, CVV, CCV, V, VV). O restante (61,5%) sdo todas silabas fechadas, com uma ou
mais consoantes em posicdo de coda (CVC, VC, VCC, CC, CVVC, CVCC, CVCCC, CCVC,
VVC, CVVCC, CCVCC).

Essa diversidade no padrdo de estrutura silabica do alemdo ¢é tipica de uma lingua de
ritmo acentual (Abercrombie, 1967). Entretanto, a lingua alema possui outras caracteristicas
acusticas que a enquadram em um padréo de lingua de ritmo silabico.

Voltando a analise da segmentacdo do enunciado, no quadro 6, observa-se a baixa
presenca de silabas breves e uma alta frequéncia de silabas longas. Isso implica em haver muitas
silabas de duragio semelhante em sequéncia. E o que se comprova ao analisarmos a figura 15,
que traz a marcacao das sequéncias das silabas apenas pela diferenciagdo das cores (breves —
roxas, médias — amarelas, longas — verdes) e do numero de pontos (breves — 4 pontos, medias
— 6 pontos, longas 8 pontos). Analisando-se, entdo, a figura 15, fica claro o grande nimero de
sequéncias de silabas longas encontradas no enunciado (14 sequéncias) e o nimero reduzido de
sequéncias de silabas breves e médias (5 e 8 silabas respectivamente). O fato de a lingua conter
varias sequéncias de silabas com durac6es semelhantes é considerado por alguns pesquisadores
(ALLEN, 1975; BARBOSA, 1866 apud CAGLIARI 2012) como uma caracteristica de linguas

de ritmo silébico.
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Além das figuras mencionadas, foram feitas anélises dos gréficos que relacionam a
curva melddica com a intensidade (graficos 18 a 26). Notou-se nesse ponto que das 27 silabas
tonicas lexicais (marcadas em amarelo na figura 16), apenas 10 (marcadas em azul na figura
16) coincidem com as 34 (marcadas em verde na figura 16) silabas em que ocorrem a elevacéo
da intensidade e da curva melddica. Essas dez silabas se dividem da seguinte maneira:

Figura 30. Silabas ténicas do enunciado (onde ocorre o aumento da intensidade e a elevacédo da curva

melddica).
CV — breve CCV - meédia CVC - longa
CV — breve CCVC - longa
CCV —média CVVC - longa
CVV -longa CV -longa CV -longa

Fonte: Prépria (2019).

A figura 30 mostra, entdo, duas silabas médias, duas silabas breves e seis silabas longas.
Sendo assim, a maioria das silabas em que ha o encontro do acento lexical, da curva melddica
e da intensidade € de duracdo longa, o que é uma caracteristica de tonicidade da silaba.

Dessa forma, ndo € possivel estabelecer, nessa pesquisa, um padréo de silaba tonica para
o0 alemdo. Mas pode-se pensar em um possivel padrdo com relacdo a estrutura da silaba, pois
apesar de a maioria das silabas do enunciado alemao ser silabas fechadas, isto &, com presenca
de consoante na coda, 70% das silabas apresentadas na figura acima possui padrdo de
estruturacdo de silaba aberta.

O intervalo entre uma silaba tonica e outra também varia bastante: cinco silabas, treze
silabas e uma pausa, trés silabas, trés silabas e uma pausa, dezesseis silabas e uma pausa, vinte
e duas silabas e trés pausas, duas silabas e uma pausa, catorze silabas e uma pausa, oito silabas

e duas pausas, dez silabas e uma pausa.
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7.4 A lingua espanhola

Ao segmentar o enunciado da lingua espanhola em silabas, percebe-se que ha um grande
numero de silabas breves ocorrendo em grandes sequéncias, ao passo que as silabas longas
aparecem em pequenas quantidades e raramente em sequéncia. Isso pode ser observado no
quadro 7, em que foi desenvolvido um sistema de cores para diferenciar as duragdes sil&bicas,
assim como foi feito para as outras trés linguas estudadas neste trabalho. Nessa figura vé-se a
segmentacdo do enunciado e a sequéncia das silabas de uma maneira vertical. Nesse momento
ja é possivel verificar as sequéncias de silabas breves, médias e longas que compdem o
enunciado. Entretanto, as figuras 17 e 18 deixam a observacdo desse fendbmeno muito mais
clara, pois traz uma visao horizontal das duragdes e das sequéncias silabicas.

Na figura 19 é muito perceptivel a ocorréncia de varias sequéncias de silabas breves
(roxa — quatro pontos) e a rarissima ocorréncia de sequéncias de silabas longas (verde — oito
pontos). Sdo 28 sequéncias de silabas breves, 10 sequéncia de silabas médias e apenas 2

sequéncias de silabas longas, como mostram as figuras abaixo:



Figura 31. Sequéncias de silabas breves no espanhol

Vi.

Vii.

viii.

Xi.

Xii.

Xiil.

Xiv.

XV.

El| BE|
dé| ajre|na| de| 13|
ya| d¢|

mas| d¢|
Cijng|

t&| Es|cé]|
na|vi|dé|
dg| ar|
salgra

y| Célnal

El| Bg|

co| mé|

ta mé|

do| ¥ un] |
dra)  un3|

ba[fé|fi]

fijna|li|dad|

XVI.
XVil.
XViil.
XIiX.
XX.
XXI.
XXil.
XXiil.
XXIV.
XXV.
XXVI,
XXVil.
XXVili.

XXIiX.

di|n€[ro| que| s¢|
ré|calulde| con|
cojm¢e|do|
so|cid|

El| &

tor| cilnalrio [E|
ro| en|

¢n| €l| tra|ba]
alré|

11€|valbal va|
par|ti|ci

¢n| €| be|

u[nd| dé| 16s|

co| ar|

Fonte: Propria (2019).

Figura 32. Sequéncias de silaba médias no espanhol.

XXX.
XXXI.
XXXII.
XXXili.
XXXIV.
XXXV.
XXXVI.
XXXVIil.
XXXViil.
XXXIX.

xl.

Las| Can

Las| Pal|

rid|, qué|
tis|tas| con|
tié[né|
lar|gd|

6| mas|

siftas| sé| dés|

| islas]|

jO| con|

nos| sin|

96
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Figura 33. Sequéncias de silabas longas no espanhol.

xxX. Tur|quial

XXXI. tis|tas

Fonte: Propria (2019).

Das 187 silabas presentes no enunciado, 112 sdo breves, 49 sdo médias e 26 sdo longas.
Dessas 112 silabas breves, 95 aparecem em sequéncias e das 49 silabas médias, 25 aparecem
em sequéncias, apesar de ndo serem sequéncias tdo longas quanto as sequéncias de silabas
breves. Esses dados evidenciam o qudo saliente é a caracteristica de ritmo silabico encontrada
no espanhol.

Outro modo de verificar a quantidade de silabas que cada duragdo possui é observando
o grafico 23. Nele esta claro como as silabas breves sdo predominantes no enunciado. Porém,
como jé foi dito anteriormente, ndo é o numero de silabas breves, médias ou longas que define
uma lingua de ritmo silébico, mas sim a sua disposicéo ao longo do enunciado. Contudo, o fato
de haver muito mais silabas breves ja € uma pista de que, provavelmente, elas ocorrerdo em
sequéncias.

Analisando os graficos 24 a 31, referentes ao aumento da intensidade e da curva
melddica na silaba, 0 que seria a marcacgdo de silaba tonica no enunciado, notou-se que, das
quatro linguas analisadas, o espanhol é a que mais tem silabas ténicas lexicais que coincidem
com as silabas em que acontece a elevacdo da intensidade e da curva melddica. Das 54 silabas
tonicas lexicais, 23 coincidem com as 39 silabas marcadas pelo aumento dos dois parametros
citados. Essa marcacdo estd evidente na figura 20, na qual as silabas tonicas lexicais estdo
marcadas de amarelo, as silabas em que ocorreu aumento de intensidade e curva melddica estéo
marcadas de verde e as silabas em que coincidiram as duas ocorréncias estdo marcadas de azul.

Contudo, ndo existe um padréo de duragdo nem de estrutura silabica encontrados nesse

estudo, para a silabas tonicas do enunciado, como mostra a figura a seguir:
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Figura 34. Silabas ténicas do enunciado (onde ocorre o aumento da intensidade e a elevacédo da curva
melddica).

CV  breve=12
CVC média= 3
CVC longa= 5
CVV media= 1
CCVClonga= 1

\ breve= 1
Fonte: Propria (2019).

O que observamos é que a maior parte das silabas coincidentes sdo formadas pelo padrao
CV. Entretanto, esse é o padrdo de estrutura silabica predominante da lingua espanhola.

O intervalo entre uma silaba ténica e outra, no enunciado, também é bastante variavel,
assim como nas outras linguas analisadas na presente pesquisa: catorze silabas, trés silabas, sete
silabas, cinco silabas, quatro silabas, dezenove silabas, duas silabas, trés silabas e uma pausa,
dez silabas, duas silabas e uma pausa, uma silaba, duas silabas, doze silabas e uma pausa, seis
silabas e uma pausa, quatro silabas, catorze silabas, catorze silabas e uma pausa, onze silabas,

trés silabas, quatro silabas e uma pausa, nove silabas, cinco silabas e uma pausa, oito silabas.
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8 DISCUSSAO

As linguas de ritmo silabico podem ser caracterizadas de diversas maneiras,
diferentemente das linguas de ritmo acentual, que séo definidas pela isocronia dos pés ritmicos,
isto €, das silabas tonicas de um enunciado (CAGLIARI, 2012). As linguas de ritmo silabico
podem ser interpretadas por meio de diferentes caracteristicas, como as sequéncias de silabas
de duracdo semelhante (CAGLIARI, 2012), a menor variedade nos tipos de silabas admissiveis
(ABERCROMBIE, 1967), a variacdo das distancias entre uma silaba tonica e outra (DAUER,
1983). De acordo com Cagliari (2012), ndo existe apenas um tipo de lingua de ritmo silébico.
Elas se diferenciam de acordo com as caracteristicas predominantes em cada uma.

Na presente pesquisa, foram analisadas trés linguas consideradas prototipicamente
linguas de ritmo silabico (italiano, francés e espanhol) e uma lingua considerada
prototipicamente de ritmo acentual (alemdo) (ARVANITI, 2009). Porém, apesar de ser
considerada por alguns pesquisadores (ARVANITI, 2009, SILVA, 2015) como uma lingua de
ritmo acentual, encontrou-se, no enunciado estudado, caracteristicas que evidenciam que 0
alemdo se trata de uma lingua de ritmo silabico. Tais caracteristicas serdo apresentadas mais
adiante.

No enunciado coletado para a analise do ritmo na lingua italiana, constatou-se que mais
da metade das silabas sdo formadas pelo padrao de estrutura CV. Esse fendmeno também ocorre
no francés e no espanhol e ja é uma primeira caracteristica de ritmo silabico: silabas mais
simples em sua maioria e, predominantemente, abertas. Essa maior ocorréncia de silabas no
padrdo CV ndo ocorre no aleméo. Pelo contrério, o que ocorre é a predominancia de silabas
com uma estrutura maior e fechada (CCVCC por exemplo), 0 que vai contra a caracteristica de
ritmo silabico.

Outro aspecto encontrado nas linguas estudadas e que também é uma caracteristica de
ritmo silabico sdo as sequéncias de silabas de duragdo semelhantes. Foi registrada a ocorréncia
desse parametro nas quatro linguas analisadas nesse trabalho. No italiano, no espanhol e no
francés, foram encontradas grandes sequéncias de silabas breves, enquanto que no alemao ficou
evidente a ocorréncia de varias sequéncias de silabas longas.

Ao analisar o aumento simultédneo dos valores da intensidade e da curva melddica nas
silabas, observou-se que esses elementos ndo influenciavam de maneira muito relevante no

estudo do ritmo de tais linguas. Dessa forma, levou-se em considera¢do 0s momentos em que
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0 aumento da intensidade e da curva melddica coincidiam com a silaba ténica lexical,
marcando, assim, a tonicidade da silaba no enunciado. Mesmo assim, ndo foi encontrada, em
nenhuma das quatro linguas, um padrdo de estruturacdo ou duracdo ligado a intensidade e a
curva melodica.

Consideradas as silabas ténicas dos enunciados, foi feita uma analise do intervalo entre
uma silaba ténica e outra. As quatro linguas apresentaram a mesma caracteristica, que consiste
na auséncia de intervalos regulares entre as silabas tonicas.

Desse modo, pode-se afirmar que as linguas consideradas tradicionalmente como
linguas de ritmo silabico, assim o0 sdo por possuirem caracteristicas especificas do ritmo silabico
(silabas abertas e em sua maioria no padrdo CV, sequéncias de silabas de duracdo semelhante,
intervalos irregulares entre uma silaba tdnica e outra, menor relevancia das silabas tdnicas
dentro de um enunciado), e ndo simplesmente por ndo se encaixarem na caracteristica de ritmo
acentual. Com relacdo a lingua alemd, ela apresenta grande parte das caracteristicas de ritmo
silabico, podendo ser considerada como tal. Porém, ainda é necessario estudos mais

aprofundados para uma melhor explicacdo das suas caracteristicas ritmicas.
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9 CONCLUSAO

A motivacdo para este trabalho foi a pouca quantidade de trabalhos existentes que
destaquem as caracteristicas das linguas de ritmo silabico. Essa escassez de pesquisas fez com
que se fixasse a ideia de que todas as linguas que ndo se encaixassem no modelo de ritmo
acentual fossem consideradas de ritmo silabico, caracterizadas por terem somente silabas de
igual duracgdo, sem levar em consideracdo suas caracteristicas reais.

O objeto de estudo deste trabalho foi, entdo, as caracteristicas acUsticas que fazem com
que o italiano, o francés e o espanhol sejam consideradas, prototipicamente, linguas de ritmo
silabico. Além disso, outro objetivo foi mostrar, por meio dessas caracteristicas, que o aleméo,
considerado prototipicamente uma lingua de ritmo acentual, €, na realidade, uma lingua de
ritmo silabico.

Inicialmente foi feito um levantamento bibliogréafico a respeito do ritmo das linguas e
de como ele é caracterizado por varios pesquisadores, compondo todo o capitulo 2, de
fundamentacdo teorica. Depois foi realizada a coleta de dados de alguns sites da internet e feita
uma primeira segmentacao para deixar as quatro gravagdes com 30 segundos. Em seguida foi
feita a segmentacdo dos enunciados em fonemas e em silabas, para a contagem da duracgéo,
como citado no capitulo 5.

Apbs a segmentacdo das silabas e a contagem das duracgdes, iniciou-se a analise dos
dados, apontada no capitulo 6. Durante essa analise, nos deparamos com algumas dificuldades,
como a falta de padrdo, na lingua italiana, referente as consoantes geminadas e as silabas longas.
Outra dificuldade foi com relagdo a lingua alema no que se refere a escassez de material a
respeito de estudos fonéticos dessa lingua.

Contudo, apesar das dificuldades encontradas, foram feitas analises que avaliaram
alguns parametros do italiano, do espanhol, do francés e do alemé&o, com o objetivo de
identificar as caracteristicas acusticas que fazem com que essas linguas sejam consideradas de
ritmo silabico. Através dessas analises, foi possivel descrever melhor os aspectos envolvidos
no ritmo de cada lingua.

Espera-se que os resultados deste trabalho, referente & analise do ritmo das linguas
italiana, francesa, alema e espanhola, possam contribuir para os estudos fonéticos das linguas
citadas. Além disso, a analise dos dados realizada para este trabalho pode fornecer subsidios
para outras pesquisas no campo do estudo do ritmo da fala.
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