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RESUMO

Este trabalho é resultado de uma extensa pesqiisa 8 género policial que teve inicio
com o estudo dos romances policiais tradicionaesde a insercdo da figura do detetive
Auguste Dupin nos contos de mistério de Edgar ARaxe, no século XIX, a narrativa
policial € composta, fundamentalmente, por um crigeralmente, o assassinato), cuja
autoria € desconhecida, e uma investigacdo em llasicentidade do criminoso, realizada
por um detetive profissional. Essa estrutura vemieeeproduzida por diversos autores ao
longo de muitas décadas. Ao estudarmos 0s romgmm@sais contemporaneos mais
vendidos no Brasil no periodo de 2000 a 2007, etraquesquisa, detectamos que essas
narrativas transgrediam algumas regras impostgér@ero e estabelecemos trés “categorias
tematicas” para enquadra-las, quais sejam “mistis religiosidade”, “teméaticas sociais”
e ‘thrillers”. Essa caracterizagcdo nos mostrou que as obrasnpemtes a tematica
“misticismo e religiosidade” se distanciaram denfarsignificativa do modelo de romance
policial tradicional, incorporando novos elemerdosgénero.

Para esta pesquisa, selecionamos os romancesaoli@is vendidos no Brasil de 1980 a
2009 gque abordam o tema mistico-religioso em sausdes mostrando que a insergéo
dessa tematica no género policial foi responséedh priacdo de unsubgénero do
romance policial, que intitulamos “romance policialistico-religioso”. Partindo da
semiodtica discursiva em busca da analise e da rogéast do sentido, destacamos o0s
elementos que configuram os romances policiaisicoigtligiosos. Nesse subgénero, o
crime vai muito além do assassinato, pois se miaca um segredo ligado a uma questao
mistico-religiosa protegida por uma sociedade feghque sofre ameacas de um inimigo.
A funcdo da investigacdo, por sua vez, é a busceediade, ndo apenas em relacdo a
identidade do criminoso, mas também em relacdotatiea de revelacdo ou a manutencao
do segredo, que causou os crimes. Outro traco mtarcd romance policial mistico-
religioso € a tentativa de desmoralizacdo da Ig@g#dlica, que se manifesta tanto no
enunciado quanto na enunciacao.

Tendo em vista que a narrativa policial tradiciomatesenta um enredo fechado em torno
do crime, os romances policiais mistico-religiosgpandiram seus limites, permitindo a
insercdo de outras questdes além da busca dadiaéatdo criminoso. Dessa forma, o
romance policial mistico-religioso tem feito mugocesso na sociedade contemporanea e
vem conquistando o publico leitor de romances f@sic

Palavras-chave:Romance policial. Misticismo. Religiosidade. Selgrd3est-sellers.



RESUME

Ce travail est le résultat d’'une large recherchidesgenre policier qui a debuté avec |I"étude
des romans policiers traditionnels. Depuis l'ingertde la figure du détective Auguste
Dupin dans les contes de mystere de Edgar Allan &o&IXeme siecle, le récit policier
est composeé, essentiellement, par un crime (err@éfiassassinat), donc I'auteur n’est pas
connu, et une enquéte a la recherche de lidedititéassassin, qui est réalisé par un
détective professionnel. Cette structure a étéorkpre par de nombreux auteurs pendant
beaucoup de décennies.

Apres étudier les romans policiers contemporaios pendus au Brésil au période de 2000
a 2007, a l'autre recherche, nous avons detect&esimarratives transgressent quelques
reglés du genre et nous avons établi trois « caggthématiques » pour les distinguer, qui
sont « mysticisme et religion», «thématiques aock» et <«hrillers ». Cette
caractérisation nous a montré que les oeuvres gpardennent a la thématique
« mysticisme et religion » divergent considérabletndu modéle de roman policier
traditionnel en intégrant de nouveaux élémentsesuey

Pour cette recheche, nous avons seélectionné lesnsopoliciers plus vendus au Brésil au
période de 1980 a 2009 qui s’occupent du mysticistde la religion dans leurs histoires
pour montrer que l'insertion de cette thématiqueganre policier a créé wurgenre du
roman policier, que nous avons hommé « le romaitipolmystique-religieux ». A partir
de la sémiotique discursif a la recherche de latroation du sens, nous avons analisé les
élements qui composent les romans policiers mystigligieux. Le crime va bien au-dela
de l'assassinat, parce qu'il se rapporte a un tseglié a une affaire mystique-religieuse
protégée par une société fermée, qui souffre d'mmemace ennemie. Le rble de
l'investigation, a son tour, est la recherche dedité, non seulement en ce qui concerne a
I'identité de I'assassin, mais aussi en relatidlessaye de révélation ou de maintenance du
secret qui a provoqué les crimes. L'autre trainbiearqué du roman policier mystique-
religieuse est I'essaye de démoralisation de I§&giCatholique, qui se manifeste tant a
I'ennocé quant a I'enunciation.

Etant donné que le récit policier présente unégumy fermé autour d’'un crime, les romans
policiers mystique-religieux ont élargi les from&é du genre, ce qui permet I'inclusion
d’autres questions au dela de la recherche dentitdedu criminel. De cette maniere, le
roman policier mystique-religieuse fait beaucoupsdeces dans la societé contemporain et
il a conquisté le publique lecteur de romans petgi

Mots-clés :Roman policier contemporain. Mysticisme. ReligiSecretBest-sellers.
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INTRODUCAO

O estudo dos livros mais vendidos no Brasil vendgettesenvolvido por Cortina
(2006) desde sua tese de livre-docéncia, intitulagor contemporaneo: os livros mais
vendidos no Brasil de 1966 a 200desse trabalho, examinou-se o perfil do leitasheiro
a partir das listas ddsest-sellerpublicadas em dois jornais brasileiros, quais sejaia
(para o periodo de abril de 1978 a setembro de)1®9brnal do Brasil(de 1966 até
dezembro de 2004). Apoiando-se na teoria semidiszaursiva, Cortina (2006) contrap6s o
ethosdo enunciador-leitor apathosdo enunciatario dos discursos de leitura.

O grupo de pesquisa no qual este trabalho se jristtelado GPS-UNESRGrupo
de Pesquisas Semiédticas da UNESP), vem desenvolteizhlhos de iniciacdo cientifica,
mestrado e doutorado em que se analisam os livagsandidos no Brasil — partindo das
listas coletadas por Cortina (2006). Por meio ddasamento tedrico da semibtica
discursiva, as pesquisas tém estabelecido diferéip@logias textuais e cada pesquisador
ocupa-se de um género e um periodo especifico.

Em pesquisa de mestrado (MASSI, 2010), constituimosso corpus pelos
romances policiais mais vendidos no Brasil no pleride 2000 a 2007. Nesse periodo ndo
havia as listas dos livros mais vendidos publicauds jornalLeia, por isso, utilizamos as
listas doJornal do Brasil.Nosso trabalho buscou estudar a configuracdo dessedivas
policiais, com énfase no nivel narrativo do perougerativo de sentido da semiotica
discursiva, levando em conta as caracteristicaggdero policial. Verificamos quais foram
as mudancas mais significativas nesse tipo de textamo eles puderam ser classificados
dentro de suas variantes.

A selecao daorpusde pesquisa foi feita a partir da classificacas ldoos mais
vendidos no Brasil de 2000 a 2007 nas categorgrdfia, poesia, romance, medicina e
saude, autoajuda, romance policial, etc. Essaagfafoi realizada por meio de pesquisa —
gue incluia o titulo e o autor dos livros — real@aossitesdas livrarias Cultura e Saraiva e

nas lojas virtuais Americanas e Submarino. Taisstiaacdes eram feitas pelsgesou

1 O grupo intitulava-se GELE (Grupo de Estudos shkitira), mas teve seu nome modificado em marco de
2013.



pelos editores nas sinopses das obras. Dessa femsantramos vinte e dois livros
classificados como romances policiais.

Tomando como suporte a semidtica discursiva no destdos elementos
constitutivos da narrativa policial, com énfaseapas percursos narrativos realizados pelos
sujeitos do fazer, o detetive e o criminoso, es¢&@leenos as principais diferencas entre o
gue denominamos “romances policiais tradicionasino as obras de Agatha Christie, e
“romances policiais contemporaneos”, que foram ipadbs no periodo estabelecido em
nosso trabalho, qual seja, de 2000 a 2007 (MASBL0R Nos “romances policiais
contemporaneos” constatou-se que o fazer do detefiw se centra exclusivamente na
descoberta da identidade do criminoso, ja que né@esé o Unico segredo da narrativa.
Muitas vezes, 0 assassinato sO serve de estimuéo qpee o detetive realize outras
investigacdes a respeito, por exemplo, da motivalghoriminoso, das consequéncias do
assassinato para a sociedade, etc.

A andlise dos vinte e dois romances policiais desspusde pesquisa (MASSI,
2010) permitiu-nos separar as obras em trés grdpascordo com o distanciamento que
mantinham em relagédo ao género policial, caract@oizssencialmente pela auséncia de
um criminoso profissional, pelo foco do enredo @ na investigagdo em busca do autor
do crime, pela presenca de um Unico detetive, apaadade extraordinaria de raciocinio,
pelo ndo envolvimento amoroso entre personagemsldgy a investigacdo, pela sancéo
negativa do criminoso pelo detetive, pela sanc&itipa do detetive pela sociedade, etc.
Alguns autores dos “romances policiais contempasihenantiveram, no enredo, a
presenca de um sujeito extraordinario realizanda imwvestigagdo em busca do criminoso.
Phyllis Dorothy James, autora ¢ farol, Morte no seminari@ O enigma de Sally-
estudados em Massi (2010) — criou o detetive Adaigl@sh para resolver os mistérios
em torno dos assassinatos. Outros autores, paeguastauraram grupos de investigacao,
advogados, reporteres e professores para buscépario pelo crime — como ocorre én
colecionador de ossodg Jeffery Deaver, também discutido em Massi (261€&n que um
grupo de especialistas em diversas areas (crimmmedjcinal, legal, psicologica) busca um
assassino em série. Em alguns “romances polictaitemporaneos” o enredo deixou de
focar a performance do detetive para privilegigneaformance do criminoso, a fim de

amedrontar e aterrorizar o leitor, como ocorre tiodlers (MASSI, 2010, p.120)0



colecionador de ossos; Codigo explosivo; O vingattwsca-Varejeira; Gone, baby, gone
e Brincando com fogo

A partir dessas e de outras diferencas, que n@o s&ui citadas, mas que foram
discutidas a fundo em Massi (2010, p.92), estabseies trés grupos, que denominamos
“categorias tematicas”, para enquadrar os vinteig mances policiais contemporaneos

de acordo com os temas que prevaleciam no enréadcel&s:

(1) misticismo e religiosidadeyomances policiais que tém como né um
enigma mistico ou religioso a ser desvenda@);tematicas sociais,
romances policiais que se prendem a outros aspagtoarrativa além do
crime, abordando temas da sociedade atual, commrapgdo, a
violéncia, a disputa pelo poder econdmico ou higriao; (3) thrillers,
romances policiais de suspense que suscitam &meedo nos leitores.
(MASSI, 2010, p.93).

As denominagfes “misticismo e religiosidade” e “&icas sociais” foram criadas
nesse trabalho (MASSI, 2010) a partir das caratiess dos “‘romances policiais
contemporaneos” selecionados para compor essessgrig o tipdthriller” foi definido
por Fiorin (1990, p.94) como uma narrativa na ¢esabe-se quem é o criminoso, mas nao
se sabe se ele recebera ou ndo a sancdo pragnmtticgé, o castigo pelo delito que
praticou”.

Para esta pesquisa, escolhemos a categoria teridigiicismo e religiosidade”
como objeto de estudo por ser a que mais se difierelo modelo proposto ao género
policial. Nesse tipo de romance policial “o segrgde prevalece na narrativa ndo € apenas
acerca da identidade do criminoso, mas também, imcipalmente, sobre alguma
informacéo religiosa decisiva para a vida das sypersonagens” (MASSI, 2010, p.104).
Além dos romances policiais que estudamos em M28%D) —O cddigo Da Vincide Dan
Brown; O ultimo templariode Raymond Khoury Os crimes do mosaicde Giulio Leoni
— selecionamos paracorpusdesta pesquisa 0s romances policiais mais venda @ asil
no periodo de 1980 a 2009, que apresentavam enegseedos a tematica “misticismo e
religiosidade”, a fim de obter uma amostra maisiicativa desse tipo de texto que
compreendesse um periodo maior. Com essa expanséarplis pudemos verificar, por

meio das influéncias que um autor exerceu sobreitm,oque 0s romances policiais
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contemporaneos estavam ganhando corpo e se comkiitocomo um tipo especifico de
texto.

O critério de selecdo das obras a serem estudadds trabalho foi o mesmo
utilizado na pesquisa anterior (MASSI, 2010), geh, a busca de romances policiais nas
listas dos livros mais vendidos publicadasJoonal do Brasil.Para o periodo de 1980 a
2007, contamos com as listas ja disponiveis nmtewaento realizado por Cortina (2006).
Para os anos de 2008 e 2009 realizamos uma noea furgo aos arquivos diwrnal do
Brasil na cidade do Rio de Janeiro no inicio do ano 2B seguida, verificamos quais
dos romances policiais selecionados apresentavaméica “misticismo e religiosidade”,
partindo das caracteristicas definidas em MassLQROEm virtude da auséncia de
informacdes disponibilizadas na internet sobreradivros, foi necessario adquiri-los para
gue a leitura indicasse a presenca ou a auséncieledeentos préprios da teméatica
“misticismo e religiosidade” e do género policiakssas narrativas.

Dessa forma, ocorpus de pesquisa elaborado antes da leitura das obras e
inicialmente apresentado no projeto de doutoradoviado a FAPESP e ao Programa de
P6s-Graduacdo em Linguistica e Lingua PortuguetiNdESP Araraquara em setembro de
2009 - sofreu algumas alteracdes, ndo apenas pe&scano de obras (dos anos 2008 e
2009, cujo levantamento ainda ndo havia sido #iadlh em setembro/2009), mas também
pela exclusdo de outras. As obras que haviam sid@lmente selecionadas, mas que
foram excluidas apos o amadurecimento da pesgésaOsenigma do quatrogde lan
Caldwell; O heregede Bernard CornwellSagrado,de Dennis Lehane&) santo graal e a
linhagem sagradade Michel Baigent et al; & ordem negrade James Rollins.

O enigma do quatrdoi estudado em Massi (2010) como um romance igblic
pertencente a categoria tematica “misticismo egimdidade”. Apos debate com o
orientador da pesquisa e releitura da obra, coaocmwsd com a exclusdo desse romance
policial do grupo “misticismo e religiosidade” unaaz que o enredo envolve apenas uma
guestdo mistica e os personagens nao estado ligatuoa instituicdo religiosa, fraternidade
ou qualquer grupo do tipo. Na obfx herege,0 equivoco se deu em relacdo a sua

classificacdo como romance policial, pois o0 enne@lo apresenta os elementos essenciais

2 A visita aos arquivos foi necessaria tendo emawiste o jornal havia sido retirado de circulac&® névos
levantamentos desse periodo (2008 e 2009) també@m fatilizados por outros pesquisadores do grup8-GP
UNESP.
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ao género — que serdo discutidos no primeiro dapdtesta tese. Apds a leitura da obra,
constatou-se que se trata de um romance de avenagéo envolvendo questdes religiosas.
O livro Sagrado ao contrario um romance policial, mas o crime central ndo kevo
guestdes religiosas, apenas € cometido por umramiegde uma espeécie de Igreja, que
presta servicos de auxilio a pessoas depressivaspbjetivo de roubar o dinheiro das
vitimas.O santo graal e a linhagem sagradao € um romance policial, mas sim um relato
de uma pesquisa cientifica em torno dos mistérioSahto Graal. Por fim, ed ordem
negra ha uma narrativa de suspense em torno de uma Rjbkapertenceu a Charles
Darwin, porém, o0 que interessa a investigacdo é@varel genealdgica desenhada por
Darwin na Biblia e ndo seu conteltdo religioso. as# de uma obra de ficcao cientifica
com tracos de romance policial.

Sendo assim, a partir da metodologia de selecabdasgagrita, encontramos sete
romances policiais entre os livros mais vendido8rasil no periodo de 1980 a 2009 que
se enquadraram em nossa proposta inicial de t@bglle apenas relacionava o género

policial & tematica “misticismo e religiosidade’@adseles:

Quadro 1 —Corpusde pesquisa

ROMANCE AUTOR ANO?

O nome da Ro: Umberto Ec 198¢

O Ultimo cabalista de Lisbt Richard Zimle 199(C
O cddigo Da Vinc Dan Browr 200¢

Os crimes do mosai Giulio Leon 200¢

O Ultimo templarir Raymond Khour 200¢
Anjos e demonit Dan Browr 2007

O simbolo perdic Dan Browr 200¢

Fonte: Elaboracéo prépria

Dentro do periodo em que estabelecemosoipus desta pesquisa, o livro de
Umberto Eco,0 nome da Rosa o primeiro romance policial que explora a tecaati
mistico-religiosa ao atribuir a Deus a respongddnile pelos assassinatos ocorridos em um
mosteiro medieval, num ato de julgamento de prativeréticas cometidas por jovens
monges. O sucesso da obra de Umberto Eco, tantorena de livro quanto de filme

(lancado em 1984 com o mesmo titulo), consolidointeresse do publico leitor por

® Ano em que a obra apareceu nas listas dos livess wendidos no Brasil, publicadas Jarnal do Brasil
gue ndo corresponde necessariamente ao ano degualoli
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romances policiais que abordam a tematica miséligivsa e fez com que outras obras
desse tipo também ocupassem as listas dos livrissveradidos no Brasil.

Nossocorpus mostra que a tematica mistico-religiosa vem gathagspaco no
género policial, especialmente no periodo de 20000®. Desde sua criacdo, a narrativa
policial faz muito sucesso e agrada diferentesipd®ino mundo todo, os quais buscam o
entretenimento com sua leitura e se excitam corenéativa de solucdo do mistério
desenvolvida pelo detetive. O aumento das vendasrnsequentemente, dos leitores de
narrativas policiais que tratam do tema mistica@i@do pode ser decorrente da aceitacao
dessa temética pelo leitor do género policial, peitor de textos mistico-religiosos — que
passou a ler também romances policiais — ou apawanovos leitores, que, até entdo, nao
eram aficionados nem pelo género policial nem fegtta mistico-religioso, mas aprovaram
a mistura desses dois tipos de texto. Dessas bgmteabe-nos a constatacdo de que esse
tipo de romance policial foi bem aceito pelo leitoasileiro deébest-sellers

Sabe-se que a tematica mistico-religiosa estamesa sociedade contemporanea
de forma contundente, como pode ser observado eosWéest-sellersde autoajuda, nas
inUmeras religides que sao criadas frequentemeatexpansdo de igrejas ja existentes
devido ao aumento do numero de fiéis, etc. Ao saatios os romances policiais de nosso
corpusde pesquisa, mostraremos de que forma as quesisésomeligiosas se entranham
ao nucleo da narrativa policial e se relacionane@igma envolvendo crimes misteriosos
configurando, portanto, uma nova espécie de neargblicial, um subgénero.

Em Massi (2010) ja haviamos avancado no sentiderdender os elementos
mistico-religiosos como constituintes do que demamios “categoria tematica”. Nesta tese
nos desprendemos da nocdo de “categoria tematiaasapdo para o conceito de
“subgénero”. O que antes era visto por n0s comoagem tema ganhou for¢a na narrativa
policial e se tornou um elemento gerador de um &uwdry do romance policial que
chamaremos, daqui em diante, de “romance polidstictn-religioso”.

Embora ndo tenhamos nos preocupado com 0 momeato em que 0 “romance
policial mistico-religioso” surgiu, pois trabalhasnoom umcorpusespecifico e restrito a
determinado periodo (1980 a 2009), ndo encontrarabalhos que tenham entendido essa
unido do tema mistico-religioso ao género polidamo um subgénero do romance

policial. H&A muitos estudos sobre o romance pdli©Giaaome da Rosdevido ao sucesso
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inquestionavel dessa obra e de seu autor e owlws alguns dos livros de nossarpus

de pesquisa — principalmente as obras de Dan Brgwerfazem muito sucesso no mundo
todo. Nenhum deles, porém, agrupa esses romantegipacomo um todo e 0s enxerga
como constituintes de um subgénero do romancei@oliatitulado “romance policial
mistico-religioso”. Nosso trabalho descreve esdmg&uero apresentando os elementos
responsaveis por sua estruturacao.

No primeiro capitulo desta tese, faremos uma aptag& do género policial,
descrevendo suas principais caracteristicas, auepersonagens consagrados, que foram
responsaveis pela determinacdo do género enquantBssa caracterizacdo serviu para
justificar a classificacdo das obras de nasspusde pesquisa como romances policiais,
apesar de todas as diferencas em relacéo ao ropalicial classico.

No segundo capitulo, descreveremos a configurag@idamental, narrativa e
discursiva dos sete “romances policiais misticmyiedos” mais vendidos no Brasil de
1980 a 2009 a partir da analise do percurso geralivsentido, proposto pela semiotica
discursiva Esse capitulo € o mais extenso porque descreveuoadi®s romances policiais
estudados, que contribuiram para o estabelecimdoto‘romance policial mistico-
religioso”, a partir da redefinicdo da teméatica stimismo e religiosidade” (MASSI, 2010).
Acreditamos que esse capitulo € o “coracao” desk pois todos 0s outros se relacionam
a ele e dele dependem. Nossa proposta foi partindleidualidade de cada obra para
entender o todo de significacdo que esse conjunfdp.

Tendo em vista que o detetive é a figura centrag@uero policial, dedicamos o
terceiro capitulo exclusivamente a esse personaDemonstraremos que 0S sujeitos que
realizam a investigacdo no “romance policial mgstieligioso” ndo recebem o titulo de
“detetives”, mas nem por isso tém menos meritonredd do que o detetive do romance
policial tradicional. Sem esquecer que estamosurtdat de um subgénero do romance
policial, destacamos a influéncia do tema mistel@ioso no personagem central do
género, explicitando as justificativas para a mgdade seu perfil.

No quarto e Uultimo capitulo, exploraremos o0s cdpseide “misticismo” e
“religido”, partindo de autores alheios ao nossd@&samento tedrico, para mostrar o
significado do misticismo e da religiosidade naied@de contemporanea e o modo como

esses conceitos foram explorados nos romancesgwbmnalisados nesta tese.



14

Assim, a partir da teoria semibtica discursiva,liasaeemos, ao longo dos capitulos
deste trabalho, uma “forma semidtica” — os romarmagiais mistico-religiosos mais
vendidos no Brasil de 1980 a 2009 — e descreveramosstrucao do sentido dessepus
gue sera retomada na conclusédo desta tese. A gaapii, deixaremos de usar aspas para
nos referirmos ao romance policial mistico-religiopois ja explicamos que este trabalho

se dedicou a sua compreenséo e descri¢ao.
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1 O ROMANCE POLICIAL

1.1 Os géneros do discurso

Em Massi (2010), descrevemos as caracteristicagétero policial na secéo
intitulada “A configuracdo dos romances policiaradicionais” com énfase no nivel
narrativo do percurso gerativo de sentido da sérai@iscursiva. Nesse momento, nossa
preocupacdo era mostrar como a narrativa polidisthar se desenvolvendo desde seu
surgimento para, nos capitulos seguintes, estaselena comparacdo entre 0 modelo
canodnico desse tipo de texto e 0s “romances plicantemporaneos”, a fim de responder
a questao que deu titulo ao trabalho: “A configicagos romances policiais mais vendidos
no Brasil no século XXI: candnica ou inovadora?doNos preocupamos, porém, com as
definicbes de género discursivo nem com a confg@woada narrativa policial enquanto
género.

Neste primeiro capitulo desta tese, aprofundareaaiscussdo sobre género
policial. Buscaremos explicitar a configuragdo de ganero discursivo,de maneira
genérica, e questionar os ténues limites entreénergs, que fazem com que determinado
texto pertenca a um género e ndo a outro. Ao méempo, tais limites permitem que o
leitor crie expectativas e que 0s autores tenharmodelo a seguir. Esses dois parametros,
leitor e autor, estdo diretamente relacionadosist&ncia historica dos géneros como se
servissem para justificar sua importancia.

Para definir o género policial, utilizaremos o ceitw de “géneros do discurso”
desenvolvido por Bakhtin (2010) e por Todorov (198@e maneiras distintas, e as
abordagens semibdticas propostas por Fiorin (20@8), uma releitura do conceito
bakhtiniano, e por Fontanille (1999), que apresama abordagem estritamente semiotica
da nocdo de género. A definicdo de como se constitugénero é importante para este
trabalho, pois estamos analisando um subgénerondance policial que transgride muitas

de suas regras.
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A proposta do teérico russo Mikhail Bakhtin, pubtia em 1979(data do livro
original, em russo), entende os “géneros do distwwsmo enunciados (orais e escritos)
relativamente estaveis, caracterizados por um @dateematico, um estilo e uma
construcdo composicional especifica. Essas cagsgoviariam de acordo com a
especificidade de cada campo da comunicacdo huenémeam em conta as condi¢cdes de
producdo e o estilo de linguagem, considerandoecsrsos lexicais, fraseologicos e
gramaticais da lingua. O repertdrio de génerosistuso se desenvolve e se complexifica
de maneiras inesgotaveis em virtude da multifortdidade humana e das inUmeras
possibilidades de uso da linguagem. Mesmo dentada campo de atividade, os géneros
do discurso (orais e escritos) s&o numerosos ersatmente heterogéneos, resultando em
“tragos gerais [...] demasiadamente abstratosies’atBAKHTIN, 2010, p.266).

Para Bakhtin (2010), todos os tipos de enuncia&@osstm comum a natureza verbal
(linguistica), mas ha uma diferenca essencial eosregéneros discursivos primarios,
tratados como “simples”, e os géneros discursivesursdarios, mais complexos. Os
géneros discursivos secundarios (romances, drapesquisas cientificas, géneros
publicisticos) remetem a “um convivio cultural masmplexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente oit@sce carregam consigo uma
ideologia. (BAKHTIN, 2010, p.263). Em sua formac@bes incorporam e reelaboram
diversos géneros primarios, formados em condi¢c@esothunicacdo discursiva imediata.
Ao integrarem 0s géneros discursivos secundargogéneros primarios se desvinculam da
realidade concreta e dos enunciados reais allesss. distingdo entre géneros primarios e
secundarios se liga fundamentalmente ao “complecblgma da relacdo de reciprocidade
entre linguagem e ideologia”. (BAKHTIN, 2010, p.264

Bakhtin (2010, p.265) também discute a estilisticao um aspecto da linguistica
gue esta diretamente relacionado aos géneros clarslis uma vez que todo estilo se liga a
“formas tipicas de enunciados, ou seja, aos gértEratiscurso”. Sendo o enunciado um
ato individual, nele esta presente um estilo imtligl, mas nem todos os géneros do

discurso permitem que esse estilo se manifesteesanm maneira. No ambito da literatura,

* O capitulo “Os géneros do discurso”, da oBséética da criacdo verbafoi encontrado em arquivos dos
anos 1952-1953 e fazia parte de um estudo maisigdmte, com o titulo “O problema dos géneros do
discurso”, que foi abandonado pelo autor (FARACO02 p. 124). No Brasil, esse texto foi traduzido
somente no ano de 1992.
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por exemplo, o estilo individual tem bastante esgsya se materializar. Ja nos géneros do
discurso que requerem um padréo, como os documeiitcss, ndo € possivel que o estilo
individual apareca. A cada género discursivo, mbotacorrespondem determinados estilos
e por conta dessa maleabilidade, Bakhtin (2010stsnsem dizer que os géneros do
discurso séo “relativamente estaveis”.

Um género discursivo ndo nasce pronto e ndo passunanual de instrucbes que
indigue aos autores, por exemplo, as regras quentdeer seguidas para a elaboracao de
um texto que se proponha pertencer a ele. Quamge,sum género discursivo é delimitado
por uma série de convencdes que varios textos iseguganha corpo apos ser explorado
por diferentes obras e autores, responsaveis patittor a funcdo e as condi¢cdes desse
género. Vale destacar, para esta tese, a relaiiozda estabilidade dos géneros, descrita
por Bakhtin (2010), que leva em conta o estilo vitlial de cada sujeito quando se
apropria de um género discursivo. No item 1.2 despétulo, descreveremos a composicao
do género policial — partindo de sua criacdo nauleéXIX até os autores que se
consagraram e que fizeram muito sucesso escrevemuiances policiais nos anos
seguintes — com 0 objetivo de mostrar todos osexérs da narrativa policial enquanto
género discursivo.

Em 1978, o filésofo e linguista bulgaro Tzvetan day discutiu a nocédo de género
no livro Les genres du discoyrpublicado em lingua portuguesa no ano de 1980. Ao
discutir “A origem dos géneros”, Todorov (1980Y)ai& que quando um género discursivo
possui normas claras a respeito de sua configuracffansgressao existe, mas pode ser
vista como positiva, pois faz com que a norma temeinda mais visivel. A obra
transgressora, por sua vez, pode dar origem a umgénero, ja que é dessa forma que 0s
géneros discursivos sdo estabelecidos: “por ingersd deslocamento, por combinacéo”
(TODOROQV, 1980, p.46). Os poemas em prosa de AlsyBertrand e de Baudelaire, por
exemplo, foram inovadores em seu tempo, mas sarmmmodelos dessa criacdo de um
novo género, afinal, “quem ousaria ainda hoje &strem poema em alexandrinos, em
versos rimados — a menos que iSsO seja uma nowsgtessdo de uma nova norma?”
(TODOROV, 1980, p.45). Isso s6 vale, porém, partert®s considerados obras-primas, 0
gue nao inclui o género policial, que se enquadriteratura de entretenimento.
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Para Todorov (1980, p.46), “os géneros sdo cladseasxtos” e o0 autor propde a
palavra “discurso” como sindnimo de texto. A segele destaca que um discurso é feito
de enunciados e que a enunciacdo pressupde unorlogat alocutario, um tempo e um
lugar, um discurso anterior e um discurso postedarseja, um contexto de enunciacao.
Tal contexto foi trabalhado por Bakhtin (2010) commm “campo de atividade”, com
condicOes e finalidades especificas, no qual otsugmunciador se insere, como ja foi
discutido.

Em relagédo ao conceito de “classes”, Todorov (198@8) afirma que os géneros
do discurso podem ser analisados sob dois pontesside quais sejam, o da “observacéo
empirica”, segundo a qual “os textos individuais peoduzidos e percebidos em relagédo a
norma que esta codificacdo constitui” e o da “aeadibstrata”, composta pela “codificacao
de propriedades discursivas” que tornam obrigadGaiguns aspectos do discurso. Nesse
sentido, destacaremos, no item 1.2, os elementwpapgem ser considerados obrigatorios e
essenciais para que determinada narrativa sejalrecola como pertencente ao género
policial. Segundo Todorov (1980), as diferencaseens géneros ou atos de fala, que
impedem a narrativa de suspense, por exemplo, rdeoasiderada um romance policial,
podem situar-se nos niveis semantico, sintaticag@e das partes entre si), pragmatico
(relacdo entre usuarios) e verbal (materialidadesiignos) do discurso. Quando excluimos
algumas obras da primeira versdo de nasspusde pesquisa — conforme descrito na
introducdo desta tese — levamos em considerac@&s @s=tro niveis do discurso para
verificar se os livros previamente selecionadosespondiam as caracteristicas do género
policial propostas neste trabalho. Até esse momeasso conceito de géneros do discurso
se restringia ao trabalho de Todorov (1980).

Todorov (1980, p.49) define os géneros do discuremo “horizontes de
expectativa” para os leitores, como “modelos deitesa” para os autores e afirma que
essas duas vertentes estdo relacionadas a exastéstbrica dos géneros. Os autores
seguem o “sistema genérico existente, aquilo qdemaestemunhar no texto e fora dele
ou, até mesmo, de certa forma, entre os dois”. édsrés, por sua vez, conhecem as
definicbes de cada género a partir da critica,stale, do sistema de difusédo do livro ou

“simplesmente por ouvir dizer” (TODOROV, 1980), mms que nem sempre sejam
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conscientes desse sistema. Dessa forma, os géaeféetsm a sociedade a que pertencem, a
cultura, a ideologia dominante, entre outros elé¢ogen

Embora ndo seja impossivel propor uma teoria doergé do discurso descrevendo
as caracteristicas de cada tipo (romance polibiagrafia, poesia), Todorov (1980) ja
afirmava, na década de 1970 (data da primeira edigdicesa do livrd_es genres du
discourg, que talvez sua proposta tedrico-metodolégicaefassuficiente. Essa mesma
dificuldade foi encontrada por outros autores, ceer@ visto ao longo desta secdo. Com a
variacdo dos elementos que constituem os textassefanecessario considerar o que €
fundamental em um género discursivo — portantotasel — e o que pode variar dentro
desse recorte. Nesta tese, notamos que o rigoidexpr Todorov (1980) para que um
texto pertenca a determinado género ndo funcion@rdea eficiente na andlise dest-
sellerspertencentes a literatura de entretenimento. O moen@olicial mistico-religioso é
prova disso, pois transgride algumas normas dorg&m@icial e reformula as regras que
tenta respeitar, adaptando-as a tematica mistigiesa (MASSI, 2010). Sendo assim,
esse tipo de texto se configura como um subgérterordance policial.

Em Introducdo ao pensamento de Bakhtimprin (2008, p.60) inicia a discusséo
sobre “os géneros do discurso” afirmando que “aamialé o Bakhtin que serve a seus
propdsitos” e que, apos a utilizacdo dos génertus parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), essa nocdo passou a ser entendida simpkesmyeomo um conjunto de
propriedades formais a que o texto deve obedeEarhora os géneros se constituam como
tipos de textos que apresentam tracos comuns, iBg2@10) preocupava-se mais com o
processode producdo dos géneros discursivos do que corpreeuto, tendo em vista a
relacdo intrinseca entre a utilizacdo da linguageas atividades humanas. Como néo se
produzem enunciados fora das esferas de acao desgpaja, trabalho, politica), sdo as
condicbes especificas e as finalidades de cadaaesfee determinam os “tipos
relativamente estaveis de enunciados”.

Fiorin (2008) explica que o conteldo teméatico a@tgmbr Bakhtin (2010) como
componente dos géneros do discurso ndo se refexgsaato tratado em um texto, mas ao
“dominio de sentido” que pertence ao género. Agsate amor, por exemplo, abordam o
conteudo temético das relacbes amorosas, mas cadadalas apresenta um assunto

especifico (rompimento, esperanca, tristeza, sa&)d@&modo de organizacdo de um texto,
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sua estrutura, € o que corresponde a construcdposicional que faz parte de um género
discursivo. Em uma leitura semiotica dessa questoin (2008) destaca a ancoragem
actancial, temporal e espacial dos textos, ou sejaferéncia feita pelo enunciador a um
tempo, a um espaco e a uma relagédo de interlocucéo.

Na mesma linha tedrico-metodoldgica, Fiorin (2088Yipara o estilo presente nos
géneros discursivos com as imagens do interlooaitoio interlocutario do enunciado.
Entendendo esse ato estilistico como uma “seleedmealdos linguisticos”, 0 semioticista
destaca os seguintes estilos: oficial, objetivatnoefamiliar, intimo. Longe de fazer um
“catalogo dos géneros, com a descricao de cada, efticada estrutura composicional, de
cada conteudo tematico”, Fiorin (2008, p.63) desta@mportancia de se entender por que
determinados enunciados sao construidos de umaafermdo de outra e “quais 0s
elementos (condicdes especificas e finalidadessfaa da atividade literaria que levam ao
surgimento desse tipo de enunciado”. Neste trababtamos analisando os romances
policiais mistico-religiosos mais vendidos no Brdgi 1980 a 2009 sob esse viés, ou seja,
entendendo o modo como foram elaborados e quaiss&bementos que diferenciam o
género policial de outros géneros.

Para Fontanille (1999), que também da um tratamsatniotico ao assunto, a
definicdo dos géneros muda conforme a época dwa@ os critérios de classificacdo dos
géneros também evoluem. Segundo a tradicdo lieram género define a forma, o
tamanho e as modalidades (tematicas, figuras stregjide lingua) de suas representacoes.
A variacao historica e cultural dos critérios dgtidcdo entre os géneros nao deve impedir,
generalizar ou postular uma coeréncia interna da género, porque se pode reconhecé-lo
por meio de suas diversas metamorfoses.

O género é definido, segundo as épocas e 0s lygasesima ou mais de suas
escolhas de critérios considerados tipicos, efagiadbre um conjunto de categorias gerais
e constantes, e esta sujeito as mesmas transfa@mggé os outros fatos culturais porque
circula entre culturas, ares e épocas culturass@®lha das variaveis tipicas de um género
oculta parcialmente todos os outros géneros, ntas)esmo tempo, € solidaria a eles. Ha
um principio de congruéncia interna e um esquematante em cada género, ou seja, uma
combinacdo de critérios, que acarreta um remanef@ar® uma mudanca de valor em

funcdo de seu entorno cultural.
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A ‘“préxis enunciativa’, segundo Fontanille (2007§ responsavel pela
administracédo da presenca de grandezas discursiveampo do discurso, convocando ou
invocando os enunciados. As escolhas observadagiémeyos séo atribuidas a praxis
enunciativa, porque ela participa da formacgéo dmsses de texto e de discurso em cada
cultura considerada isoladamente. Na definicdo géseros, a praxis enunciativa é
estabelecida a partir de quatro propriedades:abibdade de categorias, a esquematizacao
do discurso, a mudanca cultural e as congruérmtassl e provisorias.

Ao determinar os géneros, Fontanille (1999) comaidgie cada género literario &
constituido pela juncdo de um tipo discursivo euetipo textual. Ha isotopia na reuniao
das seguintes propriedades textuais e discursseaséncia (que se relaciona ao discurso),
coesédo (ligada ao texto) e congruéncia (que compad mesmo tempo, o discurso e o
texto, ou seja, a coeréncia e a coesao). Um tipoudiivo é definido por sua coeréncia
enquanto um tipo textual, por sua coesdo. A comgiaé por sua vez, assegura a
superposicado dos elementos da coeréncia discwslaacoesao textual e ndo é considerada
como propria a uma enunciacao individual. De fatgénero regula de maneira global e
constante um encontro entre um tipo textual e ym tiscursivo, pois a congruéncia
proposta é coletiva e reguladora.

Os tipos textuais caracterizam as constantes dw pla expressao e sua coesao
concerne essencialmente a organizacdo das partegenor de um todo. Uma primeira
forma de classificacdo dos tipos textuais, proppstaFontanille (1999), se centra em dois
critérios: longo/breve e aberto/fechado. Os cooseibngo e breve se relacionam a
extensdo da unidade de leitura, ao tempo da em&wciax duracdo da histéria ou do
acontecimento; aberto e fechado, por sua vez,sgonelem a relacdo entre a unidade de
leitura e a unidade de edi¢cdo — quando elas nadgsétas, por exemplo, o tipo textual
aberto, como na poesia. A conjuncdo desses ddiriasi define quatro propriedades
principais dos tipos textuais: recursividade, fragtacdo, desdobramento e concentracao,

conforme o quadro a seguir.

Quadro 2 — Tipos textuais

Long Bref
Ouver Récursivit Fragmentatio
Fermé Déploiemer Concentratio

Fonte: Fontanille (1999, p.163)
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O tipo textual “recursividade” caracteriza os pdingentos que permitem o
renascimento e o encaixe indefinido das estrutesdsais: aoman-fleuvgsaga) o roman
a tiroirs, 0 poema épico, etc. A “fragmentacdo” caracteogagéneros que sO oferecem
uma visdo limitada e lacunar de seu proprio referede sua propria historia, cena ou
pensamento, e que provocam uma impressao de inetdel o folhetim, as memorias, o
género epistolar. Os géneros que fornecem o estemei seu proposito de maneira
condensada correspondem ao tipo textual “conceéitiaa novela, o soneto, a maxima. O
tipo textual “desdobramento”, enfim, explora to@aspossibilidades de expansao textual,
mas deixa sobre controle o esquema global respeitgde procura no texto seu
fechamento, por exemplo, o romance policial, o @doiclorico, a peca de teatro. Seguindo
essa tipologia proposta por Fontanille (1999), maonce policial mistico-religioso reflete
uma das possibilidades de expansdo textual do @épelicial, pois se estende ao
transgredir algumas normas do género, mas se maoténo narrativa policial ao
reproduzir o nlcleo de organizacdo desse tipoxde {evestigacdo centrada em um crime
de autoria desconhecida) se configurando, portacdojo um subgénero do romance
policial.

Esses tipos textuais destacados no “Quadro 2" cemp@m principio de
classificacdo ligado a elasticidade do discurscsa&a, uma mesma organizacao discursiva
comporta varios tipos de textos, conforme a egfi@atédotada seja de fechamento ou de
abertura, de concentracdo ou de expansdao. A tipalextual devera levar em conta, de um
lado, as modalidades da enunciacao, quais sejaontmato de enunciacao, tipos de atos de
linguagem requisitados, modaliza¢cdes dominantesndgonto de vista pragmatico e, de
outro lado, as axiologias e as formas de avaligo&otipos de valores propostos e as
condi¢des de sua atualizacdo e seu reconhecimerligcurso).

Os tipos discursivos, ao contrario dos tipos tasiuse interessam pelo plano do
conteudo e sdo caracterizados por uma coerénciasistema de valores, de relacdes
hierarquicas e diferenciais. Eles se definem arpdatdois critérios principais: o discurso
como enunciacao (conjunto de atos e operacoes iativas) e uma enunciacao que decide
os valores e que os manipula. Ha quatro tipos slmudio, que comportam, cada um, duas

modalizac¢fes: incitativos (querer e dever), peisaas(assumir e aderir), de habilitacdo
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(saber e poder) e de realizacdo (ser e fazer). dahdade dominante em cada tipo define
seus subtipos, por exemplo, o “dever” caracter&tiqularmente os discursos prescritivos.

Em relacdo aos valores, distingue-se quatro grandesgyorias: o bom (valores
hedonistas), o bem (valores éticos), o belo (val@stéticos) e o verdadeiro (valores
veredictorios), que correspondem a uma classifcéagr@atica do discurso. Adjetivos como
“romanesco”, “tragico”, “épico”, designam unicamert tipo discursivo independente do
tipo textual em que se realizam e podem contanoo&os géneros se combinando com
outros tipos textuais. O tipo de discurso projeta fde sua esfera genérica suas formas
enunciativas, seus valores, sua concepc¢ao do neuadorma de seu imaginario.

O nome de um género comeca por designar um tipmiaieXo romance, por
exemplo), em seguida, um género inteiro e, enfitipadiscursivo (autbnomo e némade —
romanesco). O género devera comportar o rebaixanuentim tipo textual sobre um tipo
discursivo e 0s outros tipos discursivos que 0S gwimeiros toleram. Um género se

define, portanto, segundo Fontanille (1999, p.168),cinco aspectos principais:

Un genre se définira donc :

1. Par sa longueur relative et le tempo de son éntmtia

2. Par sa forme ouverte ou fermée, du point de vula geoduction,
de I'édition et de la lecture ;

3. Par les dominantes modales de I'énonciation, lesate langage et
les relations intersubjectives qu'il implique ;

4, Par les valeurs gu’il accepte et qu’il met en datian, et les
conditions requises pour ce faire ;

5. Ear les types discursifs « nomades » et complémestau’il
tolére:

Ao estudarmos esses diferentes tratamentos dadasoraxeito de géneros do
discurso, notamos que o enfoque de Bakhtin (20%6) diretamente ligado a relacdo
intrinseca entre linguagem e ideologia. Ao disaitxisténcia dos géneros, Bakhtin (2010)
ndo despreza a individualidade de cada sujeitorodupdo de enunciados que, junto a

outros enunciados produzidos por sujeitos difesefagio parte de um género. Em virtude

> Um género de definir4, portanto: 1) Por seu tamamfativo e pela duracdo da enunciacéo; 2) Por sua
forma aberta ou fechada, do ponto de vista da gémjwda edi¢cdo e da leitura; 3) Pelos dominantelinala
enunciagao, os atos de linguagem e as relagdesubjetivas que ele implica; 4) Pelos valores daeeeita

e que coloca em circulagéo e pelas condi¢Oes rieasepara isso; 5) Pelos tipos discursivos “ndoniades
complementares que ele tolera. (FONTANILLE, 199968, traducéo nossa).
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da complexidade dos enunciados, o tedrico russingli® 0s géneros primarios e 0s
géneros secundarios, no qual se enquadra o romanu&tir dessa perspectiva, torna-se
importante reforgar o recorte feito em nosso ttataeém que sdo estudados os romances
policiais mistico-religiosos mais vendidos no Blrdsi 1980 a 2009. Apesar de ndo termos
analisado as questfes ideoldgicas presentes r#ssas por ndo ser esse 0 objetivo desta
tese, discutiremos a tentativa de desmoralizacdgrdm Catdlica, que se manifesta nesses
romances policiais, ao longo da analisedpusde pesquisa.

Outro aspecto importante da abordagem feita pohtak2010) sobre os géneros
do discurso, ja bastante reforcada ao longo daiskéo, € a relativizacdo da estabilidade
dos géneros discursivos. Cada obra estudada nedtalhb apresenta caracteristicas
particulares e o estilo individual dos autores.iissao definir os livros que compdem
nossocorpusde pesquisa consideramos um todo de sentido gestagelece a partir das
diferencas e semelhancas entre cada romance policia

Por sua vez, a proposta de Todorov (1980) paraénergs do discurso discute a
manifestacao literaria desses géneros, emboradavasa existéncia de enunciados para a
formacdo de textos, tal como Bakhtin (2010). O maudtadbastante categdrico em suas
definicbes e incomoda-se com as transgressdesdessrdo género entendendo que elas
tém a pretensao de lancar um novo género. Assino &alhtin (2010), Todorov (1980)
também considera a questdo ideologica presenterna¢do dos géneros discursivos e
entende que ela regula os produtores (autores) eeaeptores (leitores) dos textos
pertencentes a determinado género. A proposta aién H2008), que faz uma leitura
semidtica do pensamento de Bakhtin, trabalha ast@ge ideoldgicas dos géneros na
ancoragem actancial, temporal e espacial criadagmelnciador.

Por fim, a discussdo de Fontanille (1999) em talnogénero se diferencia ao
propor uma juncao entre um tipo textual e um tigoutsivo. Além disso, o autor distingue
guatro possibilidades de tipos textuais e enquadamnance policial em uma delas. Assim
como 0s outros autores que trabalham com a noc@érmkro discursivo, estudados nesta
primeira secao do trabalho, Fontanille (1999) abersi as mudancas sofridas pelos géneros
com o passar do tempo e conforme a cultura emeyiressre. Nesta tese, vamos privilegiar

a abordagem tedrica de Fontanille (1999) e de rFi¢2008) em virtude de ambos
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trabalharem com a mesma perspectiva tedrico-meigial de nossa pesquisa, qual seja, a
semiotica discursiva.

Ao longo deste trabalho, mostraremos que as olhrasompdem nossmrpusde
pesquisa podem ser consideradas romances poligiaEno transgredindo muitas regras
do género policial. O que chamamos neste trabathmohance policial mistico-religioso
rompe os padrées do género policial, mas, a0 mésmpo, comporta elementos que o
identificam com esse género. Sendo assim, optamoslgssifica-lo como um subgénero
do romance policial, como seré analisado e desaoitongo desta tese.

A partir do que foi discutido até o momento sobreoastituicdo de um género
discursivo, apresentaremos, a seguir, as caraitasisglo género policial com o intuito de
definir as normas que vem sendo seguidas por ajgele sdo considerados autores de
romances policiais. Uma de nossas propostas, tmabtho, € delimitar o género policial e
suas inimeras possibilidades de manifestacdo, &aggeo que chamamos aqui de romance

policial mistico-religioso.

1.2 O género policial

O género policial teve sua origem no século XIXrgleeEdgar Allan Poe (1809-
1849) inseriu o detetive Auguste Dupin em seusaulie mistério “Os crimes da rua
Morgue” (1841), “O mistério de Marie Roget” (1842) “A carta roubada” (1845)
caracterizando-os como narrativas de enigma, fastae detetive (POE, 2010). Nesse
contexto europeu do século XIX surgiram os jornm@pulares de grande tiragem, que

valorizavam a secdait divers:

[...] dramas individuais, via de regra banais, owde crimes raros e
aparentemente inexplicaveis. O desafio do mistalimado a um certo
prazer morbido na desgraga alheia e ao sentimenjostica violada que
requer entdo reparos, sdo basicamente os elengamtmores da atracao e
do prazer na leitura desse tipo de narrativa. (REIV1983, p.12).
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Nesse contexto, os textos de Poe satisfaziam twegiao narrarem um crime
cometido por um misterioso assassino que a poiéxaera capaz de encontrar. Tal como
afirma Todorov (1980, p.50), os géneros do disclegsmenciam os aspectos constitutivos
da sociedade a que pertencem” nos sentidos tempsadcial e cultural. A narrativa
policial, portanto, respondia aos anseios da sadeda qual surgiu. A policia, tal qual a
conhecemos hoje, também teve origem nesse periodoa eentdo formada por ex-
contraventores, o que gerava desconfianca e ifesg@sna populacéo.

Para resolver esse problema na ficcdo, surgiuuaafigo detetive Auguste Dupin:
um sujeito dotado de uma capacidade extraordirdgiaaciocinar e elaborar deducdes
l6gicas. Dupin foi criado para solucionar os misg&rem torno dos crimes e “se
transformou, para aqueles que estudaram o assumteerdadeiro pai dos detetives de
ficcdo. [...] Era um criador e analista, segundaiPoe.” (ALBUQUERQUE, 1973, p.13).
Com as técnicas desenvolvidas por Dupin, todosioges foram resolvidos e os culpados
foram entregues a policia. Assim, a figura do detetutilizando um método de
investigacdo — o raciocinio logico e dedutivo nadauda identidade do criminoso — tornou-
se central nesse tipo de texto. Ao construir umeatiaa, o autor do género policial “vai do
problema ao enigma, da idéia a imagem, unico maia ple de retroceder da imagem a
idéia, do enigma ao problema.” (BOILEAU; NARCEJAI®91, p.22).

Edgar Allan Poe aplicou uma técnica de raciociagicb a ficcdo de forma que a
narrativa policial se constituiu como um todo cupetes — a vitima, o crime e a
investigacdo — estdo intimamente ligadas: so aaise houver criminoso e s6 ha detetive
se houver crime, cujo autor é desconhecido. Aooedabsuas narrativas policiais, Edgar

Allan Poe se preocupava com a construcao de uto.efei

Mantendosemprea originalidade em vista, pois é falso a si mesomeEny

se arrisca a dispensar uma fonte de interessevitdenee e tdo facilmente
alcancével, digo-me, em primeiro lugar: “Dentreiraameros efeitos, ou
impressBes a que sdo suscetiveis o coragdo, #énth ou, mais
geralmente, a alma, qual irei eu, na ocasido atgablher?”. (POE, 1987,
p.109, grifo do autor).

Nos contos policiais de Edgar Allan Poe, a estautoarrativa centrada na
investigacdo em busca da identidade de um crimiposi@nde provocar medo no leitor,

ligado ao mistério, ao desconhecido. Ao mesmo tempaor légico utilizado por Dupin
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como método de investigacdo da verdade tambémdbd ysdo autor para elaborar suas
narrativas policiais a fim de que todos os incidentonvirjam para o fim desejado.
Segundo Figueiredo (2003, p.57), “Os crimes da Raggue”, no qual Dupin encontra a
solucdo do mistério a partir das matérias de jopuddlicadas sobre o caso, “tematiza,
assim, o proprio processo de criacdo da narratdligi@l e, implicitamente, nos leva a
perceber a verdade como construcao textual.”. Desti®, a narrativa policial conquista o
publico leitor por satisfazer seus anseios e lopgnrcionar prazer a medida que soluciona
0S enigmas, que apresenta respostas para quegiéemntamente irresollveis, que
reestabelece a paz social punindo o criminoso pordesrespeitado as regras de
convivéncia, que determina um herdi relacionadbexa que luta contra o mal instaurado
por um assassino e, finalmente, que compartilha edeitor o método de investigacao
utilizado pelo detetive a fim de ressaltar a hadade desse sujeito, que nao precisou de
meios ilicitos ou injustos para condenar um crireMmo

Uma andlise semidtica da estrutura do romanceiglolitostra que, na sintaxe do
nivel narrativo do percurso gerativo de sentidosweitos do fazer criminoso e detetive
realizam, paralelamente, os programas narrativosndaipulacdo, da competéncia, da
perféormance e da sancdo, estabelecidos pelo esgoamativo candnico (GREIMAS,
1973) — que sera mais bem explicado na andlissogmisao longo do segundo capitulo
deste trabalho. A performance do detetive, reptadanpela resolucdo do crime e pela
identificacdo do culpado, € uma sancdo sobre o thzeriminoso e € nesse momento que
os dois percursos narrativos se encontram. Quasmddroes sao realizados, a ordem social
fica abalada e somente a captura do assassin@g dapestabelecé-la, restituindo a paz a
sociedade. Sendo assim, o culpado deve ser entrpglee detetive, a um destinador-
julgador (representado pela policia ou pela justcéim de receber uma punigdo por ter
desrespeitado as regras do grupo social ao quahger

Nos romances policiais, a investigacéo realizada getetive, exclusivamente em
busca da identidade do criminoso, € o foco do enrech torno do qual se desenvolve a
acdo de todos os outros personagens. Esses peysenagrao a(s) vitima(s), as
testemunhas do crime, os familiares da(s) vitima(g)olicia, a justica, os auxiliares do
detetive e poderdo agir como destinadores-maniprdade destinadores-julgadores do
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fazer do detetive e do fazer do criminoso, sandores do fazer do detetive, sujeitos de
estado que possuem o objeto-valor almejado petfurwso, etc.

Em seu enredo, o romance policial estabelece ura ggre o detetive, que
representa o bem, e o criminoso, autor do mal, jaguo para cérebros privilegiados — seja
o do criminoso, seja o do detetive” (SODRE, 197818). O leitor assiste a essa disputa,
geralmente torcendo para que o bem venca o ma @portunidade — apds ser narrado o
desfecho da histéria — de saber como o detetiveegmiu chegar a verdade e como o
criminoso realizou sua performance. O detetive alteb sempre em funcdo do
restabelecimento da ordem, lutando pelos valoresdalatividade, agindo como um
delegado da sociedade e impedindo o criminoso deeveporque agiu de forma egoista e
desrespeitou as regras sociais de convivéncia. &e(1©83, p.15-16) explica porque o
leitor se posiciona a favor do detetive e porgee asijeito deve ser mais bem sucedido do

gue o assassino:

Se até a ldade Média (com excecéo, talvez, dotBiRBmano), o crime
era considerado como um delito entre individuos, ppdia ser negociado
e sanado entre as partes lesadas, depois do sorginde Poder
Judiciario, e da figura do procurador, aos poucés-se criando,
solidificando e divulgando a idéia de crime comaaunfracdo as leis do
Estado e a idéia de criminosos como um inimigo ipaplque pode
prejudicar ndo sé os individuos diretamente lesado<le, mas também
a sociedade como um todo. [...] O criminoso é umntk mental. Sua
razado €, as vezes, quase tdo perfeita quanto aah®@oa falha esta nos
sentimentos éticos e morais que, nele, estdo detdds. Dai
encontrarmos, as vezes, na narrativa policialéeide “génio do crime”,
em oposicdo ao “génio da justica” (o detetive), apmor exemplo,
Sherlock Holmes versus Moriarty.

Essa férmula da busca da identidade do criminosoaneativa policial deve ser
infalivel, tanto para que os erros cometidos pelminoso sejam reparados e ele seja
punido, quanto para evitar complicacdes ao enredorcentes do primeiro assassinato. Por
exemplo, enquanto o criminoso ndo for encontradtetelo pelo detetive pode realizar
outros crimes — como matar as possiveis testemunhgara continuar mantendo sua

identidade em segredo.

[...] o detetive ndo pode falhar. Ele é infalivedio porque é um super-

homem, mas porque seu papel é “desmontar” um irhibragie foi
“montado” para ele. Se se enganasse, ndo fornezegpi@va de que o
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mistério o ultrapassa, mas simplesmente de qust@rihi é ruim, e, nesse
caso, 0 romancista renunciaria a escrevé-la. Dgsele historia existe, 0
policial é infalivel. (BOILEAU-NARCEJAC, 1991, p.23

Para ter sucesso na investigacao, o detetive nd® teoner 0 assassino e deve ser
dotado de um método rigoroso e ldgico para encdmtidlesmo o leitor, que nao participa
diretamente da historia, espera que o detetiventreca resolucdo do enigma e acabe de
vez com o mistério estabelecido pelo narrador. Ragiditar o trabalho, o detetive deve
entender os motivos do crime e a forma de agir rwiroso, que estdo diretamente
relacionados. Se, ao final do romance policial, atetive n&o conseguir encontrar a
identidade do criminoso para entrega-lo a um dadtinjulgador, sua presenca no enredo
terd perdido o sentido, ja que ele nao foi capaaudeprir sua funcédo de maneira eficaz.

A partir dessa caracterizacdo da narrativa poligalbasada no modelo proposto
por Edgar Allan Poe, varios outros autores escaawvepmances policiais nos quais ha um
assassinato de autoria desconhecida e o foco datimaré a busca da identidade do
criminoso por um detetive profissional e metédiEgsas narrativas respeitam a formula
proposta por Boileau-Narcejac (1991) que descrevetrés elementos essenciais ao
romance policial: a vitima, o criminoso e o detti@s principais propagadores do género
policial foram Emile Gaboriau (1832-1873), Artur i&@m Doyle (1859-1930), Raymond
Chandler (1888-1959), Dashiell Hammett (1894-196Adatha Christi® (1890-1976),
entre outros, além dos autores cujos livros nacossagraram combest-sellers Para
esses romances policiais foram criados detetives cgaracteristicas muito semelhantes as
de Dupin, por exemplo, Monsieur Lecoq (de Emile @), Sherlock Holmes (de Conan
Doyle), Philip Marlowe (de Raymond Chandler), Sapad& (Dashiell Hammett), Hercule
Poirot e Miss Marple (Agatha Christie), etc.

Segundo Boileau e Narcejac (1991, p.7-8), “o roragmlicial € precisamente um
género literario, e um género cujos tracos saddéemente marcados que nao evoluiu,
desde Edgar Poe, mas simplesmente desenvolveurtaalisades que trazia em sua

natureza”. Ha autores que, atualmente, continuasceever romances policiais seguindo

® Em pesquisa de iniciagdo cientifica, financiadéa fRAPESP, estudamos os romances policiais mais
vendidos no Brasil na década de 1970, retiradodistas dos livros mais vendidos publicadaslomal do
Brasil. Entre as vinte e duas obras selecionadas, viate de autoria de Agatha Christie, o que demonstra o
sucesso de vendas da autora no periodo citadMaski; Cortina (2008).
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0s modelos classicos. Exemplo disso € a britaniodli® Dorothy James (hascida em
1920), conhecida como P. D. James, que foi lederAgatha Christie e autora de thest-
sellersestudados em Massi (2010).

Para Reimdo (1983), Conan Doyle iniciou a deteg@wada narrativa policial
proposta por Edgar Allan Poe e Agatha Christie uevsso adiante. Isso porque as
narrativas policiais desses dois autores deixaramagltesentar uma disputa entre 0s
detetives, que eram mais inteligentes, perspicanestodicos, e 0s criminosos, que sempre
eram encontrados e punidos. Além disso, Sherlodkée Hercule Poirot foram muito
mais humanizados do que Auguste Dupin, considgradeeu préprio autor uma “maquina
de raciocinar’. Reimdo (1983, p.74) acredita queb@nse popularizaram devido as

“agregacodes”, “justaposi¢cdes” que receberam.

7

Holmes é morfinbmano e cocainbmano, adora tocadingicenquanto
medita e entendia-se profundamente quando n&o rreicaso a resolver;
Poirot é vaidoso e preocupa-se com o vestir, tesfupda amizade por
Hastings e, em seus Ultimos textos, veremos uminkahsolitario

sofrendo por causa da salde e excepcionalmenté&emot

Sodré (1978, p.114) também destaca a importanc@odan Doyle como autor de

romances policiais por ter sido leitor de

[...] Poe, Gaboriau e outros autores famosos degi@éd e crime. Sherlock
Holmes sintetizava todas as conquistas da narragighcial: o
rastreamento de pistas, o cerebralismo de Dupin,diefarces de
Rocambole, a forca fisica e os dotes pugilisticesVilocg. A isto
acrescentava-se urethos vitoriano, assinalado pela austeridade de
costumes e por uma franca misoginia (Holmes namteeessava por
mulheres, mas pela Humanidade). Para completar rsomegem,
desenvolve-se um resquicio da ambiguidade de Vidéobmes as vezes
admite que teria dado um criminoso altamente efieie

A criagdo de Arthur Conan Doyle, Sherlock Holmdsegou a fazer mais sucesso
do que ele préprio e o local ficticio onde Holmesrawva — 221B Baker Street —
transformou-se ndhe Sherlock Holmes Museuwmrecebe, até hoje, inUmeras cartas de
leitores reais, que admiram sua inteligéncia eppeasia. Agatha Christie, por sua vez,
criou varios detetives para os setenta e nove roasapoliciais que escreveu, mas o0 que

mais fez sucesso foi o belga Hercule Poirot, qe®lveu os crimes em trinta e trés
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romances policiais e dezenas de contos escritas ‘dama do crime” — como ficou
conhecida entre os autores. Holmes suicidou-seamativaE no fim a morteencerrando
sua brilhante carreira de detetive
Em 1928, outro autor de romances policiais, Willahdntington Wright, sob o
pseuddénimo de S. S. Van Dine, publicou um artibawegenty rules for writing detective
storieg com vinte regras (MASSI, 2010, p.34) que deversamseguidas pelos autores de
romances policiais “dignos desse nome”. De mangeel, elas definem a narrativa
policial como um jogo no qual o detetive e o letompetem em busca da verdade. Ao
mesmo tempo, 0 criminoso e o detetive também jogamuye o assassino precisa lutar para
esconder sua identidade e o detetive, para endantra
Todorov (2008, p.100-101) resumiu as regras de Ysame em oito pontos

principais:

1. O romance deve ter no maximo um detetive e Upado, € no minimo

uma vitima (um cadaver).

2. O culpado nado deve ser um criminoso profissjonab deve ser o

detetive; deve matar por razbes pessoais.

3. O amor nao tem lugar no romance policial.

4. O culpado deve gozar de certa importancia:

a) na vida: ndo ser um empregado ou uma camareira;

b) no livro: ser uma das personagens principais.

5. Tudo deve explicar-se de modo racional; o faicthsdo é admitido.

6. Nao ha lugar para descricdes nem para anaksesdgicas.

7. E preciso conformar-se a seguinte homologiantguas informacdes

sobre a histéria: “autor : leitor = culpado : diet

8. E preciso evitar as situacbes e as solu¢bessb@ren Dine enumera
dez delas).

As regras de 1 a 4 (item — segundo a numeracgao feita por ele — se refaem
romance de enigma e “concernem a referéncia, areftasentada (a “primeira histéria”)".
As regras 4 (itenb) a 7, por sua vez, dizem respeito ao romance npgre “se referem ao
discurso, ao livro”. A regra 8, enfim, & genéricpogle servir as duas espécies de romances
policiais, o0 romance de enigma e 0 romance negro.

As vinte regras de Van Dine ilustram a preocupagaccuidado desse autor com a
manutencdo de um padrdo para o género policialdi2er o que deve ou nédo ser feito
nesse tipo de texto, Van Dine traca um perfil addquas narrativas policiais, considerando

0 que o leitor espera quando busca tal géneroqeieldorma o autor deve atender as suas
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expectativas — conforme a definicdo de génerossimiico proposta por Todorov (1980) e
ja discutida neste capitulo. Esses revestimentsidis especificos descritos nas vinte
regras ndo foram seguidos a risca por todos osesutie romances policiais. Entretanto, o
gue eles procuraram respeitar, ao escrever suagivas, foi a honestidade do autor com o
leitor. Isso significa que o leitor nunca sera gaeeado” (pelo autor) se tiver as mesmas
condi¢cdes que o detetive para encontrar o respehpaios crimes, mesmo que leve mais
tempo para chegar a resposta ou que precise releroopara entender o raciocinio
utilizado na investigacao.

A “dama do crime” Agatha Christie infringiu algumadas regras de Van Dine sem,
contudo, descaracterizar o género policial. Um gler@Assassinato no Expresso Oriente
em que ha doze assassinos para eliminar apenavitima. A décima segunda regra
proposta por Van Dine afirma que “s6 deve haveraino culpado, sem levar em conta o
namero de assassinatos cometidos. Toda a indigri@gitor deve poder concentrar-se
contra uma so6 alma negra.” (MASSI, 2010, p.33).sde@smance policial, porém, a vitima
estava sendo punida por um crime que havia cometidiva uma crianca — esse crime nao
€ narrado na obra em questdo, mas é contado ativeleteelos assassinos, como
justificativa para o crime ocorrido no trem. Senasim, 0 assassinato realizado no
Expresso Oriente representa a san¢ao negativaide o criminoso, o que mantém essa
obra nos parametros adequados ao género policidét€dive Hercule Poirot, responséavel
pela investigacdo, sancionou positivamente os sissgsmantendo suas identidades em
segredo e dizendo a policia que o trem havia sidadido por um desconhecido. Essa
sancao positiva do criminoso pelo detetive tamb@&mérecorrente nos romances policiais,
mas nessa historia ela foi aceita para que outasamo (causador dessa vinganca) fosse
sancionado negativamente.

Em Os elefantes ndo esquecemdetetive Hercule Poirot definiu o culpado ao
perceber que o cachorro da vitima ndo havia lggata o assassino durante o crime. Essa
atitude fere a regra 20 de Van Dine, item “e”, sefgua qual descobrir a identidade do
assassino a partir do “cdo que néo late, revelgoneoo intruso € um familiar do local” é
um “dos dispositivos que nenhum autor de estégededetive, dotado de amor-proprio, ir&
utilizar (...). Usé-los é confessar a inaptidacadtor, sua falta de originalidade.” (MASSI,

2010, p.34). Nesse caso, porém, esse nao foi @ imidcio utilizado pelo detetive para
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determinar a identidade do culpado. Poirot ja tifdrenulado uma série de hipoteses e a
auséncia de latido do cachorro foi apenas maislemeato que o ajudou a confirmar suas
suposicdes sobre a identidade do assassino.

Ao escrever as vinte regras para o género polidiah Dine ndo podia prever os
diversos tipos de transgressdo que seriam realizpdlms autores posteriores. Embora
tenha tentado delimitar a estrutura do género ipblincdo podemos dizer que algumas
obras ndo se enquadram no género apenas por teseomaprido o que esse autor propos,
mesmo porgue suas normas representam o pontotdeindsvidual de um bom autor de
romances policiais, porém, ndo o Unico. Entendeguesa forma como Agatha Christie
transgrediu algumas regras efssassinato no Expresso OrierdeOs elefantes néo
esquecempor exemplo, ndo comprometem a esséncia do gwiwal. Isso ocorre
porgue a proposta dos géneros discursivos é desd@vo as semelhancas que os livros
devem apresentar para se enquadrar em um tipoxtte geanto as diferencas que sao
toleradas dentro desse parametro.

O romance policial mistico-religioso, mesmo difeiando-se dos romances
policiais que vinham sendo apresentados, tambénueisia de fazer parte desse género. E
como se cada obra que descumprisse determinadasasiasem ferir os principios
fundamentais do género contribuisse para sua expansdorov (2008, p.95) afirma que a
literatura de massa, de entretenimento, consegadaggar melhor as regras do género do
gue as obras literarias — como ja foi mencionaddtem 1.1. Para ele, os autores de
romances policiais, por exemplo, ndo devem tersieneger “literatura”, criando textos com
preocupacdes estéticas exageradas e rebuscamenpmxjem adaptar-se as regras do
género policial para diferenciar seus textos. Padeafirmar, com tranquilidade, que as
narrativas que compdem nossorpus de pesquisa sdo, em sua essénmajances
policiais porque esse é um género que se destaca por poaggteristicas fortemente
marcadas — como as que estdo sendo descritacap#tdo.

Dentro dessas possibilidades de manifestacdo texiuwmlorov (2008, p.95)
subdivide os romances policiais em “espécies” #rpa relagdo estabelecida entre a acao
realizada pelo criminoso e a investigacao do detetia forma como essas duas situacoes
sdo narradas. Uma das espécies de género poliwiedrdance policial classico, conhecido

como “romance de enigma”, sobre o qual Van Dinenfdou as vinte regras para uma boa
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“escritura do romance policial’. George Burton (@p@iODOROV, 2008, p.95), em
L’emploi du temps,explica que “[...] todo romance policial se constedbre dois
assassinatos; o primeiro, cometido pelo assassiapenas a ocasido do segundo no qual
ele é vitima do matador puro e impune, do detétid@essa forma “[...] a narrativa
superpde duas seéries temporais: os dias do ingugué comecam com o crime, e os dias
do drama que levam a ele.”. E evidente que o “aBs&s” cometido pelo detetive n&o
ocorre em sentido literal; diz-se que o assassimaise vitima porque € detido pela policia
ou pela justica ndo podendo cometer outros crilBesalguns romances policiais mistico-
religiosos, como serd discutido no capitulo seguintcriminoso € assassinado pelo sujeito
gue realizou a investigacao.

Para Todorov (2008, p.96), o romance policial cont histéria do crime e a
histéria do inquérito que, “em sua forma mais purd&b tém nenhum ponto em comum. A
histéria do crime conta o que realmente acontecetistoria do inquérito mostra como o
narrador tomou conhecimento dela, que geralmenteldsg@or meio da investigacdo
realizada pelo detetive. O detetive estd imune aqger forma de violéncia, pois € um
personagem da histéria do inquérito e sua Unicgafuié descobrir o culpado pelos crimes
— essa imunidade também foi eliminada no romanteigamistico-religioso. Essas duas
maneiras de se contar uma narrativa policial -6h#sto crime e histéria do inquérito — ja
haviam sido definidas pelos formalistas russos cfaébola e trama, e estdo presentes em
qualquer narrativa. N&bula os fatos obedecem a uma ordem cronologicagdem dos
acontecimentos, e dizem respeito ao que realmeotgexeu em uma ordem natural. No
romance policial, a fabula corresponde a histéoamme, qual seja, um sujeito escolheu
sua vitima, cometeu um assassinato e passou a@eles do detetive temendo a punicao
gue seria recebida caso fosse descoberto. A tfgonaua vez, € construida a partir de uma
ordem estabelecida pelo narrador, que pode corfi@uda do fim para o comeco ou na
ordem que preferir. A historia do inquérito corrasge a trama, pois a narragdo, através da
figura do detetive, vai reconstruindo os fatos rem que sédo descobertos, desobedecendo
a ordem da fabula.

A outra “espécie” de romance policial existentguselo Todorov (2008, p.98), é o
romance negro, pertencentesérie noire publicada na Franca. “O romance negro € um

romance que funde as duas histérias [a do criméaiaquérito] ou, por outras palavras,
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suprime a primeira e da vida a segunda. Ndo € omigrime anterior a0 momento da
narrativa que se conta, a narrativa coincide coagdo.”. Com isso, 0 autor explica que
essas duas espécies de romances policiais despeteresse no leitor: 0 romance de
enigma atrai pela curiosidade e o romance neglo,gospense.

Apébs descrever detalhadamente o romance de enignraraance negro, Todorov
(2008, p.102) cita uma terceira espécie: 0 romaecsuspense, caracterizado da seguinte

maneira:

Do romance de enigma, ele conserva o mistérioduas histérias, a do
passado e a do presente; mas recusa-se a redegurgda a uma simples
deteccao da verdade. Como no romance negro, éeggsada historia que
toma aqui o lugar central. O leitor estd interegssado s6 no que
aconteceu, mas também no que acontecera mais itaetepga-se tanto
sobre o futuro quanto sobre o passado. Os dois tipanteresse se acham
pois aqui reunidos: existe a curiosidade de saberocse explicam os
acontecimentos ja passados; e ha também o suspeeseai acontecer as
personagens principais? Essas personagens gozaganmuhidade,
estamos lembrados, no romance de enigma; aqui &tEscam
constantemente a vida. O mistério tem uma funcBoedite daquela que
tinha no romance de enigma: é antes um ponto diel@ae o interesse
principal vem da segunda histéria, a que se delsemogpresente.

Essa classificacdo do romance policial feita podofFov (2008) delimita suas
principais “espécies”, mas cada autor aplicou & edwestimentos textuais especificos.
Embora sigam esquemas fundamentais de organizag@ativa, os romances policiais
procuram evitar a repeticdo e a previsibilidadenade que o enigma sobre o crime se
mantenha ao longo do enredo. Se um autor utilinardderentes obras as mesmas
motivagfes para 0s criminosos escolherem suasagiton as mesmas pistas deixadas no
local do crime, por exemplo, bastara ler algumagnad de um novo livro para encontrar o
culpado pelos assassinatos.

Como ja foi dito, Boileau-Narcejac (1991) consideés elementos indispensaveis a
narrativa policial: o criminoso, a vitima e o datet O encadeamento desses sujeitos deve
causar temor ao leitor, que desconhece a identidaderiminoso e se prende ao texto
justamente para descobrir, por meio da investigagabzada pelo detetive, quem € o
culpado. Nem todo texto que contenha esses trésestes pode ser considerado como

pertencente ao género policial, pois “é preciso utegerminada forma de articular a
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narrativa, de construir a relacdo do detetive cariroe e com a narracéo etc.”. (REIMAO,
1983, p.8).

A importancia dada ao detetive e ao criminoso meartce policial é indiscutivel, ja
gue sem eles a trama ndo se desenrola e a acdacodi®ce. A vitima, por sua vez,
também tem um papel importante no enredo, segundeaB-Narcejac (1991), porque € 0
ponto de partida da investigacdo. Quando ha viéiparque houve um criminoso e quando

h& um crime, o detetive deve entrar em cena. N@gs=Enacao,

[...] a vitima vem em primeiro plano. Atras, perma® um assassino em
potencial. E no segundo plano, quase invisivelhaltea obscuramente o
detetive. Bem entendido, a vitima sé pode ser imecéJma personagem
gue tivesse alguma culpa na consciéncia seria eal g& vitima. A
inocéncia sera tanto mais tocante quanto maisnsfe for a vitima. E
tremeremos tanto mais por ela quanto mais hedifordmassassino que a
ameaca. (BOILEAU-NARCEJAC, 1991, p.67-68).

Antes mesmo de iniciarmos a discusséo sobre o maM@Eolicial mistico-religioso,
gue sera feita no préximo capitulo, cabe-nos dast@ge a vitima tinha pouca importancia
no romance policial classico, mas ganhou o statucudlpada” em muitos dos romances
policiais de nosscorpusde pesquisa. Nos livros estudados neste trabalipans sujeitos
sdo assassinados somente por terem “provocado’s@ssaso, ameacando revelar um
segredo protegido por uma sociedade fechada daebputdz parte, por exemplo. Para que
os livros docorpus fossem classificados como “‘romances policiais”, scderamos a
existéncia dos trés elementos destacados por Belaecejac (1991) — vitima, criminoso e
detetive — sem nos preocuparmos, inicialmente, @amportancia que cada um deles teria
no enredo.

Fiorin (1990), em “Sobre a tipologia dos discursadiscute o que diferencia os
textos e trata desse “problema” a partir do embasamexdiicb da semidtica discursiva.
Partindo do percurso gerativo do sentido, o autopde uma distingdo de textos segundo a
sintaxe e a semantica de cada um dos niveis: fusrtaimnarrativo e discursivo. Pensando
na relacdo entre o romance policial classico entarce policial mistico-religioso, objeto
de estudo neste trabalho, faremos a exemplificd@dproposta de Fiorin (1990) a partir

desses dois tipos de narrativas policiais.

" Nesse texto de Fiorin (1990), os conceitos “textddiscurso” foram utilizados como sinénimos.
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No nivel fundamental, é possivel diferenciar texpe apresentem as mesmas
categorias semanticas, mas que sejam investidasialegias opostas. O romance policial
classico e o romance policial mistico-religiosor mxemplo, abordam as oposi¢coes
/ocultacdo/ vs /revelacdo/. No modelo classicogvelagcdo tem valor euforico, ja que a
identidade do criminoso deve ser revelada pargziadade. J& no romance policial mistico-
religioso, como serd mais bem explicado no capg&atyuinte, € a ocultacdo que tem valor
euforico, ja que o segredo protegido por uma sadedechada deve ser mantido. Esses
dois tipos de texto pertencem ao mesmo género, ncan@olicial, mas apresentam
diferencas nos investimentos axioldgicos das categdo nivel fundamental.

Para tratar do nivel narrativo, Fiorin (1990) deatas transformacdes realizadas
pelos sujeitos do fazer a partir das quatro etalgasequéncia narrativa canonica, quais
sejam, a manipulacdo, a competéncia, a performamcsancdo. O destaque que cada tipo
de texto d4 a uma dessas etapas é o que os diéer€hcomance policial classico se
destaca por privilegiar a fase da sancao. Issafisgmue a descoberta da identidade do
culpado, que corresponde a performance do detétivena sancao negativa no percurso do
criminoso, que vai ser entregue a um destinadgegldr para que seja punido. Caso o
detetive ndo consiga realizar a perférmance destigagdo, sua presenca no enredo perde
0 sentido e o criminoso ndo recebe a punicdo nuEredio romance policial mistico-
religioso, por sua vez, o enredo privilegia a fdagerformance dos “detetives” (que nao
recebem esse titulo, mas desempenham o mesmoquapeldetetive classico — como sera
explicado no capitulo 3). A preocupacgédo centrahgtastigacdo ndo € encontrar o culpado
pelo crime, mas sim entender os motivos que 0 #&waa cometer 0s assassinatos,
descobrir o segredo protegido por uma sociedadadiece impedir sua revelacéo.

No nivel discursivo, tanto o romance policial cldéssgquanto o romance policial
mistico-religioso sao textos figurativos, que temtsimular o mundo natural, embora as
figuras manifestadas em cada um deles recubranstdifiegientes. Nos romances policiais
classicos encontram-se as figuras do assassinatocrichinoso, do detetive, da
investigacdo, do cadaver, que recobrem o tema idmecido assassinato. No romance
policial mistico-religioso, por sua vez, além dagifas que recobrem o tema do crime, o
gue faz com que esse texto seja considerado ummoenpelicial, ha também as figuras que

recobrem o tema mistico-religioso, como os cavadeiemplarios, Jesus Cristo, simbolos,
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enigmas, investigadore®pus Dei,lgreja Catolica, maconaria. Essas diferencas Seei®
bem explicadas ao longo desta tese.

A partir dessa descricdo da constituicdo do gépelioial e dos romances policiais
gue fizeram muito sucesso apés Edgar Allan Poammge diferentes possibilidades de
desenvolvimento da narrativa policial. Os romarpagiais mais vendidos no Brasil, no
periodo de 1980 a 2009, que incorporaram a temdtistca e religiosa em seus enredos,
correspondem a uma das possibilidades de desemewito do género policial que tem
feito muito sucesso com o publico leitor. Acreditengue o sucesso indiscutivel do género
policial, independentemente de sua “espécie” (rammanir, romance de enigma, romance
policial mistico-religioso), se deve a sua relag@m a natureza humana, ja que a resolugao
de um mistério € um tema envolvente. O suspens@rm da verdade € o que mantém o
leitor preso ao texto, que ndo se satisfaz enqueid@ conhece. A busca da solu¢ao de um
enigma é o que da sentido ao texto policial e gumantkitor chega a verdade, sente uma

satisfacao intelectual imensa.
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2 OS ROMANCES POLICIAIS MISTICO-RELIGIOSOS MAIS VEN DIDOS NO
BRASIL DE 1980 A 2009: analise daorpus

Apés termos definido o romance policial como généistursivo, por meio da
delimitacdo de sua composicao e pela analise dedamgobramentos, no primeiro capitulo
deste trabalho, faremos agora uma apresentacacealesromances policiais mistico-
religiosos que compdem nossorpusde pesquisa. Partindo da teoria semiotica disaursiv
para recompor a constru¢ao do sentido desses terdoss analisar tanto a sintaxe dos
elementos que constituem o romance policial misttigioso quanto a semantica dessa
organizacao, que foram responsaveis pelo estabmelrti desse tipo de narrativa policial.
A finalidade de tal analise € explicitar os mecanus implicitos de organizacdo e
interpretacao dos textos.

A proposta da semiédtica discursiva consiste emope; ao buscar o sentido, o
nivel mais concreto e complexo de organizacao xto &té chegar ao nivel mais simples e
abstrato. Esse trajeto é conhecido como percurmsivge do sentido (PGS) e perpassa trés
niveis: o fundamental, o narrativo e o discursi@ada um deles compreende um
componente sintadtico e um semantico que se rekatiomliretamente e que sao
inseparaveis. Para a anéalise do romance policigtianireligioso, o nivel discursivo é o
gue ganha mais destaque, pois se constitui poasiigiuras (cavaleiros Templarios, Igreja
Catolica, inimigos, sociedades secref@pus Dei,tesouro, segredo, etc) relacionadas ao
tema mistico-religioso e por algumas figuras quepiem o tema policial (assassinato,
detetive, criminoso, vitima). Foram os elementossdenivel os principais responsaveis
pelo estabelecimento do subgénero que aqui chamama®mance policial mistico-
religioso.

Os estudos atuais em semiotica discursiva ndoesel@m mais a descricdo de cada
um dos patamares do PGS como se fazia inicialmBnieais produtivo examinar os trés
niveis durante toda a analise sem que haja umanopdé-estabelecida para realizar esse
trabalho de apreenséo do sentido. Nesta tese, optaon analisar semioticamente os livros
do corpusseguindo essa tendéncia, o que significa que darémfase a alguns elementos

de determinado nivel, pensando na sua influénaia @aconstituicdo do subgénero aqui
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estudado, qual seja, o romance policial misticigicdo. Ao mesmo tempo, mostraremos
como os elementos de um dos niveis se relacionateraentos de outros e qual o
significado de tal relacdo. No estudo segmentadolidimns docorpuscentraremos nossas
analises em alguns componentes desse subgénerjolg@®os mais pertinentes para a
proposta deste trabalho. Essa também é uma tead@a@s atual de analise semibtica, que
privilegia pontos especificos dos textos sem seqoigar em toma-los como suporte para a
descricao dos elementos da teoria.

Tendo em vista que o género policial se organizaceno do fazer do detetive (a
investigacao) e do fazer do criminoso (0s assassijamostraremos a constituicdo da
sintaxe e da semantica narrativas, que compdemmarnce policial mistico-religioso.
Faremos uma analise dos percursos e dos programasivos realizados pelos sujeitos do
fazer, que compreendem as etapas da manipulac@ontzeténcia, da perférmance e da
sancao. Além disso, diferenciaremos os programasativ@s de uso, mais simples e
necessarios, dos programas narrativos de baseuerastfio os verdadeiros valores a que
visam 0s sujeitos. A descoberta do segredo mistiggioso protegido por uma sociedade
fechada, por exemplo, € um programa narrativo de baser realizado pelo inimigo desse
grupo. O assassinato de sujeitos ligados a es$adade, a fim de descobrir pistas que
levem ao segredo, € um programa narrativo de usmlafeste capitulo, apresentaremos
uma figura mostrando a hierarquia que se estabelette esses programas dentro dos
percursos narrativos da sociedade fechada e deisego.

Relacionada ao fazer investigativo e ao fazer admique sdo o motor do romance
policial, estd a nogcédo semidtica de “localizacgmeml”, com énfase nos espacos topicos e
utopicos, que também serdo estudados neste capiiges espacos ndo correspondem a
espacos fisicos, mas sim a realizagdo das perféesaau seja, € no espago utopico que o
detetive e 0 criminoso realizam suas agdes. O ldgande eles partem para se tornarem
sujeitos do fazer € chamado de espaco topico. Nwnmoe policial mistico-religioso,
encontramos uma disposi¢cao dos sujeitos que commdemredo entre uma sociedade
fechada, detentora do segredo mistico-religiosoa wociedade fechada inimiga dessa
primeira, cujos membros ja podem ter feito partguéée grupo, e uma sociedade aberta,
gue ndo mantém relagcbes com nenhuma das sociefimth@slas e a quem se destina a

revelacdo do segredo. Ha& um sujeito pertencenteiadade inimiga que ataca a sociedade
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fechada para descobrir seus segredos e reveldHasnanidade, que aqui denominamos
“sociedade aberta”. Ao analisarmos os livroscdgpusdestacaremos a organizagao dessas
sociedades em cada um dos romances policiais osligiosos.

O conceito semiodtico de “actantes coletivos”, qeiensinifesta no nivel narrativo do
PGS, também sera levado em conta em nossa andtigstar diretamente relacionado a
organizacdo dos percursos narrativos dos sujetddazer. Apos descrevermos a divisao
dos personagens do romance policial em sociedddetas e fechadas, mostraremos que 0
papel dos actantes coletivos € desempenhado pesajoe sempre pertencem ao mesmo
grupo.

No nivel discursivo, nossa andlise dard énfaseoaoeito de “ponto de vista” da
enunciagéo. E a partir desse ponto de vista qpedem determinar as funcdes realizadas
pelos sujeitos do fazer detetive e criminoso, ga,s& a partir do ponto de vista da
enunciacdo que se sabe qual sujeito pode ser eoadal culpado e quais sao as vitimas.
Isso porque, como veremos mais adiante, o romaolegb mistico-religioso apresenta
mais de um assassinato e mais de um assassinanmesles é considerado o heroi do
enredo enquanto o outro é seu anti-heréi, mesmmsjukis tenham cometido crimes. Ha
duas narrativas que se sobrepdem sendo uma delasgo@ncia da outra: quando, por
exemplo, um sujeito mata para tentar descobrir egneslo temos uma primeira narrativa,
na segunda, ele é assassinado para que nao reystedescobriu.

Todos os elementos que foram descritos até o mom@strutura narrativa,
localizac&o espacial, actantes coletivos e pontagig) relacionam-se a uma oposic¢ao, que
se encontra no nivel fundamental do PGS: /ocultaggo/revelacdo/. Como ja foi
introduzido no primeiro capitulo desta tese, quacii@mos “a tipologia dos discursos”
propostas por Fiorin (1990), esses dois elemertos|tacédo/ e /revelagdo/, sempre estdo
presentes no género policial. No romance polididsico, essa oposicdo se relaciona ao
segredo sobre a identidade do criminoso. Como segeedo deve ser descoberto e
revelado pelo detetive, a revelacdo tem um val@rieo, enquanto a ocultacéo tem valor
disforico. No romance policial mistico-religioso h@ais de um segredo e o valor dessas
categorias se da de duas formas diferentes. Odsegbre a identidade do criminoso
precisa ser descoberto por aqueles que realizamvestigacdo, portanto, tem valor

eufoérico, como na narrativa classica. Contudo, ha segredo mistico-religioso,
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relacionado ao crime, que pertence a uma socidegatiada e que deve continuar sendo
guardado pelos membros desse grupo e pelo sujetoeqlizou a investigacao e conseguiu
ter acesso a ele. Dessa forma, a ocultacdo dagseise® que tem valor euforico e ndo sua
revelagéo.

Uma vez que o segredo sobre a identidade do crsmi@anenos importante do que
0 segredo mistico-religioso sobre uma sociedadeati; pois 0 que importa é que o
segredo ndo seja revelado, o valor euférico datagdo predomina na enunciacdo. O
criminoso acaba sendo descoberto durante a ingedtigsobre o segredo mistico-religioso,
mas a revelacdo de sua identidade pode fazer cenoufos sujeitos também queiram
descobrir um segredo téo intrigante. Dessa formaela que realiza a investigagdo opta
por ndo revelar a identidade do culpado, mesmougomem sempre ha um destinador-
julgador esperando para punir 0 assassino.

Outro fator que se relaciona ao traco euforico ddtacéo é o fato de o sujeito que
realiza a investigacdo ndo ser um delegado dadsm#e— como ja foi dito no inicio deste
trabalho. No romance policial classico, havia untdcal sociedade que aguardava
ansiosamente pela resolucdo do enigma e pela aagauwriminoso, tarefas que cabiam ao
detetive. No romance policial mistico-religioso,investigacdo é realizada por sujeitos
relacionados a vitima ou a sociedade fechada qt&mde segredo. Esses sujeitos,
geralmente, sdo os destinadores-manipuladores zkr favestigativo, mas apenas a
sociedade fechada aguarda a resolucdo do mistéiona vez que a vitima ja foi
assassinada. Dessa forma, a identidade do crimgbéaoevelada para a sociedade fechada
guando se quer punir o culpado com a morte a figadantir que o segredo descoberto por
ele ndo seja revelado.

Tendo feito uma breve explanagdo sobre os conceéwsioticos que serdo
explorados na préoxima secéo deste capitulo, em waddos romances policiais mistico-
religiosos, comecaremos, agora, nossa discuss&onpetl narrativo que se manifesta
nessas obras como um todo. A estrutura narrativasgurepete em nossorpus de
pesquisa diz respeito ao programa narrativo (PN)ade que deve ser realizado por uma
sociedade fechada: a manutencdo do segredo. A c@ootdos elementos (livros,
documentos, pessoas) que comprovem a existéncgegledo é necesséaria para que se

mantenha a estabilidade da sociedade que o det@émeptesentante deste grupo, portanto,
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€ modalizado aeveragir como qualquer um dos membros agiria, elindoagsis ameacas,

e faz isso por possuir moder-fazera competéncia para matar sem que seja punido. Isso
significa que, embora essa sociedade ndo sejacgapiente favoravel ao assassinato, ele
pode ser realizado como forma de puni¢do ao desouento de uma regra do grupo.

O PN de base a ser realizado pelo inimigo da sadefechada — modalizado pelo
querer-fazer- € revelar o segredo mistico-religioso a socieddxbrta. Para isso, ele pode
realizar os rituais de iniciacdo e passar a faaegtepdo grupo para depois trai-lo — como
ocorre emO simbolo perdidee O ultimo cabalista de Lisboa ou pode realizar outros
crimes (matar, roubar, sequestrar) que o levenseotterta do segredo. O inimigo, porém,
nunca consegue realizar o PN de base, porque ns&uipo saber e o poder-fazer
necessarios e entra em conflito com os interesames e PNs da sociedade fechada — que
sdo opostos porque se relacionam a manutencdogdedee— recebendo, sempre, uma
sancao negativa.

Em relacdo ao sujeito que realiza a investigagdaomaance policial mistico-
religioso — que ndo é chamado de detetive, comesglicado no capitulo 3 desta tese —
seu PN de base é descobrir o segredo que motivassassinatos cometidos por um
criminoso desconhecido. Como ndo € um profissidaafrea, nddeve ndopodee ndo
sabefazer a investigacdo em busca de um assassimogl#izado pel@uerer-fazer Em
alguns casos, é manipulado por um sujeito da sadeféchada, que o autoriza a realizar a
investigacdo em busca do criminoso e lhe fornepeder-fazer Descobrir a identidade do
criminoso, portanto, € um PN de uso, que pode djudarealizar o PN de base. Esse
sujeito nunca revela o segredo descoberto, pormdoipulado a agir para protegé-lo.

Nos romances policiais tradicionais o programaataa de base realizado pelo
criminoso esté relacionado a conjungdo com alguiet@alor que, muitas vezes, é
representado por dinheiro, bens materiais, imoeis,0Os programas narrativos de uso sao
constituidos pelo assassinato de sujeitos ligadessa objeto-valor. O detetive, por sua
vez, deve encontrar a identidade do criminoso, passe o PN de base do seu percurso
narrativo. Para isso, ele realiza PNs de uso tai®dnterrogar testemunhas, visitar o local
do crime, buscar informacdes sobre o passado didifan(s), etc. O percurso narrativo do

sujeito que realiza a investigacao foi alteradaarmance policial mistico-religioso, pois a



44

busca da identidade do criminoso deixou de ser NrdéPbase e se transformou em um PN
de uso, ou seja, € apenas uma forma de se chegegraalo.

A figura a seguir esquematiza a organizacdo dosd@psdiscutida e representa a
hierarquia existente entre os PNs de uso e os PINask realizados pela sociedade fechada

€ por um sujeito inimigo.

Figura 1 — Hierarquia dos programas narrativos

SOCIEDADE FECHADA INIMIGO

| | Manterosegredo | | Revelar um segredo
(PN de base) (PN de base)

| | Protegeras provas | | Conhecer o segredo
(PN de uso) (PN de uso)

S Matar para
Eliminar as ameacas ) -
(PN de uso) - conhecer o segredo
(PN de uso)

FontElaboracéo prépria

Nos romances policiais mistico-religiosos estudadesta pesquisa 0 criminoso
também quer entrar em conjun¢do com algum objdtw;\vassim como ocorria no romance
policial classico. Esse objeto-valor é representp@to segredo protegido por uma
instituicdo religiosa ou fraternidade. Para adquesse conhecimento, ele realiza outros
crimes que podem leva-lo ao segredo, como matabarp sequestrar, que sdo os PNs de
uso. O sujeito que quer descobrir e revelar o segéegeralmente manipulado pelaerer-
fazer mas nao possuimoder-fazer Por sua vez, aqueles que o punem, algumas veaes c
0 assassinato, agem manipulados peleer-fazerem nome da manutencao do segredo. O
sujeito que realiza a investigacdo possui saber-fazerrelacionado a decifracdo de
simbolos, enigmas e mistérios que podem levar rtiddele do assassino. O detetive do
romance policial classico, por sua vez, possuisatmer-fazersobre como encontrar um
assassino, que o leva a procurar indicios deixadotocal do crime ou no corpo das
vitimas, a ouvir o depoimento de testemunhas, hem®r os habitos, a familia e os amigos
da vitima, etc.

A organizacao desses PNs de uso e de base seimténur de unidades espaciais,

gue séo explicadas pelo conceito de localizacdacedproposto pela semiodtica discursiva,
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como ja foi mencionado anteriormente. Os enuncideéosstado ocupam posicdes estaticas
na localizacdo espacial enquanto os enunciadoazee $40 interpretados como passagens

de um espaco para outro. Segundo Greimas e C¢RO@8, p.295, grifo do autor),

1. A localizagédo espacialum dos procedimentos da espacializacao [...]
pode ser definida como a construcdo, com o auxiiodebreagem
espacial e de um certo nimero de categorias saradntie um sistema de
referéncias que permite situar espacialmente, omsrelacdo a outros, 0s
diferentes programas narrativos do discurso. A elem instala, no
discurso-enunciado, um espagthures (ou espago enuncivo) e um
espacoaqui (espaco enunciativo), que podem manter entre atdeb
estabelecidas pelos procedimentos de embreagem.

A localizagdo espacial deve escolher inicialmente aspaco de referéncia, um
espaco zero, a partir do qual os outros espacés skspostos. O espaco de referéncia é
denominado “espaco topico” e os espacos circunsladte chamados “heterotdpicos”. E
desse espacgo topico que os sujeitos do fazer pgytem realizar suas performances.
Articulado ao espaco topico encontra-se o “espagoiao, lugar em que o fazer do homem
triunfa sobre a permanéncia do ser, lugarmpdarmancese os “espagoparatopicos, em
que se adquirem as competéncias.” (GREIMAS; COURPEASS, p.296, grifo do autor).

Neste trabalho, utilizamos as nomenclaturas “sadedfechada” e “sociedade
aberta” para situar a localizacéo espacial dosranogs narrativos realizados pelos sujeitos
do fazer de acordo com as noc¢des de espaco topmEago utdpico, como ja foi explicado
no inicio deste capitulo. O termo “sociedade abéatareferéncia a sociedade em geral da
qgual todos os individuos do enredo fazem partej@aho acesso é irrestrito, portanto, ndo
existem segredos nem rituais para entrada ou da&ta grupo. Além da sociedade aberta
h& varios grupos menores e de acesso restrito desmde “sociedades fechadas”. E
possivel transitar da sociedade fechada para edsm® aberta livremente, mas o caminho
inverso exige o cumprimento de regras (rituaispledecidas pelo grupo fechado. A
sociedade aberta — composta por todos 0s sujeitosdp sdo membros de uma sociedade
fechada — é o alvo da revelacdo do segredo. O @$fyaico a partir do qual os sujeitos do
fazer decidem sair para realizar as performancesigénoso e de detetive é representado,
na maioria das vezes, por outra sociedade feciradaga daquela que mantém o segredo.
Dessa forma, a sociedade fechada que mantém alsagm@esenta 0 espago utopico, pois

€ la que se realizam os enunciados do fazer, @ sgjcrimes e as investigacdes. No
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romance policial mistico-religioso, a sociedade ri@benunca consegue ter acesso ao
segredo, mas o leitor — de carne e 0sso — passaleaer o segredo protegido pela
sociedade fechada ap0s finalizar a leitura, poordaiinvestigacéo realizada pelos sujeitos
gue desempenham o papel de detetives.

Em virtude da manutencao do segredo por uma sa@d@gahada — que em quase
todas as obras é representada pela Igreja Catéletendemos o conceito de “actante
coletivo” como 0 mais adequado para nos referirenfisncdo desempenhada pelo sujeito
gue mata em nome do grupo, dotado de poder-fazercoletivo. Segundo Greimas e
Courtés (2008, p.20-21, grifo do autor),

[...] o actante pode ser concebido como aquelerepleza ou que sofre o
ato, independentemente de qualquer outra deteréun@gc.] Levando-se
em conta o papel que ele desempenha ao nivel danseandiscursiva,
gracas ao procedimento da figurativizacdo, diremos o actante é
individual , dual ou coletivo.

A sociedade fechada impde ao grupo a observacéeegtas e de padrbes de
conduta que tém de ser seguidos por todos os mepdxguais devem, portanto, obedecé-
los. Ao mesmo tempo, rejeita ou restringe condirtagadoras (de seus membros ou de
sujeitos que tentem fazer parte do grupo), po@sespresentam rupturas de costumes e
podem, consequentemente, desestabilizar a ordeal dessa sociedade fechada. Assim, o
sujeito que realiza os assassinatos para manggredo € o0 actante coletivo que representa
esse grupo.

Christie, Conan Doyle, George Simenon, entre ougps que 0 criminoso tinha motivos
individuais para agir, nos romances policiais rogsteligiosos o criminoso é um
representante da sociedade fechada a qual perfdaceamance policial classico, era o
detetive que representava a sociedade, como umdadele era delegado o papel de salva-
la das ameacas de um criminoso. O criminoso do moengolicial mistico-religioso se
diferencia dos outros membros do grupo por ter sigoimeiro a descobrir a presenca de
um inimigo e por ter agido rapidamente a fim detgmer os principios da sociedade
fechada a qual pertence. Esse sujeito ndo € pgoi@ado realiza 0os assassinatos em nome

da manutencéo do segredo, pois é modalizado pgraglar-fazercoletivo. Isso significa
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gue qualquer outro representante desse actantevogbederia agir da mesma maneira. O
mesmo ocorre com o sujeito inimigo da sociedadeaf@a, que a invade em busca de um
segredo, quando ele também é o actante coletivautla sociedade fechada. Isso ocorre,
por exemplo, no romance policial mistico-religi@@addigo Da Vinciem que o assassino
Silas representa @pus Deie mata membros do Priorado de Sido para vingaadgrdja
Catolica.

Essa relacdo entre sociedades abersxciedades fechadas e as nocdes de crime,
criminoso, vitima, culpado, verdade e segredo wamas narrativas conforme o ponto de
vista adotado pelo enunciador de cada um dos ramapoliciais mistico-religiosos
estudados, ou seja, conforme o ponto de vista dac&atao. Ndicionario de Semidtica,
Greimas e Courtés (2008, p.377, grifo do autorjndei “ponto de vista” da seguinte

maneira:

Designa-se, geralmente, pela expregsdiato de vistaum conjunto de
procedimentos utilizados pelo enunciador para fazatiar o foco
narrativo, isto é, para diversificar a leitura quesnunciatario fara da
narrativa, no seu todo, ou de algumas de suasspdtsta nocdo é
intuitiva e demasiadamente complexa: esforcos degrisucessivos
tentaram extrair dai articulacBes definiveis, @mo a colocacdo em
perspectiva e a focalizagdo; um melhor conhecimeatgodimenséo
cognitiva dos discursos narrativos levou-nos, igesite, a prever a

instalacdo, no interior do discurso, do sujeitonitbgp dito observador.

O observador é o sujeito que determina o ponto ige& \da enunciacdo, que
geralmente coincide com o do enunciador. Segunddakitle (2007, p.134), o ponto de
vista € considerado como uma “modalidade de cag@&iralo sentido” e “cada ponto de

vista organiza-se em torno de uma instancia”.

[...] @ coexisténcia de varios pontos de vistaisouiso supde, a0 mesmo
tempo, que cada ponto de vista corresponda a unpccgmsicional
especifico e que o conjunto desses campos parésuseja compativel,
de uma forma ou de outra, no interior do campo alan discurso.
(FONTANILLE, 2007, p.134).

Ha dois atos elementares na constituicdo do camgioipnal, que sdo responsaveis
por ligar as “fontes” e os “alvos”, quais sejanfyvsada” e a “apreensao”. A visada é a

intensidade que caracteriza a relagéo do indivadumoe 0 mundo, é a tensdo em direcdo ao
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mundo, dada por uma intensidade sensivel (peregmietiva). A apreensdo, por outro
lado, pertence ao dominio da pertinéncia, e é i pl@la que o corpo proprio percebe as
posicoes, as distancias, as dimensfes e a quanti@athctante de controle” produz um
descompasso entre a visada e a apreensédo, impegitadde recobrir aquela. “O sentido
emerge dessa tensao, ele é o principio minimodieitbencionalidade”. (FONTANILLE,
2007, p.135).

Fontanille (2007, p.135) discorre ainda sobre “guatrandes tipos de estratégias
gue atuam seja sobre a intensidade da visadss@®ja a extensdo da apreenséo, seja sobre
ambas”. O ponto de vista do discurso, portantoepsar do tipceletivo (ou exclusivo),
acumulativo(ou exaustivo),dominante(ou englobante) garticular (ou especifico). O

guadro a sequir ilustra as relagdes entre a visadapreensao:

Quadro 3 — Estratégias

Visada intens Visada enfraquecit
Apreensdo exten Estratégia engloban Estratégia acumulativ
Apreensao restri Estratégia eletiv Estratégia particularizare

FonteFontanille (2007, p.136)

Quando o ponto de vista da enunciac&eévq o objeto ndo € apresentado em sua
totalidade, pois a visada se intensifica em apenasspecto representativo do todo. No
ponto de vistacumulativoa visada é dividida em partes ou aspectos sucessiaditivos
e nao coincide com a apreensao. Quando se cons®ma/pretensao globalizante, o ponto
de vista @ominante Ao contrario, quando se aceitam os limites que staalo impde, o
ponto de vista @articular.

Aplicamos o conceito de ponto de vista do discutsoFontanille (2007) nos
romances policiais mistico-religiosos estudadogengabalho a fim de verificar qual € o
ponto de vista de cada enunciacdo, responsavalgterminar o culpado pelos crimes, 0
inimigo da sociedade fechada, o herdi, etc. A &gjia escolhida pelo enunciador —
englobante, acumulativa, eletiva ou particularigantambém foi analisada por caracterizar
o romance policial & medida que se relaciona asppetivas — do investigador, do
criminoso ou da vitima — que o enunciador quisilegyar. Em todas as obras dorpusde
pesquisa 0 objeto-valor € um segredo mistico-mdmiligado a uma instituicéo religiosa ou

fraternidade, ou seja, a uma sociedade fechadaadi@ia das vezes, o actante posicional
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fonte, responsavel pela enunciacdo, apresenta to mi vista da sociedade fechada
detentora do segredo.

Essa anadlise do ponto de vista da enunciacéo étampe, pois determina a forma
como o romance policial mistico-religioso develskr ou, pelo menos, o que o enunciador
pretendia transmitir ao leitor. Muitos leitores ogra ter acesso, por exemplo, ao lido
codigo Da Vinci,de Dan Brownporque ele retrata um lado oculto da historia dajdg
Catdlica. Mesmo sabendo que se trata de uma olfiecde, o leitor suspeita que o enredo
tenha se baseado na realidade e tem medo dedergidnado durante tanto tempo. E essa
inquietacdo que o romance policial mistico-religiakesperta no leitor que faz dele um
best-sellerQuanto mais temor existe em relacdo a veracidagdatos narrados, mais se
fala sobre determinado livro e mais pessoas quemnpra-lo para entender a historia ali
contada.

Todos os romances policiais mistico-religiososdedos neste trabalho manifestam
uma tentativa de desmoralizacdo da Igreja Catdigja, objetivo € construir uma imagem
negativa dessa instituicdo a fim de destrui-la. Nasativas estudadas neste trabalho, a
sociedade fechada detentora do segredo mistigpessi € a Igreja Catdlica e o sujeito que
tenta revelar o segredo faz parte de um grupo idegos histoéricos dessa instituicdo (os
judeus, os Templarios, dituminati, a Opus De). O Unico romance policial em que a Igreja
Catolica ndo é alvo de um inimigaGésimbolo perdidoem que a fraternidade macgoénica é
ameacada. A religido Catolica se consolidou haoswanos a partir de bases solidas e os
sujeitos inimigos, nos romances policiais mistieligiosos, sonham em destruir esses
pilares e mostrar que toda a histdria contada éfarsa.

Esse atague a Igreja Catdlica se manifesta noshaasgoliciais mistico-religiosos
na enunciacdo, no enunciado ou, algumas vezesyumziacdo e no enunciado a0 mesmo
tempo. Quando essa tentativa se manifesta no emmcd ataque € realizado por um
sujeito inimigo dessa instituicdo, como ocorre % crimes do mosaicem que 0
criminoso pertencia ao grupo dos Cavaleiros TergdaEm O nome da Rosaa
desmoralizacdo da Igreja Catdlica na manifestannaa@acéo, na qual € construida uma
imagem negativa dessa instituic@bcodigo Da VinciQ© ultimo cabalista de Lisboa, Anjos
e demodniox O ultimo templariosdo exemplos dessa tentativa de destruicdo dg Igre

Catdlica manifestada, simultaneamente, no enunaada enunciacdo. O Unico romance
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policial mistico-religioso em que esse ataque ajdgCatolica ndo aparece, como ja foi
mencionado, @ simbolo perdidono qual a sociedade fechada alvo de um inimigo é a
maconaria. De qualquer forma, a tentativa de degém da sociedade macébnica se da
apenas no enunciado. Ao final da anéalise de toddsr@s docorpusiremos retomar essa
discussao, na secao 2.8.

Um aspecto bastante interessante dessa quest@ @ enunciador dos romances
policiais mistico-religiosos quase sempre se pasicido lado de dentro da Igreja Catdlica
e age de forma “natural” a fim de eliminar seumigos — exceto er® ultimo cabalista de
Lisbog cujo ponto de vista é de um judeu perseguidontera inquisicdo. Embora sempre
exista esse sujeito inimigo tentando desmoralizégreja Catdlica, ela sempre vence a
disputa e esse sujeito acaba sendo punido com @,nseja ela acidental ou proposital.
Assim, a0 mesmo tempo em que mostram a conspiEp#ca essa poderosa instituicao,
0s romances policiais mistico-religiosos mostram gederio, pois ela impede que um
individuo consiga destrui-la. Nesse impedimentoéimo encontra-se um desmascaramento
dessa instituicdo religiosa, pois a enunciacdo to@na ideia que a Igreja Catdlica so
consegue manter seus segredos porque mata seigosim

Neste trabalho, ndo buscamos aporte sociolégica piéer que o tema da
desmoralizacdo da Igreja Catodlica € cativante needade contemporanea, por nao ser essa
nossa preocupacédo. Entretanto, constatamos, cqmorteala teoria semidtica discursiva,
gue a tentativa de desmoralizacdo da Igreja Caté8kcmanifesta na enunciacdo e/ou no
enunciado dos romances policiais mistico-religipgesforma explicita, e essas narrativas
fazem bastante sucesso com o publico leitor taot®@masil como no mundo todo. Isso
indica, a0 mesmo tempo, que o leitor contemporéemanteresse por esse tema e que esse
tipo de texto € atraente para o publicddst-sellers

A seguir, faremos a andlise de cada um dos setanasa policiais mistico-
religiosos que compdem nossorpus de pesquisa a partir dos elementos que foram
descritos neste segundo capitulo. Além da anatisedtica de alguns elementos dos trés
niveis do PGS (fundamental, narrativo e discursiwu@mos destacar a importancia que
cada narrativa tem para a constituicdo do subgéctemmado romance policial mistico-
religioso, proposto neste trabalho. Procuramosnasmo tempo, estabelecer relacdes de

comparacao entre as sete obras para que se depre@sdelementos recorrentes e 0s
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inovadores nesse tipo de texto. Por fim, daremetadae a forma como a desmoralizagéo
de grandes instituicbes religiosas é retratadaesessmances policiais, explicitando,
guando possivel, a justificativa das personageress apmetem crimes contra a Igreja

Catolica.

2.10 nome da Rosae Umberto Eco

A histéria deO nome da Rosse passa em umosteiro franciscano localizado na
Italia medieval no final de novembro de 1327. Amga livro é dividida propositadamente
em sete dias, tal como a criacdo do mundo por Deusénesis, em cada qual ocorre um
assassinato. O espaco tépico ou espaco zero, dmgsajeitos do fazer investigativo e
criminal partem para realizar suas performancagpésentado por um espaco fisico, o
mosteiro, onde estdo todos os personagens do erDedtro do mosteiro localiza-se o
espaco utopico, representado pela biblioteca ddiabande séo realizados os crimes e a
investigacdo. O mistério que os monges criam emotala biblioteca da abadia,
restringindo seu acesso sem uma justificativa cldesperta curiosidade nos jovens
religiosos, que querem explora-la para descobrs segredos. Todos 0s sujeitos que
entraram na biblioteca sem permissdo e leram umlidas proibidos, de autoria de
Aristoteles, morreram envenenados; mesmo que gmgalas vitimas ndo tenham sido
encontrados na biblioteca, esses sujeitos ja saeamchances de sobreviver.

O fato de toda a histéria se passar dentro do immstdensifica as relacdes de
desconfianca e temor entre as personagens, queesstéonvivio diario e que ndo podem
sair do mosteiro apds o inicio da investigacdo.r&balho do sujeito que realiza a
investigacdo é facilitado por esse recurso porquelroero de suspeitos € limitado e a
relacdo entre eles € criada pelo proprio espacoa Bacriminoso, as dificuldades
decorrentes de um assassinato também sao diminjadgge ele ndo precisa se deslocar
para matar suas vitimas. Nesse romance policiategalo, o criminoso ndo chega a tocar
nem a ver suas vitimas, pois realiza 0os crimesepeenenamento, sem precisar estar na

biblioteca para mata-las.
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O bibliotecario cego Jorge de Burgos, o0 monge @audigjo e idoso do mosteiro, € o
representante do actante coletivo Igreja Catdlicege é dotado de upoder-fazercoletivo
relacionado & manutencéo de segredos sobre atédalido mosteiro, admirada em todas as
abadias da cristandade, e por isso € 0 sujeitooqueniza os crimes realizados neste
romance policial. O programa narrativo de base aesdizado por Jorge era impedir que 0s
livros da biblioteca fossem descobertos e lidospglvens monges. Jorge de Burgos era o
destinador-julgador dos sujeitos que invadiram paes utdpico protegido por ele (a
biblioteca), j& que a tentativa de acesso ao comieeto era considerada herética. Jorge
possuia osaber-fazerque Ihe possibilitou envenenar as paginas do lpnabido, de
autoria de Aristételes, condenado pela Igreja @atddor incitar a pratica do riso, que se
tornara o objeto-valor de alguns jovens mongesedea, tinha-se o costume de lamber as
pontas dos dedos para virar as folhas e os suppi@®seram o livro proibido, manipulados
por umquerer-fazey praticaram uma transgressao e foram punidos comorge porque
eram portadores de valores negados pelo actamveolgreja Catolica — que ndo permitia
a leitura dessa obra.

ApOs a primeira morte, Frei Guilherme William desBerville foi manipulado pelo
abade Abbone, responsavel pelo mosteirajeger encontrar o culpado. No contrato
fiduciario estabelecido entre eles, Guilherme foisado de que sO deveria revelar a
verdade se ela ndo prejudicasse a reputacdo deimoguilherme possuiasaber-fazer
pois era dotado de grande inteligéncia e persgicécprincipio, descobrir a identidade do
criminoso € o programa narrativo de base a seizaeia por ele. Com a continuidade dos
assassinatos e os avancos da investigacdo, o Abadee percebeu que as mortes eram
punicdes de praticas heréticas, cometidas por smusnbros da Igreja, cuja identidade
ele também ndo conhecia. Com isso, 0 abade atréboilpa pelos crimes a Remigio de
Varagine, um dos monges considerado herege, eesayou aos habitantes do mosteiro
em um juri popular, dando o caso por encerradgealsando Guilherme do mosteiro.

Nesse momento fica nitida a posicdo da Igreja €atdle querer acobertar crimes
cometidos por um de seus integrantes a fim de mante moralidade e boa reputagéo.
Além disso, tal prote¢cdo demonstra certa cumpldzddo abade Abbone com o assassino,
cuja identidade ainda era desconhecida, mas eidosgile ele pertencia ao grupo. Embora

varios monges, jovens e velhos, morassem no mosteiestivessem em busca dos
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ensinamentos religiosos, havia uma pequena so@ddablada, composta pelos religiosos
mais antigos e tradicionais que selecionavam oshresmde seu grupo. Os segredos da
biblioteca, por exemplo, sé eram conhecidos paa essiedade restrita. O abade Abbone,
mesmo sendo um habitante do mosteiro, ndo sabiqueoa biblioteca era restrita a alguns
religiosos e ndo conhecia seu contetdo. Mesmo astémobedecia a ordem dada pelo
bibliotecéario e ndo permitia que nenhum monge s@exesso aos livros proibidos.

Guilherme de Baskerville ndo fazia parte do gruporeligiosos que detinha o
segredo e, por isso, pode ser visto como repregenta sociedade aberta, composta por
todos que né&o sdo membros da sociedade fechada.d® fdefender a verdade, Guilherme
recusou-se a romper o contrato fiduciério inicialteeestabelecido com o abade — de que
deveria encontrar o culpado — e continuou realiaaasl buscas sem o consentimento e a
ciéncia de seu destinador-manipulador. A partirseesiomento, portanto, Guilherme
passou a ser seu proprio destinador-manipuladowvestiu na continuacdo das buscas
manipulado pelajuerer-fazer jA que a descoberta do criminoso tornou-se unestga
pessoal. Seu programa narrativo de base passaudesmbrir o segredo protegido pelo
assassino; a descoberta de sua identidade, pgrtantou-se um programa narrativo de
uso, que podia ajuda-lo a conhecer a causa dossem segredo.

Apébs provocar a morte de seis monges, consideteaalosgressores das imposicoes
feitas pela Igreja Catolica, e perceber que suatigkde tinha sido descoberta pelo abade
Abbone, Jorge matou-o temendo que ele apoiasseheBuié. A partir desse crime,
Guilherme pdde confirmar sua suspeita de que @bgckrio era o culpado. Jorge sentia-se
o delegado de um contrato fiduciario estabelecato o simulacro de Deus, com quem ele
comprometera-se a nao permitir o acesso dos maagedivros proibidos. O criminoso
parecia sentir-se mais como um heroi do que commulpado, uma vez que tinha

argumentos para justificar seus atos:

[Guilherme, sobre o abade Abbone] Por que o m&taste

[Jorge] Hoje qguando me mandou chamar disse quagadi descobrira
tudo. N&o sabia ainda o que eu tentava protegecanthegou a entender
exatamente quais eram o0s tesouros, e os fins tatbida. Pediu-me para
explicar-lhe o que néo sabia. Queria que o finiscAé fosse aberto. O
grupo dos italianos pedira-lhe para pér um fim edegue eles chamam
0 mistério alimentado por mim e por meus predecess&stao agitados
pela cupidez de coisas novas...
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[Guilherme] E tu deves ter-lhe prometido que viragli e porias fim a
tua vida como puseste fim a dos outros, de modoaguenra da abadia
fosse salva e ninguém soubesse de nada. Depdisdibaste o caminho
para chegar, mais tarde, para averiguar. Ao ini&dtu o esperavas,
para mata-lo. (ECO, 2010, p.536).

Logo em seguida ao didlogo acima reproduzido, Jorgetigou as paginas
envenenadas do livro de Aristételes e pbs fogdbobéca a fim de continuar mantendo o
segredo. Ele também pretendia matar Guilherme d&eBélle e seu discipulo Adso de
Melk, que havia testemunhado a conversa. Guilhezmfedso, porém, conseguiram se
salvar, mas perderam todas as provas de que exist@onhecimento restrito aos monges
mais antigos daquela abadia, entrando em disjurapdoo objeto-valor, os livros, que |Ihes
daria osaberpara revelar a verdade a humanidade.

O percurso realizado pelo criminoso Jorge de Busgo$oi conhecido pelo leitor
apos a conclusdo da investigacao realizada poh&uik. Jorge acreditava que o livro de

Aristételes

[...] teria justificado a ideia de que a lingua dawples é portadora de
alguma sabedoria. Era preciso impedir isso, faie fig. Tu [Guilherme]
dizes que eu sou o diabo: ndo é verdade. Eu fld@ade Deus. [...] Ha
limites além dos quais nao é permitido ir. Deus @uie em certos papéis
fosse escritohic sunt leonegECO, 2010, p.551).

Nesse romance policial, o ponto de vista da engéci& dado a partir do actante
posicional Adso de Melk, que é também o narradonisfdria € contada por meio de um
manuscrito feito por ele, muitos anos depois daram que foi encontrado por outro

sujeito e reproduzido tal qual o original.

Adso conta aos oitenta anos aquilo que viu aositdeZQuem fala, o
Adso de dezoito ou o Adso de oitenta? Os dois, ¥opke isso €
intencional. O jogo consiste em colocar em cendirmaemente Adso
velho, que reflete sobre o que recorda ter vistouédo como Adso
jovem. (ECO, 1985, p.31).

Adso nao conseguia apreender os fatos de manenpleta, porque Guilherme néo
Ihe contava tudo o que estava descobrindo. Alémsodigor ser muito jovem, nao tinha

acesso a todos os locais do mosteiro e era coestante vigiado pelo abade Abbone. Ao
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se referir a escolha do jovem Adso como narradeseleomance policial, Umberto Eco
afirma que sua intencéo era justamente essa: “Eapgpreender tudo através das palavras
de alguém que ndo compreende nada.” (ECO, 1985, p.3

Dessa forma, a enunciacdo adota uma estratdgtavg ja que avisadg que
corresponde ao eixo da intensidade, a paixao, t#mtacposicional fonte — representado
por Adso de Melk — é forte, pois quanto mais o ree§iuilherme de Baskerville se
aproxima do segredo da biblioteca e da identidaderohinoso, mais o abade Abbone
tenta afasta-lo temendo que ele descubra a culfgeja pela morte dos jovens. Com isso,
Guilherme de Baskerville foi manipulado por wuerer, que consistia em descobrir a
identidade do criminoso e o segredo protegido per &dso de Melk, por sua vez,
admirava a atuacao de Guilherme e acreditava eracsupeténcia para resolver o enigma,
por isso queria, cada vez mais, entender os fidEssa relacdo entre o que eles ndo sabiam,
mas queriam descobrir, a intensidade da busca @aowmgradativamente e foi proporcional
a apreensdo de Adso de Melk, o actante posicionét.fPor outro lado, analisando o eixo
da extensidade, que se relaciona a cognicasalaer,a apreensdo se enfraqueceu a medida
gue o0 criminoso percebeu a atuacdo competente tleeoe de Baskerville e, temendo
ser descoberto, foi eliminando todos aqueles qukapofazer com que sua identidade
fosse revelada, como o abade Abbone, que foi eallritima de Jorge. Com isso, a
apreensao dos fatos por Adso foi ainda mais reduzatque dependia da conclusédo da
investigacdo de Guilherme, que néo Ihe contaveecegtava descobrindo.

Essa narrativa apresenta uma enunciacdo dentroutri@ enunciacdo, como €
explicado nas primeiras péaginas do livro. O autioma ter encontrado, em 16 de agosto de
1968, um livro escrito pelo abade Vallet, intittddce manuscript de Dom Adson de Melk.
Esse livro ndo tinha indicacdes histéricas precigass “assegurava estar reproduzindo
fielmente um manuscrito do século XIV, encontradogua vez no mosteiro de Melk pelo
grande erudito seiscentista, a quem tanto se ddaehstoria da ordem beneditina.” (ECO,
2010, p.41). O manuscrito fora escrito por AdsoMik em latim e traduzido para o

francés por Vallet (com excecdo de algumas expessgde o autor manteve na lingua de
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origem), 0 que causou uma textualiz&céio discurso original, ou seja, Vallet criou um
novo texto ao ler e reconstruir o discurso de Adso.

Por meio desse processo de reapropriacdo do maousonstréi-se um jogo de
enunciagdes na obra. O manuscrito de Adso de Mmlktitui um sujeito da enunciagéo
gue d& voz a um narrador (o proprio Adso) que cesagahistoria instaurando no discurso
uma embreagem enunciativa (eu, aqui, agora). Quasskmanuscrito foi reproduzido por
Vallet, outro sujeito da enunciacéo foi constitufdma dizer o que “Adson” disse. No livro
francés, Adson continua a ser o narrador, portamtoator da enunciagdo que conta uma
histéria. Finalmente, no livro de Umberto Eco, uova sujeito da enunciacéo se organizou
para contar os fatos, apropriando-se da narratwéada por Adson por meio do relato de
Vallet. O sujeito da enunciacdo do discursoQieome da Rosdeu voz a um sujeito
narrador, agora Adso de Melk, para contar uma seguééarrativa. O interessante nesse
jogo de vozes é que a voz dada a Adso de Melk éaneegbela voz de Vallet, porque o
sujeito da enunciacdo simulado por Umberto Ecoleédcexatamente o manuscrito feito
pelo proprio Adso, mas sim uma reproducéo de sawrdio feita por Vallet.

O enunciador desse romance policial, que nao séurm®m com o narrador,
demonstra cuidado e precaucdo ao relatar os assasscometidos por um membro da
Igreja Catdlica. De maneira muito sutil, o0 enunoracbndena a atitude da Igreja de proibir
a circulacdo de um livro e de envenenar suas folber® restringir o acesso ao
conhecimento, ja que a enunciacdo é uma espeéderimcia de praticas executadas pela
Inquisicdo. Além disso, a histéria s6 foi contadait;m tempo depois, a partir de um
manuscrito, pois 0 enunciador parece temer a poirgc@& receberia da Igreja se tivesse
denunciado os fatos a época.

A escolha feita pelo enunciador @nome da Rosde colocar a Igreja Catdlica
como a criminosa vai ao encontro da tentativa dendealizacdo dessa instituicdo, que
mencionamos no inicio deste capitulo e que caraatey romance policial mistico-
religioso. Nesse romance policial, essa desmord@@ase da apenas na enunciacdo. A
justificativa para os assassinatos como punicaprdecas heréticas reflete uma postura

autoritaria e egoista dos membros dessa instituigéie se veem no direito de matar

8 O conceito de “textualizacdo”, para a semidticgcutisiva, consiste em uma representacdo semamtica d
discurso, por meio de um texto que néo se prenslenados de manifestagdo semiética anteriores.
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aqueles que ndo cumprirem suas normas. O assadsige de Burgos declara
explicitamente essa postura ao dizer — na falagéoduzida nesta secdo — que foi “a mao
de Deus” e que “h& limites além dos quais ndo &ipeksir’, ou seja, Jorge de Burgos
sentia-se obrigado a mediar 0 acesso dos outig®sels ao conhecimento e 0 assassinato
fazia parte desse dever.

Para piorar a imagem da Igreja Catolica retratadssen romance policial, o
enunciador da destaque ao pedido feito pelo abdt®me a Guilherme de Baskerville,
responsavel pela investigacdo, para que ndo reeelasverdade descoberta, caso ela
pudesse comprometer a reputacéo do mosteiro:

“Aconteceu uma coisa nesta abadia, que pede adateng conselho de
um homem prudente e agudo como vis. Agudo parabiése prudente
(se for o caso) para encobrir. Freqiientementeatte € indispensavel
provar a culpa de homens que deveriam sobressasupcsantidade, mas
de modo a poder eliminar a causa do mal sem quipadp seja relegado
ao desprezo publico. Se um pastor falha, devessdmdo dos outros
pastores, mas ai se as ovelhas comecam a desawosipastores.” [...]

[...] “Agrada-me pensar que vés tenhais condenpdoas quando...”
“...0s acusados eram culpados de atos criminosesyemeficio, de
corrupcao de jovens inocentes e de outras coisasdas que minha boca
nAo ousa pronunciar...”

“que tenhais condenado apenas quando”, continhade sem levar em
conta a interrupcéo, “a presenca do deménio eravi@i@nte aos olhos de
todos que ndo seria possivel proceder de modoedtfer sem que a
indulgéncia fosse mais escandalosa do que o prépne.” (ECO, 2010,
p.71).

Ao mesmo tempo em que tenta alertar Guilherme c&ddeille sobre como deve
realizar a investigacdo, o abade Abbone apontaraad diabdlicas como possiveis causas
para os crimes. Algum tempo depois, 0 abade pedduitherme que interrompesse a
investigacao, por perceber que o assassino pataagjrupo de religiosos, e condenou um
monge como culpado. Guilherme de Baskerville n&@it@c a resolucdo do crime daquela
forma e desobedeceu ao pedido, que se transformounga ameacga, uma tentativa de
assassinato cometida por Jorge de Burgos contiaegBue de Baskerville e seu auxiliar
Adso de Melk, que haviam se tornado testemunhas piescOes realizadas pelo
bibliotecario. E como se os dois também “merecessemorte, como 0s outros religiosos
envenenados, por ndo terem entendido o recadomEdambade e por terem afrontado a
Igreja Catdlica.
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Em virtude da subjetividade da narracdo — realizzdaprimeira pessoa — néo €
possivel saber se o primeiro jovem que teve a@ssivro proibido, Adelmo de Otranto,
tinha ou n&o intencdo de revelar esse segredoudass diabitantes do mosteiro. Com sua
morte, porém, 0S outros monges passaram a queseskde por que ele havia morrido, o
gue ele havia descoberto e quem era o culpado pehoss. Esses sujeitos também tiveram
acesso ao livro proibido, foram envenenados e manreem consequéncia de terem
descoberto o segredo.

Uma das diferengas desse romance policial mistitgioso em relagcdo ao modelo
proposto ao género é a ruptura do contrato fidiac&stabelecido entre o sujeito que realiza
a investigacdo e seu destinador-manipulador e tatitean de instauracdo de um novo
contrato fiduciario decorrente dessa ruptura qoegntanto, ndo foi aceito pelo sujeito da
investigacao, pois ia de encontro aos seus va®mincipios. Quando foi manipulado a
iniciar as buscas pelo culpado, Guilherme de Bagdleemdo pensava em desistir dessa
missdo a partir dos possiveis resultados. Essa @& aaracteristica dos detetives dos
romances policiais tradicionais, que ndo abandoaamvestigagdo mesmo que estejam
correndo risco de morte. Guilherme de Baskervillerédos poucos sujeitos que realiza a
investigacdo nos romances policiais mistico-rediggoque tem uma das caracteristicas mais
importantes dos detetives tradicionais, qual sgjassui um método préprio de
investigacdo. Essa semelhanca sera discutidacertecapitulo deste trabalho.

Outra diferenca entr® nome da Rosa os romances policiais tradicionais é a falsa
acusacao dada a um dos personagens do enredo deaqueriminoso, mesmo ndo sendo
ele o verdadeiro culpado. O mais estranho desszcéib € que a acusacao nao foi feita pelo
sujeito que realizava a investigacdo, mas por sstirhdor-manipulador. Quando o abade
Abbone percebeu que Guilherme estava préximo deobles que o culpado era um
membro da Igreja, sentiu-se ameacado e, temendoag@putacdo do mosteiro fosse
denegrida, decidiu atribuir a autoria dos assasmsra Remigio de Varagine. Sob ameaca
de tortura, Remigio — que tinha um comportamenttsicierado estranho — foi obrigado a
assumir a culpa pelos crimes e condenado em jjmulpao Apos a confissdo, o abade
expulsou Guilherme do mosteiro dizendo que o casva resolvido.

Nesse momento, podemos notar um elemento do rigelrdivo — o tema mistico-

religioso — interferindo na estrutura narrativagémero policial — segundo a qual € o sujeito
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gue realiza a investigacdo que deve indicar aidksie do criminoso. No género policial, o
detetive existe para realizar uma busca, reunivge® apontar o culpado pelos crimes.
Caso ele ndo possa desempenhar uma das etapascds@earrativo sua fungdo no
enredo perdera o sentido. Guilherme de Baskeryile exemplo, declarou-se frustrado ao
final do romance, pois ndo conseguiu realizar ag&ardo criminoso. Embora tenha
descoberto a identidade do assassino, ndo poderfada com essa informacdo, mesmo
porque, seu destinador-manipulador, o abade Ablamiém havia sido assassinado.

Essa falsa justica, por mais que ndo seja comugénero policial, acaba tornando-
se mais um elemento enigmatico no contexto darfastéela narracdo de Adso de Melk, o
leitor sabe que a confissdo de Remigio de Varagifedsa — mesmo ainda ndo sabendo
guem é o assassino — e, por isso, Guilherme deeBaldk insiste em continuar a
investigacdo, mesmo sem 0 consentimento do abaddinal da narrativa, quando o
verdadeiro assassino foi encontrado por GuilherenBakkerville e explicou sua motivacao
para os crimes, o leitor entendeu que a acusaaaf®emigio de Varagine fazia parte do
plano do criminoso para manter sua identidade egrede. Mais uma vez, o enunciador
demonstra uma postura hipdcrita e dissimulada debres da Igreja Catdlica, que
fingiram ter descoberto o culpado pelos assassirzfion de ndo se comprometerem.

O desfecho d® nome da Rosé a caracteristica que marca com mais veeméncia
uma ruptura com as regras do género policial. Aédrde o bem vencer o mal, de a razéo
prevalecer sobre a emocéo, de a lei e a ordem geestabelecidas — como ocorria nos
romances policiais tradicionais — a historia tewwunitom uma tragédia: um incéndio que
destruiu uma das maiores bibliotecas do mundoé&cisincluindo uma obra Unica de
Aristoteles que se supunha perdida. Além dissoujeits que realizou a investigacao
concluiu seu trabalho de forma lamentavel, pois g@tseguiu capturar o criminoso e, ao
contrério, foi surpreendido por ele aguardando-dib&ioteca para mata-lo, pois ja sabia
gue havia sido descoberto. Como a identidade dassis® fora apontada por um dos
monges, que decidiu quem era o culpado, a resoli;@&migma néo teve serventia alguma
ao enredo.

Essa restricdo do conhecimento e do acesso a a&j&aoi evidente nesse romance
policial por ter causado a morte de sete monge¥édm aparece einjos e demonios

como serd discutido na secdo 2.6 deste capitido. itaplica a preferéncia dos lideres
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religiosos em manter os crentes ignorantes doscasanentificos para que nédo percam a fé
na religido. Na obra de Umberto Eco o importanéepeoibir o riso e por iSso 0 assassino
quis impedir que as pessoas lessem a obra de t&tegpque o permitia e ndo o atrelava ao
demdnio, como pregava a religido. Para ter cedezque os religiosos ndo teriam acesso
ao conhecimento, Jorge de Burgos optou por destdia a biblioteca da abadia. Na obra
de Dan Brown, por sua vez, 0 assassino queria mantesegredo 0s avancgos cientificos
sobre uma substancia denominada “antimatéria” quagsestes nao desmoronassem a teoria
da criacdo do universo por Deus, proposta pelgag@atolica. Nos dois casos, séo
membros da Igreja Catdlica que proibem o acesstoabecimento e que se sentem no
direito de matar outras pessoas para levar seats iddiante.

Como jé& foi dito em outra secdo deste trabalhonwance policial mistico-religioso
de Umberto Eco foi o primeiro, entre os livros dstilos nesta pesquisa, a abrir as portas de
um mosteiro medieval e mostrar o esforco de umaexiremamente conversador para
manter seus principios e valores. Foi também ogirintomance policial mistico-religioso
em que um membro da Igreja Catolica, um abadeadsassinado. Em outros livros de
nossocorpus,membros da Igreja sdo responsaveis pelos assassimets poucos morrem.
A histéria de Umberto Eco foi narrada por um jovemnge que se surpreendeu ao
descobrir que membros da Igreja Catodlica eram empale matar aqueles que nao
respeitassem suas normas e que transgredisserama estabelecida por ela. O enunciador
posiciona-se do lado de dentro do mosteiro e quepreender seu enunciatario
apresentando-lhe os bastidores da religido catdticeuncionamento dessa religido e a
forma natural usada pelos inquisidores para lidan os hereges, fazendo do castigo algo
merecido e previsto, coerente as praticas religidadnquisicao.

Ap6s O nome da Roseer ocupado as listas dos livros mais vendidos iéenethites
jornais e revistas no ano de 1984, Umberto EcoigmibPds-escrito a O nome da Rosa
(ECO, 1985). Nessa obra, ele conta que seu romimncglaborado a partir de muita
pesquisa histdrica. A preocupacao do autor conracikade e a verossimilhanca dos fatos
apresentados resultou em uma mescla de um romastéeido (como o préprio autor
afirma) com um romance policial que, neste trahaéista sendo classificado como um
romance policial mistico-religioso. E importantesaitar também que Umberto Eco é um

autor extremamente culto, conhecido mundialmenée ale ser professor de semibdtica e
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de linguistica, o que fez com que elaborasse umamoen policial muito rico em
simbologias e com preocupacdes estéticas tdo Msiue o distinguem ddsest-sellers
mais comuns. Sendo assim, Umberto Eco sabe quesmetseus leitores, principalmente
0S menos cultos, ndo entenderam sua obra, masénéisso um problema e acredita, ao
contrério, queD nome da Rosgenha feito tanto sucesso — foi traduzido para rmeig0
idiomas e vendeu milhdes de exemplares — justanpeits enigmas que o leitor, assim
como o narrador Adso de Melk, ndo conseguiu deciBabre esses leitores, Eco (1985, p.
32) afirmou que “Identificaram-se com a inocénasandrrador, e sentiram-se justificados
mesmo quando ndo compreendiam tudo.”.

Como ja dissemos na introducéo desta tese, estaaii@dhando corbest-sellerse
uma das propostas deste trabalho (e de nosso deupesquisa, GPS-UNESP) é examinar
os livros mais vendidos no Brasil para procuraresafpue tipos de leitores existem
atualmente. Sabemos do preconceito existente gétzaditeraria e por muitos estudiosos
frente abest-sellersmas ndo podemos negar que se esses livros shertiaceitos pelos
leitores é porque possuem elementos que conquesfaiblico e nosso intuito é justamente
descobrir que tipos de textos os leitores conteammws apreciamO nome da Rosa,
portanto, € um dos exemplares mais perfeitos pawbgénero que estamos apresentando
aqui, qual seja, o romance policial mistico-rekgip ndo apenas por sua cOmposi¢ao
narrativa, mas também pelo sucesso e pela repéccas®e essa obra gerou, contribuindo
para que outros autores se inspirassem em UmbedopBra escrever seus romances

policiais mistico-religiosos.

2.2 0 ultimo cabalista de Lisboale Richard Zimler

O romance policiaD ultimo cabalista de Lisboaborda uma oposi¢cdo de valores
ideoldgicos entre membros de duas religides: diamismo e o judaismo. A histéria se
passa na cidade de Lisboa no ano de 1506. A idaddogninante na sociedade abordada é
a da Igreja Catolica — que tem como aliado o réPdeugal — cujo objetivo € extinguir o

judaismo de Lisboa. Para que isso ocorresse, igisels obrigaram os judeus a tornarem-
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se cristdos novos, caso contrario, deveriam saicidade. Varios assassinatos foram
realizados pela inquisicdo com o propésito de fazaristianismo prevalecer sobre o
judaismo e os inquisidores — que, para os judeas) eriminosos — sdo isentos de punicao
porque estavam cumprindo as regras socialmenteedéstadas nessa sociedade. Para evitar
a morte ou a expulsdo da cidade, alguns judeumafam serem ‘“cristdos-novos”, mas
mantinham a préatica do judaismo em segredo.

O judeu Diego Gongalves foi um dos que se tornaistam-novo” aliando-se a
Igreja Catolica e ao rei de Portugal, manipulado peerer,a fim de denunciar os judeus
gue ndo tivessem abandonado sua religido. Poraeeimn contrato fiduciario estabelecido
com os inquisidores, Dieg@oncalvestornou-se representante do actante coletivo Igreja
Catdlica. Dotado de umsaber-fazeressencial a realizacdo de sua perférmance, gaalcse
conhecimento sobre a identidade dos judeus, Diegw&ves queria revelar a existéncia
de um secreto grupo cabalistico liderado pelo medtrado Zarco. O judeu Abrado era um
homem influente em seu grupo e lutava pela manétedo judaismo em Lisboa, agindo
contra as imposicdes feitas pelo rei de Portugahetendo uma biblioteca judaica no poréo
de sua casa, conhecida apenas pelos cabalistas.

Para realizar seu programa narrativo de base, apsstia na revelacdo do segredo
sobre a existéncia do grupo cabalistico, Diego @lers passou a fazer parte do grupo
cabalistico e foi aceito, por Abrado Zarco e pelatsos membros, nessa sociedade fechada.
Ele também queria roubar os livros judaicos edggutr Abrado a fim de contrabandeéa-los
e, para isso, denunciou varios judeus a inquisigdsando um grande tumulto em Lisboa.
Aproveitando-se da confusdo, Diego invadiu a casAlitado Zarco, matou-o0, juntamente
com uma mocga que fugia da perseguicdo dos cristdamjbou os livros do poréo, pois,
contraditoriamente, fazia parte de uma rede deraosmdo de manuscritos hebraicos.
Diego Gongalves possuigpoder-fazerpois a Igreja Catolica também teria matado Abraéo
Zarco se tivesse descoberto que ele praticavaaisjo, por isso, acreditava que estava
apenas antecipando a morte do mestre cabalista.

Berequias Zarco, sobrinho de Abrado Zarco, pereazigrupo cabalistico liderado
por seu tio e, portanto, era representante desse axtante coletivo, formado pelos judeus
gue se recusavam a se tornarem cristdos novosyBa&seealizou a investigagcdo em busca

do assassino, manipulado pejoerer,com o objetivo de se vingar do homem que havia
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tirado a vida de seu tio e, consequentemente, deelado sua familia. Respeitando a
vontade da vitima, o programa narrativo de basr aeslizado por Berequias era impedir
os judeus de abandonar sua religido a mando dfa I@Q@tolica, ou seja, forca-los a
desobedecer a ordem imposta pelo rei e continueando em Lisboa. Para isso, Berequias
precisava conservar o segredo sobre o grupo citmlis sobre os livros judaicos
elaborados pelo tio. Descobrindo quem era o asggsBerequias saberia quem havia
roubado os livros e poderia impedir esse sujeitcedelar o segredo a Igreja. Ele possuia o
saber-fazerpois conhecia muito bem os amigos e os habitos l[@add, que poderiam
levar & identidade do assassino.

A investigacdo de Berequias Zarco em busca do sissafi realizada com o
auxilio de seu amigo Farid, também judeu, que abahmuito bem a familia de Abrado
Zarco e os judeus mais influentes da cidade, qudini@am suas praticas religiosas em
segredo. A relacdo existente entre Berequias ed Fara de cumplicidade e
companheirismo, de forma que ambos compartilhavatast as informacdes descobertas.
N&o havia disputa para ver qual deles chegariagmona resolucdo do crime. Ao contrario
do que ocorria no romance policial mistico-religidd nome da Rosaem que Adso de
Melk ndo tinha a mesma competéncia que Guilherm@akkerville para encontrar o
assassino, Berequias e Farid detinham os mesmbsdaborentos e habilidades necessarios
a resolucédo do enigma. A motivacdo de Berequiava@&digada ao respeito e a admiracao
gue tinha pelo tio; a de Farid, & amizade que passum Berequias e toda a familia de
Abrado.

Esse trabalho de investigacao realizado por umiaddm € comum nos romances
policiais classicos, em que ha sempre um Unicotsugxtraordinario responsavel pelo
desvendamento do mistério e seus auxiliares seapemas para lhe fornecer informacgdes e
enaltecer sua capacidade e inteligéncia. Outraedifa entre esse romance policial e o
modelo classico € a relacdo parental do sujeitoregieza a investigacdo, Berequias Zarco,
com a vitima, seu tio Abrado. Como sera mais bepticexio no proximo capitulo desta
tese, os detetives dos romances policiais tradiggondo tinham qualquer relacdo com a
vitima ou com sua familia e, também por isso, agiamo profissionais do ramo, sem

correr o risco de serem influenciados por questfescionais e afetivas.
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Quando Berequias Zarco concluiu a investigacdoseateiu que Diego Gongalves
era o0 assassino de seu tio, foi encontrar-se cerpagh entender os motivos do crime, que

Diego explicou de maneira irbnica:

[Diego] — Entdo, onde estava...Sim, em Sevilha. |[&kotertamente; um
acidente. Seu tio avistou-me, muito volatil, ele, @m toda sua paixao e
energia. Quando se é assim, criam-se muitos aeklesle estava la para
livrar Siméo da Inquisicdo. Em minha casa, entrsltagando em meus
servos, N0 momento em que carregava 0 pagamenseuwleesgate em
lapis-lazuli. Na ocasido, o assistente legal dpdis eu estdvamos
discutindo meu...meu salario, por delatar Simdo € a@utros.
Naturalmente, virei-me de costas para seu tio rmuoédnstante, deixei a
sala sem dizer uma palavra, mas ele tinha uma ka#ona de Tora. |...]
[Berequias] — O que vocé contou, sobre Simao eireg) a Inquisicdo?
[Diego] — Vocés sao tdo ingénuos. — Ele range ogedee cerra os
punhos. — Quando a Igreja o envolve, o aperta, Yazéo que for
mandado. Qualquer coisal

[Berequias] [...] — Antes de se barbear, semangsapias o tio reconheceu-
0 como o informante que tinha visto em Sevilha.hdspital, a discusséo
gue tiveram...0os gestos convulsionados de meu engl3tr isso vocé
relutara tdo desesperadamente em tirar a barb® gosiou quando o
visitamos.

[Diego] [...] — Conheci bem seu tio, ele encongranna maneira de fazer
de minha vida um inferno, até quando disse a edeogutinha informado
sobre Reza e seus parentes, que, se ele ndo sdesistu o faria
novamente, mas ele se recusou a ouvir. Achei goepsderia convencé-
lo, fui tolo ao pensar que seu tio se comportasiaa@um pai normal. E,
se ele algum dia contasse a dona Meneses questava ehantageando,
gue eu sabia que ela é judia, minha vida ndo eatepreco de um nabo!
Seu mero juramento sobre a Tora a respeito da evagid de nosso
segredo teria poupado sua vida; mesmo assim ekrssou. (ZIMLER,
2007, p.353-356).

A partir desse diadlogo, nota-se que o0 criminosog®igsoncalves resolveu
assassinar Abrado Zarco apO0s o0 mestre da cabaldeseoberto que Diego era um
denunciante dos judeus e recebia um salario dg@lgoe isso. O assassino também temia
gue Abrado Zarco o denunciasse a dona Meneses,qoem ele mantinha relacdes
comerciais, e se unisse aos outros judeus parmeitd-lo. Apods ouvir a explicacdo de
Diego, Berequias Zarco utilizou seaber-fazempara preparar uma emboscada e matar o
assassino de seu tio, movido pela paixdovidganca Os demais membros do grupo
cabalistico liderado por Abrado Zarco foram mopgos membros da Igreja Catdlica, mas

teriam apoiado Berequias em nome da manutencaegied.
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Muitos assassinatos ocorreram, nesse romancegbobon praca publica, nas ruas
da cidade, nas casas dos judeus e em varios ¢ateds, mas os dois crimes principais (de
Abrado Zarco e de uma moca) foram realizados néopda casa de Abrado Zarco. A
investigacdo em busca da identidade do assassaiada por Berequias Zarco, também
foi feita, principalmente, no local do crime, p@g |4 que a vitima guardava os livros
judaicos, que haviam sido roubados pelo assas€inpordo da casa de Abrado Zarco,
portanto, representa 0 espaco utdpico nessa natrratide sao realizadas as perférmances
da investigacao e do crime.

Esse romance policial diferencia-se dos outros aksacorpusde pesquisa pelas
caracteristicas do criminoso Diego Goncalves, giabelece dois contratos fiduciarios
com pessoas diferentes, sendo que o0 cumprimentourde deles determina o
descumprimento do outro. O contrato fiduciario fiego cumpriu foi aquele estabelecido
com a Igreja Catdélica e com o rei de Portugal,réirpdo qual ele assassinou Abrado Zarco.
O contrato fiduciario que ele rompeu havia sidalesiecido com o grupo cabalistico
liderado por Abrado Zarco, comprometendo-se a itoitrpara a manutencao da religido
judaica na cidade de Lisboa. Entre os judeus, Di@&gaocalves j4 era considerado um
traidor por ter se aliado a Igreja Catolica e dbofdo para os assassinatos de muitos deles;
com o grupo cabalistico de Abrado Zarco, a traigiainda mais grave, pois foi o proprio
Diego que matou um dos judeus mais importantesdda €.

Abrado Zarco, por sua vez, havia estabelecido anmesontrato fiduciario que
Diego Gongalves com a Igreja Catélica, comprometesala se tornar um cristdo novo. No
entanto, optou por cumprir o contrato fiduciaridabelecido com os judeus, de que nao
abandonaria o judaismo e manteria suas atividasesigilo. Desse contrato, também
estabelecido com o jovem Berequias Zarco, resultassassinato de Diego Gongalves por
Berequias, que além de querer vingar-se do aseadsiseu tio, queria continuar mantendo
sua identidade judaica em segredo.

A historia contada er® ultimo cabalista de Lisbofoi escrita por Berequias Zarco
e encontrada pelo autor, Richard Zimler, em uma ca&slida pelo advogado Abraham
Vital em Istambul, em 1990. O advogado havia gaoles$a casa de um de seus clientes,
Ayaz Lugo, que falecera em 1988. Abraham Vital eAyugo eram descendentes de

judeus que fugiram das perseguicdes catélicas panBa e em Portugal entre os séculos
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XV e XVIII, chamados de sefaritas. Seus antepasshdeiam se abrigado em Istambul (na
época, Constantinopla) no ano de 1492. Quando Zimlgdou-se para essa casa, foi
necessario fazer uma reforma e, durante as olgagerarios descobriram um esconderijo
secreto, fechado com madeira e cimento, onde lavéaarca cilindrica usada, geralmente,
para guardar a Tora (os primeiros cinco livros @&thd Testamento). Nessa arca ndo havia
a Tora, mas uma colecdo de nove manuscritos emgafter em couro. Os documentos
estavam assinados por Berequias Zarco e datadd$@# a 1530 d.C. no calendério
cristdo. Apenas trés desses manuscritos contavastoaia da familia de Berequias Zarco e
0S outros consistiam em tratados sobre a cabaia. ieésurso utilizado pelo enunciador de
O dultimo cabalista de Lisboeria um efeito de sentido de veracidade aos faaosados,
gue foram escritos, segundo o autor, por um judenseguido durante a Inquisicao,
Berequias Zarco. Tal distanciamento também iseithaRl Zimler da responsabilidade
pelas denuncias e comentarios depreciativos emaeka Igreja Catdlica, que a enunciacao
faz constantemente.

O uso de um manuscrito antigo para revelar umariasocorrida em um passado
distante também aparece @mome da Rosa narrativa deD Ultimo cabalista de Lisboa
se constitui por um jogo de enunciacfes, um pouenos) complexo que a narrativa de
Umberto Eco. Em primeiro plano, h4 o manuscritdBdeequias Zarco que constitui um
sujeito da enunciacdo que da voz a um narradomrip Berequias. No livro de Richard
Zimler h4 uma apropriacdo da narrativa contadaB®yequias Zarco em que um novo
sujeito da enunciacdo organiza e conta os fatoegBms Zarco também é o narrador a
guem o sujeito da enunciagéo do discurso de Rictiarker da voz.

Além da instauracdo de uma enunciacdo em oOti@fimo cabalista de Lisbose
assemelha ao romance policiahome da Rospelo fato de o manuscrito ter sido traduzido
(no caso, do hebraico para o portugués de Portugelsa forma, o autor de Ultimo
cabalista de Lisbogextualizou o manuscrito de Berequias Zarco, elamdo trechos que
considerou “cansativos” para o leitor ou que julgmpertinentes a sua proposta por
depreciarem os cristdos-velhos e invocarem os gudetristdos-novos a fugir da Europa.
Uma das principais marcas de textualizacdo € @tida obra, “O ultimo cabalista de
Lisboa”, j& que o manuscrito de Berequias ndo haida intitulado. Outro traco que

aproxima esses dois romances policiais € a inselg@ementos do romance histérico no
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romance policial — que também se relaciona a ajgiw dos manuscritos contendo uma
historia considerada verdadeira.

O enunciador d© ultimo cabalista de Lisbomstaura uma debreagem enunciativa
ao romance policial, sendo o “eu” representado palvador Berequias Zarco, o “aqui”,
pela cidade de Lisboa, e o “agora”, pelo ano widi&1507. Berequias comecou a escrever
sua historia em 1507, quando seu tio foi assassinaths SO conseguiu retomar o
manuscrito e conclui-lo vinte e trés anos depaois1830. A narracao de ultimo cabalista
de Lisboa portanto, possui uma focalizacdo interna centewiaBerequias Zarco, que
escreveu seu manuscrito apos fugir da cidade canfasunilia. Dessa forma, a enunciacao
apresenta o ponto de vista da investigacdo e aungeraealizado pelo assassino s6 €
mostrado ao leitor apos a conclusédo das buscastrétégia adotada pelo ponto de vista da
enunciagdo énglobantetanto a intensidade quanto a extensidade s&sfoktvisada, que
se relaciona ao eixo da intensidade, a paixaaite éon virtude do relacionamento parental
de Berequias (actante posicional fonte) com a gitnse intensifica ap0s ele ter descoberto
a identidade do criminoso e sua motivagao para s crimes a ponto de assassinar o
culpado pela morte de seu tio. Ao mesmo tempoyeeapdo, no eixo da extensidade, vai
aumentando a medida que Berequias reune pistas sadBsassinato de seu tio e chega a
identidade do criminoso.

Vemos nesse romance policial, assim como ocorr®eamme da Rosa, tentativa
de desmoralizacdo da Igreja Catdlica, manifestadanunciagédo, por meio da revelacdo
dos crimes que essa instituicdo cometeu, duralmguasicdo, contra aqueles que ndo eram
cristdos. Como dissemos no inicio do capitulo, éssetnico romance policial mistico-
religioso em que o enunciador ndo apresenta o mmtasta da Igreja Catdlica, porém,
utiliza outros recursos para mostrar os princigiessa instituicdo. O personagem Diego
Goncalves, por exemplo, € um judeu que foi “coattat pela Igreja — como ele mesmo
afirma — para delatar os judeus a Inquisicdo. Essbo da fala de Diego, “Quando a Igreja
o envolve, o aperta, vocé faz o que for mandadacaldper coisa!”, ja reproduzido
anteriormente, constroi uma imagem negativa desstduicdo, que obriga as pessoas a
agirem a seu favor. Dessa forma, a tentativa dealedizacao da Igreja Catdlica também
se manifesta no enunciado. Na enunciagéo, a infandig Igreja Catdlica se manifesta nos

assassinatos cometidos pelos inquisidores, nosicsalpagos aos delatores, na ordem
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concedida pelo rei obrigando os judeus a se tamamestdos novos. Assim, a Igreja
Catolica foi construida pelo enunciador como unsitingdo corrupta, porque pagava
salarios para receber dendncias, oportunista,goa@aproveitado a presenca dos judeus em
Lisboa para converté-los, e autoritaria, porqueuiniia a religido cristd aos habitantes da
cidade.

Em meio a tantos crimes cometidos por cristdosragatieus, o enunciador desse
romance policial pde no centro do enredo um assssscometido por um judeu contra
outro judeu, mostrando o quanto a Igreja Catdliewidh conseguido manipular os
habitantes de Lisboa. Nos dois romances policidistico-religiosos analisados até o
momento, quais sejar nome da Rosa O Ultimo cabalista de Lisbo& somente neles
(dos sete que compdem nossarpus de pesquisa), as histérias foram contadas muito
tempo depois da ocorréncia dos fatos, a partir dauscritos elaborados a época por
personagens que viveram a realidade ali descrgasdforma, a enunciacdo constréi a
ideia de desnudamento de uma realidade que nda modsido feito anteriormente, o que
também desperta curiosidade no leitor e faz conodiveo obtenha sucesso de vendas.

O interessante d@ ultimo cabalista de Lisboé& que o narrador Berequias Zarco,
gue também € o protagonista da historia, sabisoda® de praticar o judaismo na cidade
de Lisboa era considerado um crime pela IgrejaliCaimas, mesmo assim, sua familia
insistia em afrontar a imposicao feita pelo reoetmuava realizando os rituais judaicos em
segredo. Isso mostra o valor que a religido tera pans adeptos, chegando a valer mais do
gue o risco de perder a propria vida. Aléem de e®pla questdo das disputas religiosas, a
enunciacdo construida nesse romance policial moggeanto a Igreja Catélica foi capaz,
naquela época, de manipular a sociedade para g regras e sua ordem fossem
instituidas. O rei de Portugal, que era cristdoptrdmuiu para essa hegemonia do
cristianismo, fazendo com que as questdes polisiedmseassem nos principios religiosos.
Esse aspecto também exibe a forca da religido napolacdo das pessoas, que se
considera uma justiceira no julgamento de seus atos

Nesse romance policial mistico-religioso, a opasigiie se manifesta no nivel
fundamental do percurso gerativo do sentido é tac@ib/ vs /revelacdo/. Os segredos em
jogo no enredo dizem respeito a identidade do sissade Abrado Zarco e a existéncia do

grupo cabalistico liderado por ele. A revelacaoasponsavel pela morte de Abrado, assim
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como ocorre em qualquer outro romance policial, tafar euforico. Essa informacao pode
ajudar o sujeito que realiza a investigacao a inngedriminoso de revelar o outro segredo,
sobre a existéncia do grupo cabalistico, cuja ae@a tem valor disférico. Como acontece
em todos os romances policiais mistico-religiosstudados neste trabalho, o segredo
protegido pela sociedade fechada, que diz respeitgrupo cabalistico de Abrado Zarco,
nao é revelado a sociedade aberta e somente iogede conhecé-lo.

Todas as semelhancas desse romance policial cioma®amome da Rosedicam
uma tentativa de apropriacdo do modelo propostdJpaoerto Eco, uma vez que sua obra
fez muito sucesso no mundo todo e ocupou a lissalids mais vendidos no Brasil em
1984. A primeira edicdo d@ ultimo cabalista de Lisboseio a publico em 1990 e se
transformou em urhest-sellemesse mesmo ano. Embora Richard Zimler tenha imozad
tratar da historia dos judeus que foram perseguidoguropa durante a inquisicdo, a
estrutura narrativa utilizada por esse autor éarsgmelhante a de Umberto Eco. Para este
trabalho, tal semelhanga é importante, pois demersstinstauragdo de um modelo de
romance policial, o mistico-religioso, e comprovassa tese de que foi criado um

subgénero do romance policial.

2.30 codigo da Vincide Dan Brown

Em O cddigo Da Vincia Igreja Catolica detém um importante segredamresdo
da humanidade ha milénios, sobre a verdadeirarisisié Jesus Cristo e Maria Madalena.
A organizagéo religios@pus Deiapds romper suas relacdes com a Igreja Catotiesxar
de ser uma prelazia do Vaticano, decidiu roubgragas que contavam a historia de Jesus
Cristo e revelar ao mundo o segredo ali contidiomade se vingar da Igreja. Para isso, a
Opus Deiprocurou o grupo religioso Priorado de Sido, quénda os documentos
conhecidos como Santo Graal.

Membros da familia do gréo-mestre do Priorado de,Slacques Sauniere, haviam
sido assassinados pela Igreja Catdlica a fim deaganeos outros membros do grupo, que

deveriam continuar mantendo os documentos do &nai@ em segredo. O jovem Silas foi
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convencido pelaOpus Deisobre a importancia de se vingar da Igreja CatGdicse
comprometeu a matar e a roubar para descobrir redsegobedecendo as ordens de um
mestre, cuja identidade ele ndo conhecia. Silaga salole encontrar os quatro guardides do
Priorado de Siéo e sabia onde estavam o0s objeteem roubados, pois seu mestre havia
Ihe dado osaber-fazemecessario. Silas procurou os guardifes separatarpara tentar
arrancar-lhes a verdade, mas ndo conseguiu mestaatwo-os. Assim, Silas assassinou
0s quatro guardides do Priorado de Sido, sendada@puniére o ultimo.

O assassinato de Jacques Sauniére, o principareddc foi realizado no Museu do
Louvre, onde a vitima trabalhava e era o curadate# de morrer, Jacques Sauniere
escreveu no chao uma mensagem criptografada panmsesa, Sophie Neveu, na qual dava
as indicagbes para que ela encontrasse o Santb é&pemlia que ela procurasse Robert
Langdon, que ela ainda ndo conhecia. Sauniére aguguwe Sophie conhecesse a
descendéncia merovingia de sua familia e pudessgoseger das ameacas da Igreja,
mantendo o segredo. E importante destacar aquiJgogues Sauniére ndo pretendia
romper o contrato fiduciario estabelecido com &jiiCatdlica e s6 contou a verdade a
Sophie para que ela pudesse continuar mantendgredse protegido havia anos pelo
Priorado de Sido. Além disso, a forma como as Pisteam elaboradas néo permitia que
outras pessoas que nao tivessem os mesmos conhtxsmgae a criptoégrafa Sophie Neveu
e o professor Robert Langdon — que a auxiliou mestigacdo — descobrissem o segredo.

Robert Langdon era um renomado professor de simgiaolda Universidade de
Harvard que conhecia as historias de varias sabgsd@ecretas por ser um grande
estudioso. Ele havia escrito varios livros sobwéda de Jesus Cristo e o Santo Graal e foi
manipulado aleverrealizar a investigagéo, pois a vitima havia es&gu nome no chéo do
Museu do Louvre antes de morrer, fazendo com quaicial Bezu Fache atribuisse a ele a
autoria do assassinato. Jacques Sauniere tinhbideaegma resenha do proximo livro de
Robert Langdon de seu editor, sem que o autor seape queria encontra-lo a fim de
impedir a publicacdo, que poderia revelar alguns slegredos que o Priorado de Siéo
protegia. Em virtude de seus conhecimentos técniRokert Langdon ja possuiasaber-
fazernecessario e foi manipuladajaererrealizar a investigacdo também para entender o

gue Jacques Sauniéere queria ter dito a ele.
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O percurso narrativo realizado por Robert Langd&@oghie Neveu, 0s sujeitos que
realizam a investigacdo, tem como programa naoal® base a descoberta do segredo
protegido pela vitima Jacques Sauniere, morto porpoder revelar esse segredo. Sophie
Neveu foi automanipulada guerer descobrir qual era a histéria protegida pelo av® e
dever-fazera investigacdo, ja que Sauniere havia lhe deixadorecado pedindo que
encontrasse Robert Langdon. Sophie posss@ber-fazemecessario a investigacdo, pois
desde crianca decifrava codigos e simbolos e, tequasiao, trabalhava como criptografa
da policia francesa. O policial Bezu Fache, engade da investigacdo em busca do
assassino, havia restringido a Sophpoderfazeraquelas buscas, que fora atribuido a ele.
Sophie transgrediu as ordens de Fache e iniciowestigacdo com o auxilio de Robert
Langdon. Encontrar a identidade do criminoso, pdotaé um programa narrativo de uso
gue podia ajuda-los a livrar Langdon da acusac&asdassinato e a entender as causas do
crime. Impedir o criminoso de descobrir o segretoltem é um programa narrativo de
uso, pois mesmo antes de conhecé-lo, o casal Saltnia sua importancia e queria respeitar
a vontade da vitima de manté-lo. Assim, o prograaraativo de base a ser realizado pela
dupla era a manutencéo do segredo.

Ao longo da investigacdo, Robert Langdon e SoplegeN foram surpreendidos
pelas revelacbes do lorde Leigh Teabing, amigoadguks Sauniére, que até entdo os
estava ajudando a encontrar o Santo Graal. Teabéngm historiador fascinado pelo Santo
Graal e havia tracado um plano para encontrar @utes que incluia o assassinato dos
membros do Priorado de Sido. Teabing contou a 8aphiangdon quais haviam sido os
motivos para o assassinato de Sauniére (BROWN ,a2@0428-429).

- Descobri uma verdade terrivel — disse Teabingpisando. — Descobri
por que os documentos Sangreal jamais foram rex®lad mundo.
Descobri que o Priorado havia decidido jamais eeelverdade, afinal de
contas. Foi por isso que o milénio passou sem mealmevelacdo, por
isso nada aconteceu ao entrarmos no final dos ®mpo

Langdon inspirou, preparando-se para protestar.

- O Priorado — continuou Teabing — recebeu a misagcada de revelar a
verdade. Revelar os documentos Sangreal quandasde® Fim dos
Tempos. Durante séculos, homens como Da Vinci,idéitte Newton
arriscaram tudo para proteger os documentos e m@mpessa missao. E
agora, no ultimo momento da verdade, Jacques Saumiédou de idéia.
O homem que recebeu a honra de ter a maior redpbtade da historia
faltou com sua palavra. Resolveu que n&o era o mkaneerto. — Teabing
voltou-se para Sophie. — Ele traiu o Graal. TraiRriorado. E traiu a
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memoria de todas as gerac¢des que haviam trabalfe@dotornar esse
momento possivel. [...]

- Seu av0 [a Sophie] vendeu-se a Igreja. E evidguéeo pressionaram
para manter a verdade oculta.

Sophie negou com um gesto de cabeca.

- A Igreja ndo exercia qualquer influéncia sobraeu avé!

Teabing riu com frieza.

- Minha cara, a Igreja tem dois mil anos de expei&em pressionar 0s
gue ameagam revelar suas mentiras. Desde a époCardgantino, a
Igreja vem conseguindo esconder a verdade sobréa Néadalena e
Jesus. Nao deveriamos nos surpreender se agorayammmais, eles
encontraram uma forma de manter o mundo mergulinadotrevas da
ignorancia. A Igreja pode ndo empregar mais osaclog para assassinar
os infiéis, mas nem por isso sua influéncia dexaeat persuasiva. Menos
insidiosa. — Parou, como que para fazer suspenss a@wo proximo
assunto. — Srta. Neveu, ja faz algum tempo queggwem querendo Ihe
contar a verdade sobre sua familia.

A fala do lorde Leigh Teabing se assemelha, emnalgaspectos, ao discurso
proferido pelo assassino Diego Gongalves no romantieial mistico-religiosdO ultimo
cabalista de Lisboaanalisado na secdo anterior (2.2) deste capitdldorde tenta
convencer a jovem Sophie Neveu de que a Igrejaatstldo capaz de manipular seu avo,
inclusive com dinheiro (“Seu avb vendeu-se...”n&p revelar o segredo protegido pelo
Priorado de Sido. Por meio de exemplos de casosdx®no passado, como na época de
Constantino, Leigh Teabing afirma que a Igreja @atdhavia matado Jacques Sauniéere
temendo que ele revelasse seu segredo. Como vdeseoberto pelo leitor mais tarde,
Jacques Sauniére havia realmente sido pressiorsdadgoeja para manter o segredo, mas
seu assassinato fora cometido p@laus Dei,a mando do proprio Leigh Teabing,néo
pela Igreja.

Leigh Teabing também queria que o casal ajudasseavelar o segredo que o
Priorado de Sido mantinha sobre a Igreja Catolichmade desmascara-la. Teabing
entregou o criptex com a pedra-chave a Robert laangdra que ele encontrasse o Santo
Graal e, assim, descobrisse a verdade sobre adataiBophie Neveu: “O Graal encontrou
todos néds, e agora esta pedindo a verdade parav&tada. Precisamos trabalhar juntos.”
(BROWN, 20044, p.432). O casal, porém, ndo aceitajuda de Teabing, pois era contra a

revelacdo do segredo que Sauniere havia protegidmig tanto tempo.
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Nesse romance policial mistico-religioso, o cumprnto do contrato fiduciario
estabelecido entre a Igreja Catdlica e o Prioragl®ido é levado a risca, mesmo apos a
morte de todos os membros do Priorado. A tortuidizaa pelo assassino Silas,
representante d®pus Dei,para que os quatro grdo-mestres revelassem ondeaest
guardado o Santo Graal ndo foi suficiente parapaura do contrato fiduciario. Assim
como no romance policial mistico-religiogd ultimo cabalista de Lisbgaem que
Berequias Zarco era sobrinho da vitima, Sophie Mdgen uma relagdo parental com a
vitima, seu avd Jacques Sauniere. Tanto Berequiast@ Sophie trabalhavam pela
manutencdo do contrato fiduciario que causou aeandds vitimas, ou seja, queriam
encontrar o assassino para impedir que ele reeetassgredo descoberto.

Cabe destacar também que Robert Langdon e SopkieuNiebalhavam em dupla
compartilhando as informacgdes, como Berequias Zar€arid deO Ultimo cabalista de
Lisboa.Os conhecimentos de Sophie Neveu sobre as histigiasu avd e de sua familia
aliado ao que Langdon sabia sobre simbologia @dades secretas foram imprescindiveis
para o entendimento do enigma deixado por SaurA@réongo da investigagdo, Sophie e
Langdon ficaram muito amigos e passaram por digesdmacdes em que um sempre
ajudava o outro. Dessa forma, surgiu um envolvimearmoroso entre eles, que sé se
concretizou ao final da historia. A intriga amorasaondenada por muitos autores de
romances policiais por atrapalhar a investigacg#oe racional. Van Dine, por exemplo,
autor das vinte regras para escritura do romankeigde- ja referidas no primeiro capitulo
desta tese — afirma que “O verdadeiro romance ipbliteve ser isento de toda intriga
amorosa. Introduzir-lhe amor seria, com efeito,tysbar o mecanismo do problema
puramente intelectual.” (MASSI, 2010, p.32). Noaake O cdédigo Da Vingi porém, a
relacdo entre Sophie Neveu e Robert Langdon naarfoiempecilho para que o casal
desvendasse os enigmas elaborados pela vitimas Easacteristicas dos sujeitos que
realizam a investigagdo no romance policial mist@dmioso — relacdo parental ou
profissional com a vitima, trabalho de investigacéalizado em duplas ou equipes e
envolvimento amoroso entre 0s sujeitos que realiaamvestigacdo — serdo mais bem
exploradas no capitulo 3 desta tese, que explicgupoeles ndo foram chamados de
detetives nas narrativas em que figuram e, conségmente, neste trabalho.
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A enunciacdo d€ codigo Da Vincié construida por meio de uma debreagem
enunciva, em que se instauram el®,um la e umentdo O enunciado se divide em varias
narrativas, que sdo apresentadas de forma simal&éparalela ao longo dos capitulos. S&o
elas: 1) a acdo do criminoso Silas em busca dedegrotegido pelo Priorado de Sido; 2)
a acao do bispo Aringarosa, que controlava o com@Dpus Deicom o Vaticano e dirigia
a acdo de Silas; 3) a investigacdo de Robert Langd&@ophie Neveu em busca da
decifracdo dos codigos deixados por Jacques Saudigra perseguicao da policia em
busca de Robert Langdon, controlada p@faus Dej pois o policial responséavel, Bezu
Fache, também pertencia a essa organizacao.

Nas narrativas que descrevem a acao do crimindss i), a acdo do bispo
Aringarosa (2) e a acao da policia (4), a orgada@pus Deiconsidera a Igreja Catdlica
uma criminosa por esconder a verdade da humandiadate muito tempo. Leigh Teabing
€ 0 “mestre” daDpus Deique controla a acdo de varias personagens, iddugias, o
bispo e o policial, fazendo com que o mistério doedo gire em torno de sua identidade.
Esses personagens lutam pela revelacdo do segreflo @s criminosos do enredo, pois
estdo atacando uma sociedade fechada, a Igrejéic@afiara descobrir seus segredos e
revela-los a sociedade aberta.

Como citamos no inicio deste capitulo, a estruhaiaativa do romance policial
mistico-religioso pode colocar em conflito duasiesdades fechadas inimigas ou uma
sociedade fechada e apenas um inimigo, que peréesoeiedade aberta. Nesse romance
policial, temos um exemplo de duas sociedades dashantrando em conflito, a Igreja
Catolica e apus Dei,sendo que uma delas preza pela manutencdo do cegredutra
por sua revelacdo. Fato interessante é dqDpus Deiera uma aliada da Igreja Catolica e sé
tornou-se sua inimiga apos ter sido desligada diicaf®, por ser acusada de lavagem
cerebral, coercdo e uma pratica religiosa conhamdao “mortificacdo corporal”. Quando
foi instaurado o desligamento, @pus Deirecebeu vinte mil dolares, pois o Vaticano
possuia uma antiga divida com esse grupo. Com disbeiro, o bispo Aringarosa
organizou a vinganca, auxiliado pelo lorde Leighhiag.

Ha ainda uma terceira sociedade fechada nesse cenmticial, o Priorado de
Sido, que contribuiu para a manutencdo do segreds principios foram defendidos por

Sophie Neveu, neta do grédo-mestre, e Robert Langiwsado do assassinato. Todos os
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integrantes do Priorado de Sido ja haviam sidosassslos e Sophie e Langdon, embora
nao fizessem parte do grupo, agiam a favor deleespeito a funcdo desempenhada pelo
avo de Sophie. O Priorado de Sido também haviaaiddo da Igreja Catdlica, por isso
possuia os documentos do Santo Graal. Quando §gadm® dessa instituicdo, foram
ameacados e obrigados a manter os segredos quec@nhOs pais de Sophie Neveu
haviam sido assassinados pela Igreja quando Ja&puesére demonstrou interesse em
revelar a verdade.

Essas trés sociedades fechadas que apareceh agdigo Da Vincirepresentam,
portanto, trés actantes coletivos: a Igreja CadlicPriorado de Sido eGpus Dei Silas, o
assassino, é representante do actante colepus Deie mata para descobrir 0 segredo. No
final da historia, Silas € assassinado, seu maadapteso e o0 actante coleti®@pus Deise
enfraquece e ndo consegue revelar o segredo. $as8queiére, a vitima, é representante do
actante coletivo Priorado de Sido e, assim comaut®s guardides, foi assassinado apos
se recusar a revelar o local onde estava guard@bmt Graal. Embora a Igreja Catdlica
esteja envolvida com a historia e seja 0 mote da &ovingancga organizada pé&aus Dej
seus membros agem de forma silenciosa, sendo guiedndm representante desse actante
coletivo que se manifeste de forma incisiva naatiaa.

A partir dessa organizacdo dos personagens emdadei® o0 enunciador desse
romance policial retrata uma tentativa de desnmagdio da Igreja Catdlica, que é
constantemente ameacada por seus inimigos. Nessnee policial mistico-religioso,
portanto, a imagem negativa dessa instituicdo sefeséa tanto na enunciacdo quanto no
enunciado. Em virtude da agdo @pus Dei,a culpa da Igreja pelo assassinato de Jacques
Sauniére fica pressuposta durante todo o enredexpliéitada na fala de Leigh Teabing —
gue foi destacada anteriormente. S6 ao final dessance policial, a verdadeira identidade
do assassinoQpus Dei)é revelada, mas a culpa da Igreja Catdlica na pukagao do
criminoso fica subentendida, j& que essa institugg@tou suas relagdes conOaus Dei
causando toda a confusdo. Assim, a narrativa dessance policial mistico-religioso
demonstra uma visdo conspiratoria da historia @& a@gliinimigos da Igreja Catolica tentam
destrui-la com a revelacdo de um dos seus maiegesdos: a verdadeira histéria de Jesus
Cristo e Maria Madalena. Se revelado, tal segremttema desestruturar a propria historia

do catolicismo, propagada ha milénios pelos memibegsa instituicao.
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Outro aspecto abordado nesse romance policial outeilui para a desmoralizacao
da Igreja Catdlica € a manipulacdo realizada psa @sstituicdo para calar aqueles que
pretendiam revelar seus segredos. Alguns parertdaajues Sauniere, por exemplo, que
eram os pais de Sophie Neveu, haviam sido assdesip@ar membros da Igreja a fim de
gue o Priorado de Sido continuasse mantendo o Samtal em segredo. A esposa de
Jacques Sauniere e seu neto viviam escondidos enciugade distante de Paris (onde o
grao mestre e Sophie moravam), pois temiam umagars Igreja, e todos acreditavam
gue eles estavam mortos. Embora a Igreja Catdaliesse romance policial, ndo seja a
verdadeira culpada pelo crime central, ha relatbosutros assassinatos cometidos por ela
qgue causaram toda a confusdo em torno da mortecdqaek Sauniére.

No enunciado, h& ainda uma acusacao de corrupgéetida pela Igreja Catdlica
guando lorde Leigh Teabing diz a Sophie Neveu gueasy6 havia se vendido a Igreja —
cuja fala foi reproduzida nesta secdo. Embora ssjgaapenas a acusacédo de um inimigo
dessa instituicdo, sabe-se que Jacques Sauniéeesid chantageado de outra forma, que
ndo por dinheiro. No romance policial mistico-relggp O ultimo cabalista de Lisboa,
analisado anteriormente, a enunciacdo também or@aimagem da Igreja Catblica como
corrupta, quando o assassino Diego Gongalves afjtreaecebia um salério da Igreja para
delatar os judeus a Inquisicdo. Dessa forma, rotgee esses dois romances policiais
mistico-religiosos constroem, na enunciacdo e nm@ado, uma imagem negativa dessa
poderosa instituicao.

Por fim, analisando o nivel fundamental do percgeativo do sentido, vemos que
esse romance policial mistico-religioso — assimaadoda narrativa policial — organiza-se
em torno da oposicdo /ocultacdo/ vs /revelacdo/. rdloance policial classico essas
categorias se relacionam ao segredo sobre a iddetido criminoso, sendo que sua
revelacado tem valor eufdrico, ou seja, o segredorésa identidade do criminoso) deve ser
revelado para que a existéncia do detetive, ergadcedessa descoberta, fagca sentido ao
enredo e para que o criminoso seja punidoeaddigo Da Vincigssas duas categorias se
relacionam a dois segredos: um sobre a identidaderiehinoso e o0 outro sobre a
verdadeira histéria de Jesus Cristo e Maria Madal®s dois segredos estdo intimamente
relacionados, j& que o0 assassino trabalha pamgaairacao religios®pus Dej inimiga da

Igreja Catolica, e ataca a sociedade fechada Bdada Sido, detentora dos documentos
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gue revelavam a verdade. Nesse romance policeimaomo em outros de nossorpus
de pesquisa, a ocultagcdo do segredo mistico-retigiem valor euférico, enquanto a
revelacéo tem valor disforico.

Dentre as obras que compuseracopusde nossa pesquisa de mestrado (MASSI,
2010),0 codigo Da Vinciera o exemplar mais caracteristico dos romanceésigislque
haviam incorporado a tematica “misticismo e rebgiade” em seus enredos. Nesta
pesquisa, apos termos estudado outras duas obiandBrown —Anjos e dembnios O
simbolo perdidp percebemos que o autor procura manter um padréeladworar suas
narrativas. As trés obras abordam questdes migtigiesas como nucleo da organizacdo
do enredo e os segredos protegidos pelas sociefiectesdas sdao a motivacéo para os
assassinatos. Embotacédigo Da Vinctenha ocupado a lista dos livros mais vendidos no
Brasil no ano de 2004Anjos e demdniosambém de Dan Brown, foi publicado antes (em
2000), mas passou a fazer sucesso @p68digo Da Vincter se tornado um fendmeno de
vendas, tendo atingido a marca de 80 milhdes de@aees em 2009.

A historia criada por Dan Brown e@® codigo Da Vinccoloca a Igreja Catélica no
centro de uma narrativa em que um de seus mairegos tem a chance de desmoraliza-
la tentando revelar um segredo protegido desdexsggéncia. Por mais que se trate de uma
obra de ficgéo, o livro mobilizou muitas pessoaskersca da verdadeira historia de Jesus
Cristo e Maria Madalena, dos segredos ocultos bessale Leonardo Da Vinci, da histéria
da Opus Dei,etc, fazendo com que as constantes discussdes esg@aomance policial
aumentassem ainda mais sua venda e que outros fogsem publicados na tentativa de
explica-lo. Além disso, parte do publico leitor @ecddigo Da Vincincomodou-se com as
supostas acusacdes feitas por Dan Brown a Igrejali€2a Essa é uma questdo bastante
interessante dessa obra que se relaciona a discqasdestamos fazendo neste trabalho
sobre a tentativa de desmoralizacao da Igreja iCatgLue os romances policiais mistico-
religiosos retratam. A enunciacdo construida nessaances policiais mistico-religiosos
deixa clara a existéncia de uma conspiracdo caniigeeja Catolica, porém, as historias ali
narradas foram construidas por seus autores g@adanto, histérias ficticias, o que torna
estranha a atitude dos leitores que se revoltamrtraco livro de Dan Brown. O carater
veridico dessas narrativas ndo sera discutido tadtalho e suas relagcbes com a realidade

interessam mais a sociologia do que a nosso eskm@tico, porém, cabe a nés apontar
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esse aspecto tdo intrigante desses romances ®liEgsa inquietacdo do publico leitor
com a verdade extra textual pode ter sido um dds/asopara o sucesso deste livro, mas
ndo temos ferramentas para confirmar essa hipotese.

O filme resultante do livro e lancado com o mesmm@& em 2006 contribuiu ainda
mais para o sucesso desse romance policial. Oeded codigo Da Vincja apresentava
uma organizacdo cinematogréfica, em ritmo acelerpdis o livro € dividido em muitos
capitulos e cada um deles aborda uma narrativae-Silas, a do bispo Aringarosa, a de
Robert Langdon e Sophie Neveu e a da policia emaldis Robert Langdon — sendo que as
histérias se fundem ao final. A forma como essasatigas se encadeiam engana e
surpreende o leitor em varios momentos, fazendoed#ar, por exemplo, que foi a Igreja
Catdlica quem matou Jacques Sauniére — sendo ggsagsino era um dos membros do
Priorado de Sido — ou que Leigh Teabing estavaaajmlRobert Langdon e Sophie Neveu.

Enfim, como dissemos na introducdo deste trabalhmjblico leitor de romances
policiais mistico-religiosos pode ter sido compgsto diferentes tipos de leitores: os fas de
romances policiais, 0s que gostam de temas misgigresos e um novo publico, que
aprecia exclusivamente esse tipo de texto em guipigsaspectos sdo mesclados. Esses
diferentes publicos leitores mostram os varios wostpara que o romance policial mistico-

religioso facga tanto sucesso.

2.40s crimes do mosaicdge Giulio Leoni

A historia narrada er®s crimes do mosaicge passa na cidade de Florenga, no ano
de 1300. O grupo religioso Terceiro Céu representociedade fechada detentora do
grande segredo do enredo: uma nova terra rica o) obamada de “nova Babilonia”.
Esse local havia sido descoberto pela Igreja CGat@ios mapas que garantiam seu acesso
estavam sendo guardados pelo Terceiro Céu, ja gaegredo deveria ser mantido até que
eles conseguissem explorar todas as riquezas da Babilonia. Entre os membros do
grupo Terceiro Céu, encontram-se as vitimas deruminoso estrangeiro, Veniero Marin.

Ele chegou a cidade fingindo estar interessadmsialacdo de urStudium,que estava
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sendo organizada pelo Terceiro Céu. Na realida@mjevo pertencia a outra sociedade
fechada, os Cavaleiros Templéarios, e seu objetreoreubar os segredos do grupo. O
Terceiro Céu era um grupo ligado a Igreja Catdicas Templéarios, por sua vez, eram
inimigos historicos da Igreja.

O criminoso Veniero Marin, representante do actantdetivo Cavaleiros
Templarios, estava encarregado de roubar os magasdjcavam as rotas dos mares e dos
ventos, de posse do grupo Terceiro Céu. A dancarprastituta Antilia dispés-se a ajudar
Veniero na realizagdo da perférmance criminosa recatde parte do ouro que ele iria
conquistar. Para conseguir roubar os mapas, Vepassou a fazer parte do grupo Terceiro
Céu e participava de seus encontros se passandonpgnande intelectual.

O poeta Dante Alighieri é o sujeito responsavelapelisca da identidade do
criminoso. Quando os crimes ocorreram, ele hawahado de ser nomeado prior da cidade
de Florenca e estava esbocando o maior tratadomdi@a@logia de todos os tempds3ivina
Comédia Dante foi manipulado deverrealizar a investigacdo para punir o culpado e a
poderbuscar o criminoso, ja que tinha o aval para iBemte nunca havia realizado uma
investigacdo em busca da identidade de um crimiepgmrtanto, ndo tinha um método a
seguir. Sendo assim, passou a frequentar as resud®erupo Terceiro Céu, ja que as
vitimas faziam parte dele. Como sua presenca tinih@arater investigativo e temporario,
os membros do grupo ndo compartilhavam seus canbatos e segredos. Dante sabia,
entretanto, que 0 assassino visava algo que oif@@éu protegia.

Apés reunir elementos que levavam a identidade ranirmso, Dante Alighieri
descobriu que o estrangeiro Veniero Marin — 0 Gmjee ndo pertencia originalmente ao
grupo — era o culpado pelos assassinatos e quecartea Antilia, também desconhecida,
era sua cumplice. Veniero havia se aproveitadoetiezh e da danca sedutora de Antilia
para conseguir um espaco nas reunides do grupoirddbncom a descoberta realizada
pelo poeta, 0 assassino quis entender como ela bashcontrad@LEONI, 2006, p.358-
360):

[Veniero] “Como foi que suspeitou de mim?”, pergunto veneziano,

depois de uma longa pausa. [...]

O poeta apenas virou a cabeca apontando para 0o nae jazia

abandonado aos pés do andaime. “Imagino que sejaPsstence a
Ordem dos Templarios. [...] Nao foi por isso. Negioppunhal que perdeu
em S&o Judas. [...] Mas eu fui cego, até que hojgita minha mente se
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iluminou, na taberna do Terceiro Céu, quando o @egbmparou as
correntezas marinhas com 0s ventos impetuososse dise aquilo que
esta embaixo é como o0 que esta no alto. [...] Miasfoi s6 por isso que
0S meus passos chegaram até aqui. Eles foram gyiatio sua alma. Eu
disse que a forma do crime é modelada sobre ceatteldo seu autor.
Pense em seus companheiros, no Terceiro CéuT@dds teriam sido
capazes de matar pelas suas paixdes”. [...]

Apés explicar como havia descoberto que VenieroirMara o culpado, Dante
Alighieri interrogou-o a fim de entender qual sesiaecompensa do criminoso apos ter
assassinado o mosaicista Ambrogio Giotto e o hitid@ofilo Sprovieri.

[Veniero] “Ambrogio era realmente um mestre. Titha-sido suficiente
uma olhada no arquivo secreto da comenda de Sdo, lRauRoma, para
compreender tudo. Aquilo que no templo havia demdadanos de
pesquisas. Queria que todos soubessem. Oferetbtlte 0 ouro, para
cala-lo. Era louco”. Debaixo das roupas retirolergimamente uma curta
espada e apontou-a contra o peito do poeta. .rgpente o poeta sentiu-
se perdido.

“[...] Mas por que Teofilo?” [...], perguntou Dante

“Conhecia o segredo dos metais. Das pedras. Eituspalgo em relacéo
a origem de Antilia. Havia visto o cobre puro daimias de sua patria.
Sabia que aquele cobre ndo existe nas terras ddabetentei compra-lo
também com um frasco d@bandu”.[...](LEONI, 2006, p.361-362).

A argumentacao do criminoso Veniero Marin indica guassassinato dos membros
do Terceiro Céu era a Unica maneira de assegueao gegredo poderia ser roubado antes
gue fosse divulgado a sociedade. Veniero haviadideaa sociedade fechada Terceiro Céu
e realizado sua performance a fim de conquistaobgio-valor (o conhecimento sobre a
nova terra e 0S mapas com as rotas dos ventosjpai@s Templarios pudessem explorar a
terra, roubar-lhe todo o ouro e ainda sagrareneagderdis por terem descoberto uma
nova Babil6nia.

Temendo uma sanc¢do negativa de Dante AlighierijeverMarin resolveu ataca-lo
com um punhal, mas o prior de Florenca conseguaigire retirar a arma do inimigo. No
momento em que penetraria a garganta de Venierémmdntilia pediu-lhe que parasse e
ele cedeu aos encantos da dancarina. Veniero eteeeDante os mapas que indicavam as
rotas dos mares e dos ventos, que levavam ao movimente além do oceano, em troca de
uma hora para que ele e Antilia pudessem fugirtdaneitou a proposta do criminoso,

pensando na riqueza que poderia trazer para Flyrengermitiu que eles partissem,
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decidindo por continuar mantendo em segredo aidid dos assassinos, ja que nao
poderia dizer que os deixou escapar. Durante adagéeniero, porém, o barco pegou fogo
causando a morte dele e de Antilia. Dante assatiuncéndio e decidiu livrar-se dos
mapas, desistindo de seu plano. Embora ndo se saiblgum membro do Terceiro Céu
estava envolvido com o incéndio que causou a nuwtassassino, sabe-se que o grupo
tambeém teria punido-o por ter invadido essa sodefiechada e roubado seu segredo.

Nesse romance policial, assim como ®@nmome da Rosda o estabelecimento de
um contrato fiduciario entre o sujeito que realizinvestigacdo e o criminoso, apds a
investigacao ter sido concluida. Eblnnome da Rostal contrato ficou implicito quando o
criminoso tentou matar o sujeito que havia dest¢olmra identidade e eliminou todas as
provas de sua investigacao. Exa crimes do mosaicoomo ja foi explicado nessa secéo, o
criminoso manipulou o sujeito que realizou a INgE&A0 € convenceu-o a manter sua
identidade em segredo e permitir que ele e Anfiiggssem em troca dos objetos que ele
havia roubado apés cometer os assassinatos. @gyjei realizou a investigacao aceitou o
acordo e permitiu a fuga do culpado.

Outra semelhanca entre esses dois romances pligiatico-religiosos © nome
da Rosae Os crimes do mosaicoé-o desfecho tragico dos criminosos, que morreram e
um incéndio. Jorge de Burgos, personagem de Umikgrtg morreu em um incéndio
causado por ele mesmo com o objetivo de extinghbibleoteca da abadia e, assim, impedir
a leitura dos livros proibidos. Veniero Marin, pra vez, foi vitima de um incéndio de
causas desconhecidas apos ser autorizado a flgisyjeito que realizara a investigacao.
Sua morte, embora ndo se conheca a causa, simbhati@acdo negativa que 0 Criminoso
deve receber no romance policial. Nas duas histG@nbém, a investigacdo realizada em
busca da identidade dos criminosos néo foi Utd@eslade que compdem o enredo, ja que
0S sujeitos que realizaram a investigacdo ndo nta ninguém o que haviam descoberto
e apenas o leitor ficou sabendo quem era o assassin

Embora esses desfechos sejam estranhos ao gétieral,pem que o bem sempre
vence o mal e todos os problemas se resolvem,atfivets no romance policial mistico-
religioso, pois 0 que importa ao enredo é que cesegmistico-religioso ndo seja revelado
a sociedade aberta. Mesmo que o bibliotecari®@deome da Rosasteja lutando pela

manutencdo de um segredo ap0s sentir-se ameacafivgis monges e o estrangeiro de
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Os crimes do mosaic@o contrario, esteja tentando roubar um segrad®m ghegar a uma
nova terra e assim revelar sua existéncia, em memuos casos o segredo é revelado. Isso
mostra, mais uma vez, que a oposicao fundamertalt@gao/ vs /revelacdo/ se manifesta
nessas duas obras sendo que a ocultacdo do segistico-religioso tem um valor
euforico, enquanto sua revelacdo tem valor dighoris revelacdo da identidade do
criminoso, porém, tem valor euférico, pois contripara a manutencéo do outro segredo.

A narrativa deOs crimes do mosaioc@constréi a cidade de Florenca na época do
Renascimento e, assim como a dos outros trés r@sg@aticiais analisados até o momento
— O nome da Rosa, O ultimo cabalista de Lisb@ cddigo Da Vinci -apresenta tracos do
romance historico. H4 também a referéncia ao pbDetate Alighieri, autor deDivina
Comédia,que continua sendo poeta no enredo, mas tem adfulegfintar as pecas de um
enigma em torno de dois assassinatos. O subtituddh € “Um caso de Dante Alighieri”.
O préprio autor denomina sua obra de “thriller drisb”. O termothriller, como ja foi
explicado na introducdo desta tese, remete a vasgpoliciais cujo foco do enredo é a
perférmance do criminoso, com o objetivo de despeerror e medo nos leitores. O termo
“histérico” foi usado para fazer referéncia a urmagé ja citado, qual seja, o romance
historico.

O enunciador d®s crimes do mosaicquer demonstrar a fragilidade do grupo
religioso Terceiro Céu frente a um inimigo, Venidarin, um estrangeiro que finge ser
um grande intelectual e que seduz os membros dmw grar meio de uma prostituta. O
perigo e o temor que Veniero representa ao grupoosamesmos que os Cavaleiros
Templarios provocavam na Igreja Catdlica. O crirmdoconsegue Sse inserir nessa
sociedade fechada e roubar os instrumentos neissgdara chegar a nova terra,
descoberta pela Igreja. Embora esse romance pal@mapresente, na enunciacdo, uma
imagem negativa da Igreja Catdlica — como ocorre owtros trés romances policiais
mistico-religiosos estudados até o momerfonome da Rosa, O Ultimo cabalista de
Lisboae O cddigo Da Vinci)a histéria narrada efds crimes do mosaigetrata um ataque
inimigo a essa instituicdo, cometido pelos CavageilTemplarios, na tentativa de
desmoralizagao da Igreja.

Assim como 0s outros romances policiais misticedos,Os crimes do mosaico

fez muito sucesso por todo o mundo, tendo sidaunidd para mais de 20 linguas. Em oito
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meses, foram vendidas sete edicbes somente & Bal o titulo original Delitti Del
Mosaico. Os fatores que caracterizam a obra de Giulio Leomjue podem ter sido
responsaveis pelo sucesso do livro sdo: a preskngana sociedade secreta detentora de
um segredo (Terceiro Céu); a luta travada pela teagéo deste segredo, entre o templario
Veniero Marin e o grupo religioso cristdo Tercelt@u; a referéncia aos Cavaleiros
Templarios, conhecidos como inimigos histéricosigli@ja Catdlica; a presenca de um
sujeito inexperiente realizando a investigacao, @gté suscetivel ao ataque do criminoso;
as referéncias historicas a época do Renascimastggmelhancas da narrativa com o
famoso romanc® nome da Rosa, finalmente, os tracos de romance policial, em fgu

uma investigacao em torno de um crime de autosaafecida.

2.50 dltimo templario,de Raymond Khoury

Em O ultimo templarig o historiador William Vance havia perdido a espesseu
bebé em uma gravidez de risco, apoés ter ignoractmmendacdes medicas e seguido o0s
conselhos de um padre, que era contra o abortaaré plesse fato, William Vance foi
manipulado ajuerervingar-se da Igreja Catodlica e seu conhecimergecaalos cavaleiros
templarios era csaber-fazerque ele precisava para executar seu plano. O pnagra
narrativo de base a ser realizado por William Vaeca revelar os segredos sobre o
cristianismo, registrados em um manuscrito do secilll, redigido pelo dltimo
sobrevivente da Ordem dos Templarios. Com essalagiice Vance conseguiria
desmoralizar a Igreja Catdlica e todos os precejtes ela impunha aos fiéis. Para ter
acesso ao documento, William Vance organizou umuata exposicdo “Reliquias do
Vaticano” no Museu Metropolitano de Arte e rouban codificador, do século XIll, que
seria usado para decifrar um mapa indicando ortdeauro estava escondido. Esse ataque,
portanto, consistiu em um programa narrativo de nesdizado pelo criminoso, com o
auxilio de mais trés homens, todos montados acavatstidos de Cavaleiros Templarios.

Tess Chaykin, uma arquedloga que estava no Musdtopdéitano de Arte no

momento do ataque, foi manipulada@erer realizar uma investigagdo para entender os



84

motivos dos criminosos e o0 que eles pretendianr @ot® os objetos roubados, que eram
pecas valiosissimas para a Igreja Catolica. Sebhemimento na area de arqueologia dava-
Ihe osaber-fazemecessario para encontrar o tesouro templario. Eanb@o possuisse o
poder-fazemparabuscar 0 assassino, ja que essa tarefa cabiacapdkss descobriu que o
historiador William Vance — com quem seu pai jaiaavabalhado — era o culpado. A
principio, Tess Chaykin havia se disposto a fom@tdermacdes ao policial Sean Reilly
(especialista em antiterrorismo do FBI), porémgdascobrir quem era o responsavel pelo
ataque, resolveu fugir sozinha em busca de Vancpol©ial Sean Reilly havia ficado
encarregado de protegé-la, evitando que ela preseira criminoso, mas se envolveu
emocionalmente com Tess Chaykin e foi manipulagoexerajuda-la, abrindo méo de sua
obrigacéo policial.

A policia americana FBI foi manipulada pelevera realizar uma investigagdo em

busca dos criminosos. Eles ja possuiasalzere opoder-fazey pois havia especialistas da
area encarregados das buscas. O monsenhor De AArgelb representante do Vaticano
gue acompanhava a investigacao policial em busaaichinoso, manipulado pelguerer,
a fim de descobrir o que ele planejava fazer comtigreja e por que ele era um inimigo.
Ao ter conhecimento sobre as buscas realizada3 ggs Chaykin, De Angelis contratou
um sujeito para segui-la e evitar que ela descbi@sverdadeira historia do cristianismo,
gue poderia ser Ihe revelada pelo manuscrito.

Quando William Vance foi descoberto como autor dases, por Tess Chaykin e
por Sean Reilly, resolveu explicar que toda a hstérista tinha sido inventada e que ele

havia cometido os crimes a fim de revelar a ver@akdemanidade.

— O que estou lhe dizendo, agente Reilly, é quiedmasnte tudo em que
os cristdos acreditam hoje desde o século IV, tamesrituais que
observam, a Eucaristia, os dias santos, nada fdiggoparte daquilo em
gue os seguidores imediatos de Jesus acreditavartude inventado, foi
tudo concluido bem mais tarde, rituais e crencasesaturais que, em
muitos casos, foram importados de outras religidasRessurreicdo ao
Natal. Mas os fundadores da Igreja fizeram um otirmbalho. E unbest-
seller continuo ha quase mil anos, mas...acho que os deo®pltinham
razdo. Ja estava excessivamente fora de contreleéias deles, com as
pessoas sendo massacradas se optassem por aeraditgo diferente.

“E olhando para o estado do mundo hoje”, ele amuncom dedo em
riste para Reilly, “eu diria que passou definitiearte da sua data de
validade [de revelar o segredo contido no manwgdtrifKHOURY,
2006, p.344).



85

Apbs essa discussdo, Vance ganhou o apoio de Tesgki@, que entendeu a
motivacdo do criminoso e aceitou que o segredor@deser revelado para que as pessoas
pudessem optar em acreditar ou ndo na histérimdantela Igreja Catdlica. Para isso, eles
deveriam abrir o codex e ler o documento. Tes®teabnvencer o policial Sean Reilly a
ajuda-los (p.349):

[Tess] — Os fatos histéricos estdo ai, Sean. Enestdalando de coisas
que foram amplamente documentadas e aceitas. heSlou antes de
continuar. — De fato acredito que os Evangelhosnfoiinicialmente
escritos para passar adiante uma mensagem egpitit@s que se
transformaram em alguma outra coisa. Assumiram topgsito maior,
um propésito politico. Jesus viveu num pais ocupauona época
terrivel. O Império Romano daquele periodo era umndo de
desigualdades flagrantes. Havia uma enorme polpama as massas e
uma enorme riqueza para os poucos escolhidos.Eaaépoca de fome,

de moléstias e de doencas. E facil imaginar comguele mundo injusto
e violento, a mensagem do cristianismo pegou.

O estabelecimento de um contrato fiducidrio entne sujeito que realiza a
investigacao e o criminoso, antes do fim da ingesfio, ndo ocorre em nenhum dos outros
romances policiais mistico-religiosos estudadosanessquisa. Geralmente, esse contrato €
estabelecido somente apds a investigacao ter siuida, como estratégia do criminoso
para que ndo seja punido, como ocorreu@mome da Rosa Os crimes do mosaico
Nesse romance policial mistico-religioso, porémsslré€haykin estava procurando a
identidade do criminoso por motivos profissionaisae descobri-la, percebeu que havia
algo mais importante para sua carreira de arquadting que entregar a identidade do
culpado a policia. Sendo assim, ela se aliou a&arfon de ajuda-lo a revelar o segredo.

Apbs o dialogo entre os trés, William Vance enteou luta corporal com o policial
Sean Reilly e derrubou o diario de um penhascasangsmo de conseguir decifra-lo. Logo
em seguida, ele se jogou para tentar recuperajetoplsabendo que nao teria chances de
sobreviver. Dessa forma, o segredo continuou emraega, pois Tess Chaykin ndo havia
descoberto o conteddo do manuscrito. William Vampegndo iniciou sua perférmance,
instaurou uma batalha contra a Igreja Catolicaigandpidamente, jA que ndo tinha chance

alguma de vencer sozinho. Mesmo que nenhum menablgreja tenha agido diretamente
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contra William Vance, o desfecho de sua performdocdragico, como se uma forca
divina estivesse atuando sobre seu fazer. TesskDhi@yntou ajuda-lo, mas depois de ele
ter ferido gravemente o policial Sean Reilly, decique era melhor desistir da grande
descoberta que imaginou fazer.

Tess Chaykin e Sean Reilly realizaram grande pdatenvestigacao juntos e o
envolvimento amoroso entre eles foi inevitavel. dzegue havia visto Tess Chaykin no
video que retratava 0 atague ao museu, Sean Reilypcantou por ela e resolveu procura-
la para saber se ela estava bem. A responsabililelde dada pelo FBI, de protegé-la e
impedir que ela partisse sozinha em busca do @ssas$si primordial para que o laco
afetivo entre eles se estreitasse ainda mais, gadgueriam estar juntos o tempo todo.
Diferentemente da relacdo entre Sophie Neveu erRbbhrgdon enO cddigo Da Vinci,
Tess Chaykin ndo conta a Sean Reilly tudo o queobes e nem ele revela as informacdes
conseguidas pelo FBI. Ao contrario, Tess Chaykaoede muitas informacdes do policial
temendo que ele a impeca de fazer uma grande dgtrobssencial para sua carreira de
arquedloga. Nesse romance policial mistico-relmigsortanto, tem-se um trabalho de
investigacdo realizado por uma dupla que, além &te acompartilhar as descobertas, se
envolve emocionalmente prejudicando a eficacia rdeestigacdo e comprometendo a
atuacao da policia, que realizava uma investigpa&aela em busca do criminoso.

Em O ultimo templario varios sujeitos realizam percursos narrativosbesta de
diferentes objetos-valor e esses percursos saaitdessimultdnea e paralelamente em
cinco narrativas, cuja ordem aqui apresentadalaeiora ao desencadeamento dos fatos
no enredo. S&o eles: 1) o percurso narrativo ddiaw/iVance em busca do tesouro
templéario; 2) o percurso narrativo de Tess Chagkinbusca do criminoso, apos descobrir
sua identidade; 3) o percurso narrativo do Vatioamobusca de Tess Chaykin, temendo o
insucesso da perseguicdo policial e tentando impgak a arquedloga descobrisse o
segredo; 4) o percurso narrativo do FBI em busceridunoso a pedido do monsenhor De
Angelis. Ao final da historia, essas narrativas fgedem, pois Willian Vance, Tess
Chaykin, o monsenhor De Angelis e a policia se ®inam ho mesmo espaco fisico, o local
onde estava escondido o tesouro templario.

Assim como ocorre nos outros romances policiaigicoiseligiosos que compdem

nossocorpusde pesquisa, e ultimo templaricas categorias /ocultacéo/ vs /revelacdo/ se
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manifestam no nivel fundamental do percurso geyativ sentido. O segredo sobre a
identidade do criminoso, como € de praxe no gépelioial, tem valor euférico e por isso
€ rapidamente descoberto e revelado. J& o segrésticareligioso, relacionado ao
conteudo do manuscrito, tem valor disférico e, ipso, ndo foi descoberto pelo criminoso.
Nesse romance policial — ao contrario do que ocemeO nome da Rosa, O ultimo
cabalista de Lisboa, O cédigo Da VineiOs crimes do mosaice o segredo mistico-
religioso, ou seja, a histéria contada no manusagoielo Gltimo cavaleiro templéario, ndo é
revelada nem mesmo ao leitor, ja que o criminosaencantes de abrir o material. Esse
aspecto € bastante interessante e gera um efesentido de suspense, pois o contetdo do
manuscrito continua desconhecido apés a concluadbigdoria. Nos outros romances
policiais mistico-religiosos em que o leitor temessn ao segredo, j& mencionados
anteriormente, as reflexbes sobre as consequédaiasvelacdo do segredo ficam para o
leitor que, apds descobri-lo, pode pensar sobreEgteO Ultimo templario,o leitor ndo
pode imaginar qual seria o desfecho da histéria casegredo fosse revelado, pois nao
sabe se esse segredo realmente existia.

Nesse romance policial, também pudemos notar atiemtde desmoralizacdo da
Igreja Catolica, que se da tanto no enunciado quaatenunciacdo. No enunciado, &
retratada a historia de um sujeito que se consiélimo cavaleiro templario e que quer
encontrar, a qualquer custo, um manuscrito que gedestruturar a historia contada pela
Igreja ha anos. Willian Vance tinha uma motivacésspal para querer destruir a Igreja
Catolica — a morte de sua esposa em funcédo doslbossle um padre, mas uniu seu ideal
ao dos Cavaleiros Templarios, ja extintos haviallsé¢ para ganhar ainda mais forca e
respaldo social. A proposta de Willian Vance era agn nome desse grupo a fim de
mostrar a toda a sociedade que ele ndo era o qué&esentia 0dio da Igreja Catdlica e que
os Cavaleiros Templarios tinham motivos bastantesistentes para terem atacado essa
instituicdo. Esse recurso de se aliar a um iningdigdgreja para que seus ideais ganhem
forca também foi utilizado por Carlo Ventresca Amjos e demoéniog;omo podera ser
visto na proxima secao deste trabalho. A fala diiami Vance quando tenta explicar ao
policial Sean Reilly e a arquedloga Tess Chaykarsotivacao para desmoralizar a Igreja
Catolica, ja reproduzida nesta secdo, € bastangessante e seus argumentos se

assemelham aos dos outros personagens dos rongeolicéss mistico-religiosos. Vance
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afirma que a Igreja Catblica mentiu a seus fiéisadie muitos anos, que estava
reproduzindo uma histéria inventada havia séculggie a humanidade tinha direito de
conhecer a verdade.

Nesse romance policial mistico-religioso, a temtatie desmoralizacdo da Igreja
Catdlica também se da na enunciagao, que constr@gem de uma instituicdo mentirosa,
interesseira e chantagista. Apos o ataque ao Mstnopolitano de Arte, que resultou no
roubo das reliquias do Vaticano, o monsenhor DeeAsmgassou a fiscalizar de perto o
trabalho da policia pressionando-os para que erass@m logo o culpado. Além disso, De
Angelis colocou alguns de seus homens, membrogrég) para perseguir a arquedloga
Tess Chaykin e impedir que ela descobrisse a verdadequipe do monsenhor estava
disposta a matar a arquedloga em nome da manutdoncéegredo e isso s6 nao foi feito
porque ela ndo conseguiu ter acesso ao conteldoadascrito. William Vance, porém,
morreu ap6s cair de um penhasco tentando salvpagisas do documento. Embora sua
morte tenha sido resultante de um acidente, a @gftc constroi a ideia de que os
inimigos da Igreja Catdlica teriam um fim tragicso tentassem afronta-las, como se uma
forca divina estivesse atuando sobre eles.

O titulo desse romance policia ultimo templario,se assemelha @ ultimo
cabalista de Lisbogé discutido nesta tese, na se¢éo 2.2. As duas fdwem referéncias a
sociedades fechadas e secretas — os templariosabaléstas — indicando que o contetdo
do livro tem relagdo com os ultimos membros degsgsos. Trata-se de uma estratégia de
seducdo feita pelo autor para dizer que aquelendiet@do livro contém a ultima chance de
revelacdo da historia de uma dada sociedade se@atzendo-se que esses grupos
mantinham uma relacédo de disputa com a Igreja iCatd titulo também indica que os
enredos abordam confrontos entre essas sociedatteslfs. Essa estrutura de jogo que se
manifesta nos romances policiais mistico-religiosao bem contra o mal, da revelacao
contra a ocultacdo, do segredo contra a verdade prOgria do género policial e,
possivelmente, tem relagcdo com o sucesso dos kgtoslados neste trabalho.

Ao contrario do que ocorre em outros romances ipgicde nossaorpus de
pesquisa, com@njos e demoniog O nome da Rosajos quais o0 criminoso luta para
proteger um segredo, er® ultimo templarico criminoso Willian Vance luta paravelar

0 segredo mistico-religioso sobre a histéria detiamismo a humanidade. Isso também
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ocorre enO simbolo perdidoque sera discutido posteriorment&) eddigo Da VinciNos
trés casos, porém, 0s criminosos ndo sdo bem sdosed| por diferentes motivos, nao
conseguem revelar os segredos, de forma que asedades secretas detentoras dos
segredos mistico-religiosos sao vitoriosas nessesles.

Assim, é provavel que o sucessoQléltimo templariadenha se dado em funcéo da
retomada da historia dos Cavaleiros Templarios, dgsperta no leitor contemporaneo a
curiosidade de entender o que ocorreu na histérigmja Catdlica anos atras, por que os
Templarios eram considerados inimigos desse grgpajs os segredos que a lIgreja
Catdlica protegia e que seus inimigos tentavamlaevé retomada da histéria dos
Cavaleiros Templéarios também apareceu no romanggabanistico-religiosoOs crimes
do mosaicoja discutido na secdo anteribfesmo se tratando de uma historia ficticia sobre
os Cavaleiros Templarios, a estrutura de romanteigresente en® ultimo templario
sustenta muito bem o interesse pela leitura, oigata organizagdo da historia bastante
atraente — o que pode ser comprovado pelo sucessotéstavel do género policial em
todo o mundo.

2.6 Anjos e demoniosje Dan Brown

Em Anjos e demodniogs cientistas Leonardo Vetra (pai) e Vittoria Vefitha)
trabalhavam em um dos maiores centros de pesqoisauddo, oConseil Européen pour
la Recherche NucléairdCERN), localizado na Suica. Os Vetra haviam oriasha
substancia denominada “antimatéria”, que poderjgdi@t o surgimento do universo a
partir do nada, comprovando a teoria do Big Barigjokfa e Leonardo ainda ndo estavam
certos de que o material ndo faria mal & humanigadser altamente explosivo e, por isso,
ndo tinham licenca cientifica para testar suaéiaa. Sendo assim, ambos acordaram que
manteriam a criagdo da substancia em segredo.

Leonardo Vetra havia sido padre quando jovem ejedgsie se tornara cientista,
buscava uma conciliacdo entre a ciéncia, que sindval a razdo, e a religido, que remetia

a fé. O velho cientista rompeu o contrato fiducigstabelecido com a filha, Vittoria, e
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compartilhou as informacdes secretas sobre a agtimacom o Papa, a fim de que o
Vaticano contribuisse para a divulgacdo de suaumsgO Papa, por sua vez, havia tido
um filho por inseminacéo artificial, em segredgeatia-se em divida com a ciéncia. Ele
aceitou encontrar-se com Leonardo Vetra e fezitava® CERN acompanhado do jovem
camerlengo Carlo Ventresca.

O Papa gostou muito da pesquisa apresentada poaildeoVetra e acreditou que
uma possivel alianca da ciéncia com a religid@ad®m vinda, j& que a substancia criada
pelo cientista, a antimatéria, poderia justificacreacdo do mundo a partir do nada. O
camerlengo, em contrapartida, revoltou-se com as@iecdo supremo por considera-la
absurda, mas n&o manifestou sua opinido. Quandaraam ao Vaticano, o camerlengo
envenenou o Papa com uma dose mortal de hepariealogo o levou a morte. Em
seguida, o jovem religioso elaborou um plano parairsgar do cientista Leonardo Vetra e
mostrar que a antimatéria, assim como a ciéncidenm destruir a humanidade. Além
disso, o camerlengo pretendia tomar o poder nac&ati e ser eleito o novo Papa.

O programa narrativo de base a ser realizado petedengo Carlo Ventresca, em
gue se encontravam os valores que ele almejavaistiarem tornar-se Papa. Para isso, ele
realizou um programa narrativo de uso em que dassass Papa, obrigando os religiosos a
organizar uma eleicdo imediatamente. Em seguiddo @@ntresca se fez passar por um
llluminati e contratou um sujeito, nomeali@assassinpara sequestrar e matar os quatro
cardeais preferidos para a sucessao papal, chardadoeferitti. O Hassassintambém
deveria matar o cientista Leonardo Vetra e routmarstancia recém-criada, a antimatéria,
a fim de coloca-lo no vaticano. O camerlengo peitermostrar ao mundo que tal
substancia era muito perigosa e que poderia deathuimanidade.

Maximiliam Kohler era o diretor do CERN e, ap6s artm de Leonardo Vetra,
sentiu-se naleverde encontrar o criminoso a fim de salvar a re@atate seu centro de
pesquisas, onde um de seus melhores funcionarwda bmlo brutalmente assassinado.
Maximiliam entrou em contato com o professor debsilmgia Robert Langdon, conhecido
mundialmente por ser um grande estudioso e pelasie@ras obras publicadas, e o
manipulou aquererajuda-lo, ao lhe mostrar o simbolo da organizdgdiminati que havia
sido marcado a fogo no peito do cientista. Maxemilj porém, ndo acreditava que ainda

existissem membros dbbuminati —uma vez que o grupo tinha sido extinto havia 4Gfsan
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— mas queria entender por que o assassino havia asgedte grupo como referéncia. O
diretor acreditava que Leonardo Vetra néo terigleglo sua pesquisa a ninguém, mas teria
sido enganado ou torturado e, portanto, o crimintirdoa motivos que indicavam sua
oposicéo a ciéncia.

Vittoria Vetra, filha da vitima, também foi manipdia por Maximiliam Kohler a
dever ajuda-los na investigacdo. Sendo assim, Vittoridra/ee Robert Langdon se
encarregaram de buscar a identidade do criminosopedir o uso da antimatéria, que
poderia destruir uma cidade inteira. Kohler, poa sez, realizou uma investigacdo no
laboratério de Vetra verificando, inclusive, seari de trabalho. Apds os quatro cardeais
preferitti terem sido sequestrados, Vittoria e Langdon foraduados pelo camerlengo
Carlo Ventresca, que fingia temer as ameacaslaksassin A antimatéria, roubada do
CERN, havia sido escondida peltassassindentro do Vaticano, como era possivel
verificar por uma das cameras de seguranca. \ateotiangdon acreditavam que havia um
grande inimigo da Igreja Catodlica responsavel pelssassinatos e capaz de destruir o
Vaticano.

Maximiliam Kohler descobriu que Leonardo Vetra laarecebido a visita do Papa e
do camerlengo Carlo Ventresca em seu laboratérgues posteriormente, havia sido
assassinado a mando do camerlengo. O diretor doNCi&BRao Vaticano em busca de
provas da culpabilidade do jovem religioso. Em unooatro particular com o camerlengo,
contou-lhe tudo o que sabia sobre a morte de LdonAgetra e fez com que ele assumisse a
autoria dos crimes. A fim de continuar mantendoegredo, apdés assumi-los, Carlo
Ventresca pediu socorro aos guardas do Vaticanmaido que tinha encontrado o autor
de todos os assassinatos. Os guardas mataramtar dioecentro de pesquisas assim que
entraram na sala, sem mesmo tentar entender dngpasocorrido.

Em seguida, o camerlengo Carlo Ventresca fingiuréeebido uma inspiragcéo
divina indicando onde estava escondida a antinaatBte foi ao local, acompanhado de
Robert Langdon e Vittoria Vetra, e retirou de l&swbstancia, salvando a cidade do
Vaticano de uma explosdo. Como a substancia efigada a uma bateria cuja energia
estava acabando, o camerlengo precisou voar mlidp de helicoptero, para liberar o

explosivo sem prejudicar as pessoas e a cidadeaticavio. Feito isso, o camerlengo
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retornou ao Vaticano e foi aclamado como o novoaPapr ter salvado a todos das
ameacas daduminati.

Maximiliam Kohler, porém, havia gravado a conversen o camerlengo e entregou
a fita de video contendo a gravacdo a Robert Langglee também havia entrado na sala
onde Kohler fora assassinado. Apds assistir aooyilangdon revelou a identidade
assassina do camerlengo aos cardeais presentestitand, chocando a todos. Carlo
Ventresca tentou explicar seus motivos ao Vaticarpmlicia e aos sujeitos que realizaram
a investigacdo (BROWN, 2004b, p.434-435).

- Se pudessem dar sua prépria alma para salvabesil..] ndo o fariam?
[...] Qual é o maior pecado? Matar o inimigo? Quafiinativo enquanto
seu verdadeiro amor é esmagado? [...] Eu ndo picdiaparado. [...] O
trabalho de Deus n&o é feito dentro de um labadaatirfeito no coracao.
[...] As pesquisas dele [Leonardo Vettra] prova@utra vez que a mente
do homem esta progredindo mais depressa do qualrsaa [...] Se um
homem tdo espiritualizado quanto seu pai [a Vitoviettra, sobre
Leonardo Vettra] foi capaz de criar uma arma [@nzatéria] como a que
vimos esta noite, imagine o que um homem comumfad® com essa
tecnologia que ele criou!

[...] Durante séculos a Igreja se manteve impaksivguanto a ciéncia
desmoralizava a religido pouco a pouco. Desmasdaranilagres.
Treinando a mente para superar o coracdo. Conderaaneligido como
opio das massas. Deus foi acusado de ser umaagéoir- um arrimo
ilusério para os muito fracos, incapazes de acejt@r a vida ndo tem
gualquer sentido. Eu ndo podia ficar parado enquamiéncia se atrevia
a captar o poder do préprio Deus! Vocé faloupdave? Sim, prova da
ignorancia da ciéncia! O que esta errado em adquitralgo existe além
de nossa compreensdo? O dia em que a ciéncia canprexisténcia de
Deus em um laboratério sera o dia em que as pessmaserao mais
necessidade da fé!

A melhor alternativa encontrada por Carlo Ventrgsaea justificar suas acodes foi
dizer que agiu em nome de Deus. O publico foi dateante na argumentacdo do assassino
nessa situacao de fala, pois os cardeais do muulip dstavam reunidos na cidade do
Vaticano para eleger um novo Papa (sem saber Gapa fora assassinado) e logo apos o
sequestro e o0 assassinato dos quatro cardeaicotai®s para a sucessao papal. Ao fazer
um apelo para que os ouvintes se colocassem enugay Carlo Ventresca pretendia
convencé-los de que tinha agido de acordo com iosipios daquela comunidade e que
qualquer um dos cardeais teria feito o mesmo. Apdiscurso do jovem, um dos cardeais,

porém, revelou que o filho do Papa era o camerl&uayto Ventresca. Com isso, 0 jovem
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religioso sentiu-se extremamente constrangido @ves punir-se, incendiando o corpo e
morrendo na frente de todos, como forma de redencgéo

A descricdo desse romance policial foi mais longajge as outras ja apresentadas
nesta tese devido a forma como a historia é comadaqueza de detalhes, imprescindiveis
para a compreensao do enredo. Além de haver udaiaativas paralelas e simultaneas,
elas sdo intercaladas ao longo dos capitulos, af@ o leitor a acompanhar o
desenvolvimento de cada narrativa, mesmo que s#astantemente cortadas, e encontrar
o elo entre elas. Essa estrutura de organizacdendedo assemelha-se a um roteiro
cinematografico — tanto que o livro tornou-se uimdi, de mesmo nome, lancado em 2009
— e faz parte do estilo adotado por Dan Brown sgmte em outras duas obras de nosso
corpus: O cadigo Da Vina O simbolo perdido.

Os percursos narrativos de varios sujeitos do faper o leitor pode acompanhar
nesse romance policial mistico-religioso, sdo: tlpdRobert Langdon e Vittoria Vetra em
busca do culpado pela morte de Leonardo Vetra antiematéria, que havia sumido do
laboratorio de Vetra; 2) o de Maximiliam Kohler émmsca do culpado pela morte do
cientista; 3) o dddassassirmatando os quatro cardepi®feritti, que foram sequestrados e
morreram um a um, de hora em hora; 4) o dos guaa&sticano buscando o esconderijo
da antimatéria, jA que uma das cameras de segumamgava que a substancia estava
escondida na cidade do Vaticano; 5) o do camerlengtrolando a acao ddéassassindos
guardas e a de Robert Langdon e Vittoria Vetra.

Nesse romance policial mistico-religioso, a opasigiie se manifesta no nivel
fundamental do percurso gerativo do sentido tamb@ma entre as categorias /ocultacéo/
vs /revelag&o/, como ocorre em qualquer narratli@ipl. A revelacdo do segredo sobre a
identidade do criminoso tem valor eufdrico e, pguee iSSO ocorresse, Varios sujeitos
agiram em busca do culpado (Vittoria Vetra, Rolargdon e Maximiliam Kohler). O
segredo mistico-religioso desse romance policial, gua vez, se relaciona a religido
catdlica e diz respeito tanto ao filho que o Pagaa (por inseminacéo artificial) quanto ao
fato de ele querer apoiar uma pesquisa cientiiceevelacdo desse segredo tem valor
disférico e o criminoso, que considerava incomghtipvialquer tentativa de alianca entre a
ciéncia e a religido, agiu a fim de condenar aid¢itdo Papa e de um cientista em querer

estabelecer esse vinculo. A verdade que seriaadevgbelo cientista com a ajuda do
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Vaticano dizia respeito a criagdo do mundo a padimada, que a antimatéria poderia
comprovar. Essa informacéo, porém, foi apreendéa @ssassino e se tornou um segredo
a fim de que a religido catolica fosse protegida.

O diferencial desse romance policial mistico-relg, em relacdo aos outros do
corpusde pesquisa, € que os segredos sobre o filho dod’apbre a antimatéria ndo foram
revelados apenas ao leitor, como ocorre na maide gs outros romances policiais
mistico-religiosos, mas sim a toda comunidade icatdE importante destacar que apenas a
comunidade fechada de religiosos que estavam adeidio Vaticano descobriu a verdade,
ou seja, 0 segredo que o camerlengo lutou par@megsnao foi revelado a sociedade
aberta, aos ndo catdlicos. Outro elemento difeaeloci é o fato de o criminoso ter se
punido queimando o préprio corpo. Isso ndo ocoamenas por ele ter sido desmascarado
por Robert Langdon, mas também pelo fato de teadoad Papa sem saber que ele era seu
pai. Assim, o camerlengo seguiu um principio rekgi para se redimir perante aquela
sociedade.

Como ja foi dito em outro momento deste traballmremance policial mistico-
religioso O nome da Rosa assassino Jorge de Burgos também se mata emcéndio
provocado por ele mesmo. Naquele caso, porém, Bgtivo principal era queimar a
biblioteca da abadia e matar Guilherme de Baskergilseu discipulo Adso de Melk, que
haviam descoberto sua identidade criminosa. Sutemép foi uma forma de autopunicéo,
mas sim uma maneira de manter o segredo sobreros proibidos. Assim como Jorge de
Burgos, o criminoso dAnjos e demoénigCarlo Ventresca, acredita ter estabelecido um
contrato fiduciario com Deus, no qual se compromatdefender seus ideais. Nessas duas
obras os assassinatos sdo cometidos em defeseieldasie fechada que se sente ameacada
por inimigos — como sera demonstrado no quadroebto” da secdo 2.8. Além disso,
ambas apresentam uma disputa entre a ciéncia kBg@éaealegando que a razédo dos
cientistas (o conhecimento) poderia destruir au @ adeptos tinham na religido.

Outro ponto em comum entre esses dois romancesigi®lmistico-religiososO
nome da Rosa Anjos e demonio® o suicidio do assassino em nome de sua lutsgjay
provando que agiu em nome de Deus o criminoso $& maos dois casos, incendiado —
guando descobre que suas acdes foram em vao, eosua vida tivesse perdido o sentido.

O suicidio também aparece em outras duas narratvamssaorpusde pesquisa, quais
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sejam,O simbolo perdidogue sera analisado na proxima secdo deste camtOlajltimo
templéariqg ja discutido anteriormente. Essa ndo era umadaticomum entre 0s Criminosos
dos romances policiais tradicionais, mesmo porgles, sempre recebiam uma puni¢céo da
policia ou da justica. Aléem disso, suas motivagdasa 0s crimes se ligavam a algum
objeto-valor almejado, com o qual eles entravancenjuncdo apos a morte das vitimas.
Nos romances policiais mistico-religiosos, os anwsbs matam para cultivar e propagar
seus ideais que, geralmente, sdo compartilhadass ppembros da sociedade a qual
pertencem. Sendo assim, quando ndo conseguenT @@ugi objetivos apds o assassinato,
sua proépria existéncia perde o sentido, restarglooddio como forma de consolo.

O sujeito que realiza a investigacdao nesse rompolgal, o simbologista Robert
Langdon, acaba se envolvendo amorosamente corhaadd vitima, Vittoria Vetra, que
estava auxiliando-o na investigagcédo. Bneddigo Da Vincip mesmo Robert Langdon teve
uma relacdo amorosa com Sophie Neveu (neta daayjtioom quem ele encontrou o
culpado pela morte de Jacques Sauniere. Tanto é&aplanto Vittoria eram jovens,
solteiras, muito bonitas e estavam fragilizadas eomorte de parentes tdo proximos. A
ajuda que Langdon ofereceu a elas, a calma quessaaesolver os enigmas em torno dos
crimes, o conhecimento sobre os simbolos e, aténmes conforto que lhes ofereceu,
acabou conquistando-as. A mesma situacdo ocorré@esimbolo perdidocomo sera
discutido na préxima secédo deste trabalho, em e Langdon conquista a irma da
vitima, Katherine Solomon. Embora Robert Langdoo s&a um conquistador e nao
gueira se aproveitar das situacdes de investigagpd®, ele leva muito a sério, para
conquistar essas mulheres, a imagem construidahpsitaria é a de um professor de
simbologia muito inteligente, educado, gentil, chaso e atencioso, que cativa a todos.

Assim como em outros romances policiais misticmpi@dos, o enunciador d&njos
e Deméniogjuer mostrar o édio que alguns grupos tém daddeajdlica e o quanto isso
pode afeta-la. Apos revelar a verdadeira identidldassassino, sdo mostrados o poder da
Igreja Catdlica e sua capacidade de defesa franieles que ameacam seu poderio. O
enunciador apresenta a atitude do assassino Canltvregca como uma estratégia de defesa
dos ideais catodlicos, principalmente por ndo sgbero Papa — sua primeira vitima — era
seu pai e por ter se suicidado ao ser descoberta torma de autopunicéo.
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Nos romances policiais mistico-religiososultimo templarioe O cédigo Da Vinci
o leitor sabe, desde o inicio do enredo, que osaggaé um inimigo da Igreja Catdlica,
mas ndo sabe qual dos personagens do enredo éiganiEm Anjos e DemoOnios
enunciador ilude seu enunciatario durante quase ¢toénredo atribuindo a autoria dos
assassinatos ao grupgbuminati, inimigos histéricos da Igreja Catolica, quand@ n
verdade, o culpado era um jovem catélico. Essersecda enunciagdo contribui para a
tentativa de desmoralizacédo da Igreja, que se pwaiide forma evidente nesse romance
policial, pois € consequéncia das atitudes doioskigCarlo Ventresca. Quem engana o
leitor e toda a sociedade é o camerlengo, quesepta a Igreja Catdlica.

Um dos motivos para o sucessoAlgos e demoénigdancado no ano 2006i o
sucesso do livr@ cddigo Da Vingilangcado em 2004, também de autoria de Dan Brown.
Anjos e demdnioi o primeiro livro de Dan Brown, mas s6 ocupolista dos livros mais
vendidos no Brasil nove anos apés sua publicag@@®j2Na orelha dAnjos e demdnigs
Dan Brown faz um agradecimento ao leitor por @ngformadd codigo Da Vincem um
sucesso tdo grande e explica que vai apresentapalineira aventura de Robert Langdon.
As duas obras sdo muito semelhantes, no que dieitesa organizacdo narrativa, a
tematica abordada, ao estilo do autor e, inclusagesujeito que realiza a investigagao,
Robert Langdon. No terceiro capitulo deste trabaljuando falarmos sobre o sujeito que
realiza a investigacdo no romance policial mist&@ioso, iremos explorar com mais
detalhes a interessante figura de Robert Langdos,irg@ aparecer em mais um livro de
nossocorpusde pesquisa ainda ndo analisado, qual €egmbolo perdido.

Assim como 0s outros romances policiais misticmicsdos estudados neste
trabalho, Anjos e demoéniogoloca em cena duas sociedades fechadas disputando
manutencdo de seus segredos. Dan Brown apreseatdisipoita fervorosa entre um jovem
fanatico religioso, um camerlengo, e um cientigaomado, que pretendia se aliar ao
Vaticano em vez de tentar derrota-lo, como entendamerlengo. Os motivos, tanto do
cientista Leonardo Vetra quanto do Papa, para gastabelecer um vinculo entre a ciéncia
e a religido sdo extremamente curiosos. O cierjisdtavia sido padre e o Papa havia tido
um filho por inseminacao artificial, o que just#isua divida com a ciéncia e o auxilio que
pretendia dar ao CERN. Embora n&o haja nenhumarié@coia no fato de um ex-padre ter

se tornado um cientista, € estranho imaginar queesligioso teve um filho com auxilio dos
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avancos cientificos. Essa situacdo mostra a fdagié de alguns membros da Igreja
Catolica, que podem ter realizado acdes que etgsips consideram “pecado”, mas que,
para ndo serem condenados ou contraditorios, guasdas atitudes em segredo.

O fato de o Papa ter tido um filho por inseminagédicial é bastante curioso e
contribui para a tentativa de desmoralizacdo dgjddtatdlica, construida na enunciacéo. O
Papa condenava os pecados dos cristdos e se dadtargrario aos avancos cientificos,
quando, na verdade, ele mesmo havia feito uso slemd#icios por meio de uma
inseminacéo artificial. Com essa atitude ele tambgim contra um dos principios da Igreja
Catdlica segundo o qual um religioso nao podeiltesd. Além disso, a pesquisa cientifica
gue ele pretendia apoiar poderia desmoralizar unsadria contada pela Igreja,
confirmando a incompatibilidade da alianca entéacia e religido, condenada por todos 0s
catolicos. Por esses motivos, o Papa foi assasspeld camerlengo.

O aspecto mais intrigante desse romance policiaticoireligioso é a maldade
existente no plano elaborado pelo camerlengo Géetdresca para assumir o papado, e a
falsidade que conseguiu manter ao longo da histéniguanto realizava sua perférmance
criminosa. Essas atitudes sdo decorrentes do Samatieligioso desse jovem e contribuem
para a tentativa de desmoralizacdo da Igreja Catgresente nos romances policiais
mistico-religiosos, que vem sendo discutida neste. tCarlo foi capaz de envenenar o Papa
e dizer a todos que o velho havia tido um derraarelbral. Em seguida, sabendo que a
Igreja Catolica temera dduminati por muitos anos, contratou urfassassinsem revelar
sua identidade, e fez com que ele fingisse ser meoid grupollluminati. A pedido do
camerlengo, oHassassinligava para o Vaticano e 0 ameacgava, sendo queraleo
responsavel por tudo. Sem mostrar seu rosto, @arla as portas do Vaticano e ajudou o
Hassassim sequestrar os quatro cardgaisferitti. Apos os velhos terem saido da cidade
do Vaticano, Carlo demonstrou imensa preocupacdo aoeleicdo papal, jA que os
preferitti haviam sumido. Quando Langdon e Vittoria quiseraiséalo de que o Vaticano
estava correndo perigo e que um cientista havaasdassinado por um membro do grupo
llluminati, Carlo continuou demonstrando preocupacdo e resapelar o casal. Carlo
sabia onde havia sido depositada a antimatériagqugéele mesmo tinha feito isso apos o
Hassassinrouba-la do CERN, mas montou uma equipe de guapdas procurar a

substancia, fingindo nédo saber de nada. Certo tefapois, ele simulou ter recebido uma
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inspiracdo divina indicando o local tdo procurade fwdos e foi até la para “salvar” o
Vaticano da ameaca dbsiminati.

O mais interessante de toda essa encenacdo elabpedd jovem € que a
enunciacédo faz o leitor pensar, durante quaseadustoria, que Carlo Ventresca € mesmo
inocente e que o criminoso pertence, de fato, apogtluminati. Sé apds a revelagdo da
fita gravada por Maximiliam Kohler é que se deseotpue 0 camerlengo havia mentido
todo o tempo e sua reputacdo é destruida. MaximiKahler € a Unica personagem do
enredo que desconfia da “bondade” de Carlo Verdrespor isso, foi capaz de provar sua
culpa. No terceiro capitulo desta tese, falaremolsres os sujeitos que realizam a
investigacao nos romances policiais de nasspusde pesquisa, mas cabe aqui destacar a
importancia de Kohler para o desfecho da narrati@gague Langdon e Vittoria ndo
desconfiavam do camerlengo.

Maximiliam Kohler também era cientista, assim cdmonardo Vetra, e dirigia um
dos mais importantes centros de pesquisa do midhder possuia certa aversao a religido
catdlica e sua atuacdo na narrativa contribui patentativa de desmoralizacdo da Igreja
Catdlica, presente também no enunciado. Ele € usopagem extremamente racional,
como os detetives dos romances policiais classgqos,ndo quer manter relacdes com os
religiosos. Ao ler o diario de Leonardo Vetra (dmmé) e descobrir que ele havia se
encontrado com o Papa e com Carlo Ventresca, MBamiKohler tem certeza de que
esse encontro estava ligado ao assassinato. Temetridainoso Carlo Ventresca, Kohler
foi visitad-lo prevenido e, por isso, levou uma cémnge video. As desconfiancas do diretor
foram reforcadas apds Carlo Ventresca confessarioes e pedir socorro aos guardas
afirmando que Kohler era o assassino. Mais umao/@nder e a maldade do camerlengo
ficam evidentes e a enunciagdo manifesta a ideiguéeos inimigos da Igreja Catdlica
serao punidos.

Anjos e demdniosdo € o0 unico romance policial mistico-religiosn que um
inimigo da Igreja Catdlica é assassinado por ureeds membros. E@ nome da Rosa,
bibliotecéario Jorge de Burgos matou todos os ffdiue ele considerava inimigo; &n
ultimo cabalista de Lisboas hereges foram assassinados pela inquisica®, emdigo Da
Vinci, membros da familia de Jacques Sauniere foram ass@ss para que o Priorado de

Sido mantivesse os segredos do Santo Graal. Epsadaulgreja Catdlica nos assassinatos
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de seus inimigos, manifestada na enunciacdo dessesices policiais, cria uma imagem
negativa dessa instituicdo, pois deixa subenterdigbeia de que nenhum sujeito que se
oponha aos ideais dessa instituicdo pode permawieoer

O titulo da obra de Dan Brown faz alusdo a acirdidputa entre a ciéncia e a
religido e € um dos recursos utilizados para chamnatencdo do leitor. Ao longo da
histéria, entende-se que os cientistas represepgdislemonios”, aos olhos da religido, por
guererem atormenta-la, destrui-la, e por agirentra@eus principios, enquanto catélicos
fanaticos, como o camerlengo Carlo Ventresca, saanjos que lutam para manter as
crencas e os dogmas da religido catélica a qualusto. Por outro lado, para a ciéncia,
alguns religiosos podem representar os demoniosimgpedem ou omitem 0S avangos
cientificos. No livro, ha varias reflexdes feitaglgs préoprias personagens sobre a
importancia e o significado da religido, a exisiénde Deus, a fé no Universo, a
possibilidade de conciliacdo entre o cientificoespiritual, ao poder da crenca (que leva os
sujeitos a defenderem fervorosamente uma doutraddcando o leitor para pensar em
todas essas questdes, tao recorrentes na socwddmporanea.

Sendo assim,Anjos e demdniosapresenta uma série de caracteristicas que
contribuiram para definir o que estamos entendemekige trabalho, como romance policial
mistico-religioso. Trata-se de uma histéria rechedd elementos tanto pertencentes ao
género policial quanto ao tema mistico-religios@ @stdo entrelagados de uma forma
muito original, criativa e atraente. A tentativa desmoralizacdo da Igreja Catdlica esta
presente de forma bastante incisiva nesse romaaligiap e se manifesta tanto no
enunciado quanto na enunciacdo. As causas paracesssu desse romance policial,
portanto, podem ser de diferentes naturezas, coimexplicado ao longo desta segéo, e €
essa variedade que faz com que o autor tenha wendibdares de exemplares desse livro

no Brasil e no mundo, pois agradou diferentes pable por diferentes motivos.
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2.70 simbolo perdidoge Dan Brown

O simbolo perdidceé o terceiro livro de Dan Brown a ser discutidotadese.
Estudar trés livros do mesmo autor néo foi umalkaagmssa, mas deveu-se ao fato de Dan
Brown ser um dos autores mais lidos da atualidatelo ocupado as listas dos livros mais
vendidos em todo o mundo, com varios titulos acnmeempo. Nossoorpusde pesquisa,
como ja foi dito em outros momentos desta tesen@osto pelos livros mais vendidos no
Brasil no periodo de 1980 a 2009, no qual Dan Braparece com trés obr&3:cédigo Da
Vinci, Anjos e demdnios O simbolo perdidoEm todas elas, a personagem Robert
Langdon € o responsavel pela investigacdo sobrsagredo mistico-religioso protegido
por uma sociedade fechada. Outra caracteristicauromos trés livros € a proposta
turistico-propagandistica do autor de centrar saasativas em cidades muito procuradas
por turistas, quais sejam, Paris, Roma e Washingéspectivamente. Dan Brown explora
muitos cartdes-postais dessas cidades e faz coralgues crimes ocorram nesses locais,
mesmo que haja uma legido de pessoas por perteitdD Healiza passeios imaginarios
pelos principais monumentos e pelas principaisagaiss dessas cidades, onde ndo é
comum a ocorréncia de crimes.

Em O simbolo perdidoo autor mantém o estilo policial que mescla ficga
realidade e insere no enredo uma sociedade seepda de mistérios, a magonaria. A
histéria se passa nos Estados Unidos e grande grardégdo ocorre no prédio magonico
conhecido como Capitélio. Na apresentacdo da obrautor declara que todos os
elementos citados na histéria sdo reais, quaisnsegjlacumentos, organizacoes, rituais,
informacdes cientificas, obras de arte e monumefos) esse recurso, cria-se um efeito
de veracidade ao discurso enunciado, que faz refieta realidade.

Peter Solomon era um renomado magom que atuava flamtoopo, historiador e
cientista e havia fundado o Instituto Smithsonia €entro de Apoio dos Museus
Smithsonian. Peter era um milionéario conhecido fams obras de caridade. A irméa de
Peter, Katherine Solomon era uma famosa cientistadgsenvolvia pesquisas em ciéncia
noética, buscando provar a influéncia da mente hamm@ mundo fisico. Assim como o0s

cientistas Vittoria e Leonardo Vetra, d@jos e demonios gue mantinham a criacdo da
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antimatéria em segredo, os irmaos Katherine Solagr®@eater Solomon haviam concordado
em guardar segredo quanto aos resultados da pesiplés Em breve, Katherine divulgaria
algumas das revelacdes cientificas mais transfaraadia histéria humana.

O jovem Zachary Solomon era filho de Peter Solomar@o tinha interesse em se
iniciar na maconaria, como o pai desejava. Quandgptetou dezoito anos, seu pai pediu
gue escolhesse entre a riqueza da familia ou osa@msntos maconicos. Zachary optou
pela riqueza e abandonou os Solomon para viajadmafora. Apos alguns anos de
viagens, festas e muitas aventuras, Zachary Soldongmeso como usuario de drogas e o
pai foi chamado para pagar sua fianga. Peter Solasmusou-se a libertar o filho dizendo
gue ele merecia uma licdo. Zachary ficou decepdior@m a atitude do pai e resolveu
pagar um suborno ao diretor do presidio, com s@prjor dinheiro, a fim de mostrar que ele
também era poderoso.

Zachary Solomon estava determinado a mudar deevegavingar de Peter Solomon
e, para isso, matou um dos presos para fingir quela era seu corpo. Além de deixar
Peter Solomon muito triste, o jovem ainda preteddstruir a fraternidade magoénica, que o
pai considerava mais importante do que seu filhbeyelar os rituais macénicos ao mundo.
A primeira atitude de Zachary Solomon foi transfarnsua fisionomia, mudando sua
identidade para Mal’akh. Em seguida, Mal'akh assait casa em que seu pai morava com
a tia e a mae para roubar uma parte da piramidénita; que Peter tanto protegia. O
criminoso acreditava que a piramide era capaz depaderes sobre-humanos a quem a
encontrasse. Nesse assalto, Mal'akh acabou mataau6 e foi perseguido por Peter, que
estava armado. O jovem conseguiu fugir pulandond@enhasco e caindo no rio.

Com o sentimento de vinganca ainda mais afloradeh@ry Solomon resolveu
ingressar na maconaria e, para isso, mudou seu Bosua fisionomia mais uma vez,
transformando-se em um poderoso milionario. Sea pdider aquisitivo permitiu-lhe
tornar-se um macom do mais alto grau. Zachary filrrexlos os rituais maconicos, nos
guais dirigentes do Estado e da CIA apareciamcigidepublicar o video na internet. Peter
Solomon foi sequestrado pelo filho (sem conhecaridentidade) e manipulado a revelar o
local onde estava guardado um grande tesouro neagoni

O jovem Zachary entrou em contato com o professairbologia Robert Langdon

fingindo ser o secretario de Peter Solomon e pede ele fosse a Washington, para
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substituir um palestrante em um evento filantrépRobert Langdon tinha amizade com
Peter Solomon havia muitos anos e, ha mesma ooasiapue Zachary havia recusado os
ensinamentos maconicos, Peter havia lhe pedidoggaslasse um objeto para ele. Esse
objeto era a outra parte da piramide maconica tky,Rpie conduzia a um saber perdido e
a um poder incomensuravel, que sé fazia sentida @amacons. Quando Zachary entrou
em contato com Robert Langdon, pediu a ele ques$eva objeto guardado para Peter, sem
declarar que sabia do que se tratava.

Quando chegou ao Capitélio, Robert Langdon percefueu ndo havia nenhum
evento naquele dia e retornou a ligacao ao edoriti@ Peter. O falso secretario disse a ele
gue logo entenderia 0 que estava acontecendo. bangdcontrou o braco de Peter
Solomon no centro da rotunda, um local publico @&de circulacédo, e sua mao tinha sido
tatuada representando um simbolo de iniciacdo @ma&@. A policia americana (CIA)
logo entrou em acéao e descobriu que Peter Solorena kido sequestrado. O sequestrador
entrou em contato com as autoridades policiais ctad®ei que pretendia divulgar na
internet um video com rituais maconicos envolveauatoridades do governo.

A policial Inoue Sato era a autoridade maxima noriggio da CIA e estava
comandando a investigacdo em busca do sequestEdquediu a colaboracdo de Robert
Langdon, pois ele tinha conhecimentos aprofundadosimbologia e era amigo da vitima.
A principio, Langdon hesitou, a fim de ndo precisavelar os segredos daquela
fraternidade. Ao perceber, porém, que ndo sO adeédseu amigo estava em perigo, mas
também o futuro da fraternidade maconica — ameapatta video que o sequestrador
pretendia revelar na internet — o simbologistalvesocooperar com a policia.

Warren Bellamy era um “irmdo macom” de Peter Solong ambos haviam
estabelecido um contrato fiduciario com outros &os’ de que néo revelariam os segredos
da maconaria nem a custa da morte de um delesr®yo lda investigacéo policial, Warren
Bellamy se recusou a ajudar a CIA e a obedecerden® do sequestrador. Além disso, ele
convenceu Robert Langdon a fugir com a piramideetedo que o segredo magonico fosse
descoberto e que o contrato fiduciéario que eleshastabelecido com outros macgons fosse
rompido. Langdon também sabia que, para Petemars importante preservar o segredo
da piramide do que morrer.
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Mal'akh manteve Peter Solomon em cativeiro e estaba contato com Katherine
Solomon, irm& da vitima, sob a identidade de DrigBipher Abbadon, afirmando ser o
psiquiatra de Peter. ApOs conseguir se aproximdfatkerine, o criminoso explodiu seu
laboratorio cientifico, destruindo toda a sua pe&squA policia conseguiu encontrar
Katherine, na casa do Dr. Abbadon, e salva-la deemé partir de entdo, a cientista
passou a ajudar Robert Langdon e a policia natigagso.

Algum tempo depois, o sequestrador levou sua vjtiPeer Solomon, para uma
sala do Capitélio e pediu-lhe que realizasse uunalrimacénico no qual lhe enfiaria uma
faca e revelaria a palavra magica que desvendasagredos da piramide. Peter realizou o
ritual, enfiou a faca em Mal’akh, mas nao revelqakavra a fim de ndo romper o contrato
fiduciario que havia estabelecido com a maconaviallakh morreu sem conhecer a
palavra magica e a policia chegou a sala com Langddatherine logo apds a morte do
sequestrador. Outros agentes da policia conseginmpadir a publicacdo do video com os
rituais maconicos na internet.

A descricdo dessa narrativa policial também foiglon- como a deAnjos e
deménios do mesmo autor devido aos detalhes do enredo, imprescindiveis para
compreensdo da acdo do criminoso. Dan Brown ercadeias narrativas de forma que a
relacdo entre as personagens sO é descoberta ap saguindo seu estilo de roteiro
cinematografico. Nesse romance policial também HBéay narrativas paralelas e o
criminoso, Zachary Solomon, assume identidadesdasi em cada uma delas: 1) em uma
narrativa, se identifica como Dr. Christopher Abfiace diz ser o psiquiatra de Peter
Solomon (a vitima), pois seu objetivo era atraith€¢aine Solomon, irméa de Peter, e ganhar
confianca suficiente para que ela o levasse atéabetatério, que ele pretendia destruir; 2)
em outra, o criminoso assume a identidade de Mal’aksequestrador de Peter Solomon
gue faz contato com a CIA, exigindo a decifracagidamide maconica em troca da vida
de Peter e ameacando revelar um video contendasrittagdnicos na internet; 3) ha ainda
uma narrativa que descreve a perseguicao realpadaCIA em busca do sequestrador de
Peter Solomon. Inoue Sato, a chefe da investigag@oiem executa a ordem dada pelos
macons para impedir a exibi¢cdo do video. Eles @axedn que a sociedade ndo entenderia
o significado dos rituais magoénicos filmados e tahiéncompreensao poderia comprometer

a reputacao publica dos sujeitos envolvidos coratarhidade. Dessa forma, a CIA deveria
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evitar uma catastrofe publica decorrente da re@elado segredo. A narrativa em que
Zachary Solomon realiza os rituais magénicos ndargada nesse romance policial, mas &
mencionada pelos personagens.

Zachary Solomon € movido pela paixdo da vingar&gug seu pai havia obrigado-
0 a optar pela riqueza da familia ou pela maconatéan de ter se negado a pagar sua
fianca. O trecho a seguir, retirado do livro, rejuo o dialogo entre vitima e criminoso no
momento em que Mal'akh revela ser Zachary Solomoexgica os motivos para a

vinganca.

[Peter] — Vocé néo sabe nada sobre meus motivesdedxar Zachary na
prisdo.

— Eu sei tudo! — disparou Mal'akh em resposta. —eBtava la. Vocé
alegou que estava tentandioidar seu filho. Foi por isso que ofereceu a
ele a escolha entre riqueza e saber? Seu objetimbém eraajuda-lo
quando lhe deu ultimato para se tornar macom? (Poede pai da ao
filho a escolha entre “riqueza e saber” e espegaetpitenha condicdes de
lidar com isso? Que tipo de pai deixa o prépribdiha prisdo em vez de
manda-lo para casa em seguranca? — Mal'akh emtdo fiem na frente
de Peter e se agachou, aproximando o rosto tatadélopoucos
centimetros do seu. — E 0 mais importante...que dip pai é capaz de
olhar o filho nos olhos...mesmo depois de todogsaros...e nem sequer
o reconhecer?

[...] Sim, pai. Sou euMal'akh tinha esperado anos por aquele
momento...para se vingar do homem que o abandopara. encarar
aqueles olhos cinzentos e dizer a verdade que rpassatos anos
enterrada. Essa hora havia chegado, e ele faloagdevdesejando ver
todo o peso de suas palavras esmagar aos pouctreaada Peter
Solomon.

[...] = Meu préprio pai decidiu me deixar na pris@) naquele instante,
jurei que ele havia me rejeitado pela Ultima vazngo era mais seu filho.
Zachary Solomon deixou de existir. (BROWN, 2009.2p-430, grifo do
autor).

E apenas a partir desse dialogo, presente em unltitass capitulos do livro, que
o leitor entende que Mal'akh e Zachary Solomon e@smmesmas pessoas. Quando
Zachary Solomon pagou propina para sair da prisétou um dos presos e fingiu que
aquele corpo era de Zachary, mudando sua identidage Mal'akh. Durante o assalto
realizado a casa dos Solomon, Mal'akh disse queral® assassino de Zachary Solomon,
guando na verdade era o proprio filho de PeterrBato Esse jogo de mascaras criado pelo

enunciador para esconder a identidade do crimirfagendo parecer que Zachary Solomon
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tinha sido assassinado na prisdo, é extremamdetessante, pois o leitor & surpreendido
varias vezes e suas expectativas sdo renovadds aagaitulo. Com isso, o leitor se revolta
contra um individuo desconhecido, Mal'akh. Bmjos e demdniog;omo ja dissemos na
secdo anterior deste capitulo, esse mesmo recunsdizado pelo camerlengo Carlo
Ventresca, que se faz de vitima quando, na verdaderesponsavel pelos crimes. Em
simbolo perdidoa encenacéo criada pelo criminoso é ainda maisadd] pois ele utiliza
disfarces, perucas, maquiagem, vozes e nomesrddgsrpara agir. Cada identidade que ele
assume tem uma funcédo (entrar em contato com @mayittom Robert Langdon, com
Katherine Solomon, com a policia), mas todas caerarpara o objetivo de destruir a
fraternidade maconica.

Outro aspecto muito intrigante desse romance pbl&ique os “irmaos macons”
vao se revelando ao longo do enredo, conformegredes da fraternidade correm o risco
de ser descobertos. Para os magons, a manuterg8egtedos era mais importante do que
a prépria vida. A principio, o simbologista Robeangdon — que ndo era magom, mas era
muito amigo da vitima — ndo entendeu porque aipblitoue Sato estava mais preocupada
com a publicacdo do video do que com a vida der BBeilwmon. Inoue ndo pretendia
mostrar o video a ninguém, pois dessa forma jdi@stvelando muitos dos segredos, mas
permitiu que Langdon assistisse a gravacao a fimuideele a ajudasse na investigacao.
Embora ela ndo pertencesse a fraternidade, sabimpmtatancia daquele video e tinha
ordens para impedir sua divulgagéo. Ao ver as imsgeobert Langdon conheceu todos os
rituais macgonicos necessarios para se chegar a® atai grau da maconaria e ficou
espantado com 0 que viu. Sua surpresa se deu paasapor alguém ter filmado aquelas
cenas — 0 que era inadmissivel dentro da fratetaidae pelo seu contetdo, mas também
pelo fato de haver muitas autoridades publicas leitas nos rituais. Dessa forma, Robert
Langdon conheceu muitos membros da maconaria goecastumavam revelar sua
identidade macobnica.

Warren Bellamy, irmao macom de Peter Solomon, també&o estava disposto a
ajudar a policia na investigacéo e, ao contrddoyenceu Robert Langdon a fugir com ele
para que juntos impedissem o0 sequestrador de dimven piramide macbnica. Apds
Langdon ser violentado pelo criminoso, a policiaue Sato decidiu mostrar o video a

Warren Bellamy também. Dessa forma, conseguiu mais aliado na busca pelo
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sequestrador. Essa forca da fraternidade macordca gue seus segredos ndo sejam
revelados desperta a atencdo do leitor, que \emdic cada vez mais curioso, ao longo da
leitura, para saber o que é tdo importante quepadle ser revelado, para conhecer o
conteudo do video, para descobrir o poder da pil&n@dtc. Embora a macgonaria ndo seja
uma religido, segue alguns dos principios religgpsmtre eles, o de manter em segredo
todas as préticas e rituais realizados pelos iategs do grupo.

O envolvimento de alguns personagens com a inegstigtambém se da de forma
gradual. Katherine Solomon, por exemplo, foi sedzielo Dr. Abbadon, que se dizia
psiquiatra de Peter Solomon e a convenceu de Guedo estava com sérios problemas e
de que ele havia revelado os segredos sobre aipestpla. Na verdade, Zachary Solomon
sabia o0 que ela pesquisava, mas criou essa sitadgaale colocar Peter Solomon contra a
irma. Foi s6 apds ser sequestrada e violentadamétbco e, tempos depois, salva pela
policia, que Katherine Solomon passou a ajudaddsvestigacao.

Como ja pbde ser percebido na analise desse ronpaticeal mistico-religioso, a
oposicado fundamental que se manifesta no textc@tagao/ vs /revelacdo/. A revelagédo
do segredo mistico-religioso tem valor disféricomo nos outros romances policiais
estudados neste trabalho, e sua ocultacdo temexaiarico. A revelacdo da identidade do
criminoso, por sua vez, também tem valor disfoecé por isso que Zachary Solomon
utiliza tantos recursos para escondé-la. Ao figahdrrativa, ele so revela sua identidade a
Peter Solomon a fim de culpé-lo por todos os fawsridos. Para Peter Solomon, essa
revelacdo foi muito surpreendente, pois, anos aatéamilia havia realizado o enterro do
filho, acreditando que ele tinha sido assassinadarisao.

A morte do sequestrador ao final da narrativa tambéum aspecto que diferencia
esse romance policial dos outros que compdem rmmspasde pesquisa. Embora Jorge de
Burgos © nome da Ro3gae Carlo VentrescaAhjos e demonigstenham se matado
incendiados, Zachary Solomon € morto por sua grahgiitima a partir de um pedido feito
por ele mesmo. Zachary utilizou um ritual macong@a metaforizar o que sentia em
relacdo ao pai: que a macgonaria era mais importamtesua vida do que a propria
existéncia do filho. Também surpreende o leitoceitacdo do pedido de Mal’akh por Peter
Solomon, mesmo sabendo que ele era seu filho Aachar
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Nesse romance policial mistico-religioso, emborassassino Zachary Solomon
tenha um motivo aparentemente individual para swalta, o problema enfrentado e
guestionado por ele é a imposicdo de uma ideok@ajeitos que ndo tinham o interesse
em conhecé-la. Caso semelhante ocorre no romard@@apmistico-religiosoO ultimo
cabalista de Lisboano qual o rei de Portugal obriga todos os habitacle Lisboa a
tornarem-se cristdos. E@ simbolo perdidessa imposi¢cado ocorre em ambito familiar, mas
Zachary Solomon revolta-se pelo fato de o pai aghat sendo magom, seu filho deveria
seguir o mesmo caminho.

Ao contrario dos outros romances policiais mistel@@iosos estudados neste
trabalho, em que ha uma tentativa de desmoralizdgdgreja Catélica na enunciacdo, em
O simbolo perdidoa enunciacdo se propfe a desmistificar a fratedeidmacodnica,
mostrando que seus integrantes ndo pretendem rfeddest ninguém. O enunciador desse
romance policial mostra os mistérios em torno dgamaria que geram equivocos, mal
entendidos e suspeitas infundadas sobre suasgstéfio longo da enunciacao, alguns dos
rituais misteriosos da maconaria sédo reveladas @& que o enunciatario entenda que essa
fraternidade ndo tem o objetivo de prejudicar gsitis ndo pertencentes ao grupo — ideia
propagada pelo assassino. O professor de simbalagigniversidade de Harvard, Robert
Langdon, é o principal aliado nessa missao, paigpse argumenta a favor da magonaria
em suas aulas e retruca os ataques preconceitwmsalunos mostrando que o
cristianismo — tdo bem aceito pela maioria da pagid — também possui rituais que
podem ser considerados “esquisitos” aos olhos d@ws anistdos. O enunciador d2
simbolo perdidaconstroi um enunciatario que ndo pertence a fral@ie macodnica nem
conhece seus rituais e tem preconceitos quantenagens. Essas ideias sao diluidas ao
longo da enunciagdo com o esclarecimento do siguwidi e dos objetivos da magonaria.

Como ja dissemos em outro momento, nesse romardicgapmistico-religioso a
sociedade fechada que € alvo de um inimigo é arfridade maconica e ndo a Igreja
Catdlica. A acdo do assassino visa a destruicdsadesternidade e a revelacdo de seus
segredos, como ocorre nos outros romances polieniselacdo a Igreja. A fraternidade
maconica ndo esta diretamente ligada a nenhunwrele, ao contrario, aceita em seu
grupo sujeitos que pertencam a distintas religiBesemelhanca que pudemos detectar, a

partir dos romances policiais mistico-religiosa#tre a fraternidade macénica e a religido
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catdlica, se d4 na composicdo de uma sociedadedaclyue possui rituais, valores,
principios e ideais que devem ser mantidos em degrer seus membros.

Devido ao sucesso conquistado por Dan Brown naesli@® coédigo Da Vincie
Anjos e demdniog) romance policial mistico-religiosd simbolo perdiddoi facilmente
aceito pelo publico leitor. O estilo de Dan Browqye aborda questdes religiosas ou
misticas como motivagdo para os crimes em umativaraolicial, formou uma legido de
leitores faés desse autor. Além dis€osimbolo perdidagrada o leitor contemporaneo por
desvendar os mistérios de uma sociedade fechaderetegs conhecida por pouquissimas
pessoas. Muitos mitos existem em torno da macqnasiao o de que 0s macons bebem
sangue humano, e o livro procura desvendar esStSrins.

Outro fator que caracteriza o romance policial icdsteligiosoO simbolo perdido
€ 0 jogo de identidades criado pelo criminoso Zgcl&olomon, que se assemelha ao
recurso utilizado por Dan Brown eAnjos e demdniogm que o criminoso finge ser a
vitima de um grupo extinto, oluminati. Como ja foi descrito nesta sec¢do, Zachary
Solomon assume outras trés identidades, a de uonérib, a do psiquiatra Dr. Abbadon e
a do assassino Mal’'akh, a fim de garantir a ef@@&mnle sua performance criminosa. O
milionario conseguiu ingressar na maconaria a fawehlizar e filmar todos os rituais. O
Dr. Abbadon aproximou-se de Katherine Solomon érdiesseu laboratério de pesquisa. A
verdadeira identidade do Dr. Abbadon so foi revelad leitor quando Warren Bellamy,
irmao macom de Peter, encontrou fotos de Zachdopn®m na casa do psiquiatra, apos a
policia invadir o local onde Katherine Solomon #irgido mantida em cativeiro. Mal’akh,
por sua vez, vingou-se do pai por meio de um séqueseguido de tortura e de um ritual
maconico no qual Peter Solomon matou-o.

Sendo assimQ simbolo perdidaonstitui-se como um romance policial mistico-
religioso que se tornou ubest-sellempor diferentes motivos. Embora se trate de uno livr
comercial, feito para vender muito, ndo podemopréesr a criatividade do autor para
amarrar os fatos e 0s enigmas misticos dentro deraimance policial. Os recursos
utilizados por Dan Brown na elaboracdo do enredorizam seu contetdo e agradam ao
publico leitor contemporaneo, revelando-lhe segede uma sociedade secreta, a
maconaria, e surpreendendo-o a cada capitulo camamativa de acédo e mistério.
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2.8 O romance policial mistico-religioso

A partir do que vem sendo discutido e propostoenéistbalho desde o inicio,
descreveremos nesta secdo as caracteristicas drihgénero do romance policial que
denominamosomance policial mistico-religioso Na introducdo desta tese, falamos sobre
a configuracdo da tematica “misticismo e religiasié’ definida em Massi (2010). No
inicio do desenvolvimento desta pesquisa de dadmpraaviamos atribuido ao projeto o
titulo “Misticismo e religiosidade nos romancesigals mais vendidos no Brasil de 1980 a
2009”, que foi mantido até o exame de qualificaggmds analisarmos os sete romances
policiais que compdem nossorpusde pesquisa, deixamos de entender tais caraatasisti
simplesmente como um tema, que perpassava 0s rempaliciais, para entendé-la como
um subgénerodo romance policial. E importante dizer que asslagui estudadas ndo sio
as Unicas que se configuram como romances politissco-religiosos — e nosso objetivo
nao foi fazer um levantamento de todas as obrasi\is — mas esses livros contribuiram
para a definicdo desse subgénero. Acreditamos gesuttado mais importante desta tese
€, justamente, demonstrar que ha uma espécie @mncenpolicial que ainda ndo havia sido
definida, da forma como fizemos aqui, e que podepreender outros romances policiais
ndo estudados neste trabalho. Além disso, o ronjaosla@al mistico-religioso caracteriza
um subgénero do romance policial bem aceito peldiqmileitor contemporaneo, pois
figura na lista dos livros mais vendidos no Brasilende a continuar sendo produzido.

Ao longo da anélise de cada um dos romances pelitisstico-religiosos de nosso
corpusde pesquisa, feitas neste segundo capitulo, buscastabelecer comparacdes entre
os livros, destacando suas principais semelhangdsrencas. Nosso propdsito foi mostrar
os limites impostos pelo género policial e suailiéklade diante de varios exemplares.
Agora, partiremos da analise parcial (feita na$ee@.1 a 2.7) para a analise do todo e
destacaremos a configuragcdo do romance policialtiamHeeligioso. Inicialmente,
apresentamos um quadro que resume o0s enredos,dem @m que as obras foram
analisadas. Nesse quadro, inserimos os elemen®mdogam mais importantes para a

compreensao e analise das obsagredosque desencadeiam toda a acdo do criminoso e
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do sujeito que realiza a investigac&dmes ja que o0 assassinato ndo é a unica forma de
violéncia que se manifesta nesses livingestigacdesque se dao em busca da identidade
do criminoso e do segredo mistico-religiosaminosos,aqui consideramos 0S sujeitos
taxados de culpados nas narrativas e ndo os sujgile cometem crimegjitimas,
consideramos apenas as pessoas que foram mor@ascqp@inoso e ndo todos os
personagens que morreram na tramspaco utdpicodefinido como o lugar onde se
realizam as performances do criminoso e do detetivBnalmentesan¢éo do criminoso,

gue nem sempre € realizada por um destinador-joigad

Quadro 4 — Resumo

OBRA SEGREDOS CRIMES INVESTIGACOES | CRIMINOSOS | VITIMAS ESPACO | SANCAO DO
UTOPICO | CRIMINOSO
O nome dq Biblioteca; livro| Assassinatos Suspeita ddorge, o| Adelmo de| Biblioteca | Morreu apos
Rosa de| de Aristoteles que heresia; busca bibliotecario, Otranto e| da abadia | comer as
Umberto incitava o riso da identidade de¢ em defesa do | mais seis paginas
Eco um  assassing segredo monges (7) envenenadas
por Guilherme do livro
de Baskerville proibido e por
com auxilio de fogo na
Adso de Melk biblioteca
O Ultimo | Grupo cabalisticq Assassinatos ( Busca da Diego Abrado Pordo da Foi
cabalista | que praticava q roubo identidade  dg Gongalves en] Zarco e umg casa de assassinado
de Lisboa | judaismo € assassino  pol ataque aos| moga (2) Abrado pelo sobrinho
de Richard| contrabandeava Berequias Zarcq judeus, a mand Zarco da vitima,
Zimler livros judaicos € seu amigd da Igreja Berequias
Farid Catdlica Zarco
O codigo| A relacdo| Assassinatos Busca deSilas, a servicg Jacques Museu do| Foi  baleadog
Da Vinci | amorosa entre identidade  dg do “mestre”| Sauniere, 0s Louvre em uma
de Dan| Jesus Cristo ¢ assassino; Leigh Teabing,| trés perseguicao
Brown Maria Madalena decifracdo dd em ataque a | guardides dd policial e
que originou as mensagem Igreja Catdlica,| Priorado de| morreu
familias deixada pela a mando dg Sido e umg
merovingias vitima por| Opus Dei freira (5)
Robert Langdon
e Sophie Neveu
Os crimes| Descoberta d¢ Assassinatos ( Busca da Veniero Marin| Ambrogio Grupo Morreu em um
do uma nova terral roubo identidade dg em ataque a| Giotto e| Terceiro incéndio em
mosaico, | rica em ouro assassino  po| Igreja Catdlical Teofilo Céu seu barca
de Giulio Dante Alighieri | em nome dog Sproviere quando fugiad
Leoni Cavaleiros 2) da cidade de
Templarios Florenca, apés
ser descobertq

]
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OBRA SEGREDOS CRIMES INVESTIGACOES | CRIMINOSOS | VITIMAS ESPACO | SANCAO DO
UTOPICO | CRIMINOSO
O ltimo | Didrio de Jesus$ Assassinato, | Busca da William Vance| Visitantes do| Museu Morreu ao cair
templario, | Cristo contandg roubo e ataqué identidade dg em ataque a | Museu Metropoli- | de um
de sua verdadeira ao Museu| assassino pelolgreja Catélica] Metropolita- | tano de| penhasco,
Raymond | histéria Metropolitano | FBI e por Tesg em nome dos no de Arte;| Arte tentando
Khoury de Arte Chaykin e Sean Cavaleiros trés recuperar @
Reilly (em | Templarios cavaleiros cbédex
dupla); (5) templério
perseguicdo do
criminoso parg
encontrar 0
segredo
Anjos e| Desenvolvimento | Assassinatos, | Busca da Carlos Leonardo Cidade do| Suicidou-se
Deménios | da substancig roubos, identidade  dg Ventresca, g Vetra, o| Vaticano | incendiado
de Dan| antimatéria; apoigq sequestros assassino  pel{ camerlengo, Papa, quatrg ap6s ter sua
Brown do Vaticano 4 policia italiana,| representado cardeais; identidade
uma pesquisa por Maximiliam | pelo Hassassin Maximiliam revelada a
cientifica Kohler e por| em defesa da| Kohler, 0 sociedade
Vittoria Vetra e| Igreja Catélica | policial fechada a qual
Robert Langdon Olivetti (8) pertencia
(em dupla)
O simbolo| Rituais Assassinatos, | Busca dal Zachary Peter Capitolio Morreu em unm
perdidg de | magonicos; roubos e| identidade  dg Solomon Solomon,; ritual
Dan envolvimento de sequestro assassino  pelp(Mal'akh) em| Isabel maconico apos
Brown autoridades FBI, por Robert| ataque a | Solomon; sua vitima
publicas nos Langdon e por magonaria Trish Dunne, (Peter
rituais magonicog Katherine 0 vigia e o Solomon) ter
gravados em Solomon  (em agente de Ihe enfiado
video equipe) seguranca; (¢ uma faca,
policial obedecendo a
Hartmann; seu pedido
Katherine
Solomon e
Robert
Langdon
(gravemente

feridos) (7)
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O primeiro aspecto a ser destacado em relacdo adra@uesumo é a acdo dos
criminosos dos romances policiais mistico-religggsque pode ocorrer em forma de
ataque ou de defesade uma sociedade fechada. A defesa € menos comai se
manifesta enD nome da Rosa Anjos e demdniosnas também é decorrente de uma
ameaca (um ataque), recebida pelo criminoso, eatdelao segredo que protege. Nos
outros romances policiais mistico-religiosos, ene gu criminoso mata para atacar
sociedade fechada, o motivo também € a tentativevdgacdo de um segredo, pertencente
a essa sociedade fechada.

Uma analise semiética dos romances policiais noisgtigiosos demonstra que a
oposicdo fundamental é /ocultac&s//revelacdo/, que se manifesta no nivel fundaahent
do percurso gerativo do sentido. Essas duas ca&egdocultacdole /revelacdo/, se
relacionam tanto a um segredo mistico-religiosdegido por uma sociedade fechada —
geralmente, uma instituicédo religiosa — quantoeggrexio sobre a identidade do criminoso.
A disputa travada nessas narrativas ocorre porquesociedade fechada quer manter seu
segredo e um sujeito inimigo, que pertence a osi@edade fechada, quer revela-lo.
Independente de o criminoso estar agindo em defassociedade fechada detentora do
segredo mistico-religioso ou em ataque a ela, @laeiio desse segredo tem valor disférico,
de forma que nunca é divulgado a sociedade abgrt@velacdo do segredo sobre a
identidade do criminoso, por outro lado, tem vaoforico e € importante para que outro
segredo, o mistico-religioso, se mantenha. Na faadas vezes que 0 criminoso tentou
revelar o segredo mistico-religioso foi encontradssassinado.

O sujeito que realiza a investigacdo néo recebitulw tde “detetive” nos livros
estudados nesta pesquisa e, portanto, também n&@hdmado dessa forma em nosso
trabalho — como sera explicado no proximo capitbl@ acdo envolve a descoberta de dois
segredos: quem é o criminoso e qual é o segredalape sociedade fechada protege. A
investigacdo em busca do criminoso se dilui a needice as questdes misticas e religiosas,
Ou seja, as causas e as consequéncias do crireeasu@ busca da identidade do criminoso
dispersando o sujeito que realiza a investigac@oresequentemente, desviando a atencao
do leitor. Todo o suspense do enredo recai sobrenigticismo proveniente dos segredos
protegidos por uma sociedade fechada e se torrminmt@iessante entender os motivos que

manipularam o sujeito do fazer criminoso a real&a performance do que simplesmente
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conhecer sua identidade. E preciso saber a qupbgrie pertence e o que estava por tras
de sua acao criminosa.

Em virtude de os motivos para os assassinatos sagletivos, suas consequéncias
envolvem um grupo maior de pessoas, aumentandspongabilidade do sujeito que
realiza a investigacdo na busca pela verdade. i@#osos, geralmente, ndo sao punidos
por um destinador-julgador, responsavel pela sanegativa desses sujeitos, como ocorre
nos romances policiais tradicionais, em que o Wetaintrega o culpado pelos crimes a
policia ou a justica, que serdo responsaveis parpsmicdo. Entretanto, nos romances
policiais mistico-religiosos, todos os criminososrram ao final do enredo, por diferentes
motivos. EmO dltimo templarioo criminoso se joga de um penhasco atras de um
manuscrito; enOs crimes do mosaiaw barco que levava o0 assassino e sua cumplice, em
fuga, pega fogo; ef® nome da Ros#njos e demobniosO simbolo perdid@s criminosos
se suicidam apdés terem suas identidades descqohmotadiferentes motivos; e@ ultimo
cabalista de Lisboap sujeito que realiza a investigacdo mata o crisongor vinganca e,
por fim, emO coédigo Da Vincip criminoso € baleado em uma persegui¢do polidiab
repetiremos as justificativas para essas mortes,egtfo detalhadas na analise de cada
romance policial mistico-religioso, mas destacamésto de todos eles morrerem, mesmo
gue nem sempre exista um destinador-julgador para-lps. Nos casos em que 0s
criminosos morrem por acidente, cor@ ultimo templéarioe Os crimes do mosaic@
enunciacao faz parecer que esses sujeitos foramgsupor uma forca divina, superior e
sobrenatural.

O fato de um assassino morrer em um romance dqdiete até parecer incoerente,
ja que ele é o sujeito que mata, mas os crimindgesomances policiais mistico-religiosos
tém uma missdo a cumprir que vai além do assassilguns querem revelar o segredo,
outros tentam protegé-lo. Quando essa missao érilang o segredo é protegido ou
guando o criminoso sabe que ndo conseguira revedagredo, sua existéncia no enredo
nao faz mais sentido e ele é retirado de cena par de um suicidio, um acidente ou outro
assassinato. Nos casos em que ocorre outro asgassiomo enO Ultimo cabalista de
Lisboa,as narrativas se sobrepdem e o criminoso tornéise de outro assassino.

Tantas mortes ocorrem porque nos sete romancesgmlde nossa@orpus de

pesquisa os conflitos travados entre sociedadésdes envolvem a oposicao de sistemas
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de valores protegidos por cada uma delas. Ha nessedos trés grupos: uma sociedade
fechada que detém um importante segredo, uma sol@efitchada que quer revelar o
segredo e uma sociedade aberta, a quem se destewalacdo do segredo. A sociedade
aberta é composta por todos os personagens dooequedndo pertencem a nenhum dos
outros dois grupos. A sociedade fechada que qwedareo segredo delega apenas um
sujeito para agir. O criminoso, como ja foi explicapode tanto pertencer a sociedade
fechada que detém o segredo quanto a sociedadedfeatimiga. O que ndo muda nessas
narrativas € que o segredo mistico-religioso néneavelado a sociedade aberta.

As sociedades fechadas que aparecem nos romaniaaigpanistico-religiosos
estudados nesta tese sdo representadas por geligi3sos ou misticos cujo acesso é
restrito. A Igreja Catdlica, a cabala e a maconsdimalguns exemplos. O romance policial
mistico-religiosoO simbolo perdid@& o Unico em que a Igreja Catdlica ndo € alvo de um
ataque inimigo, mas sim a sociedade secreta mago&anO Ultimo cabalista de Lisboa,
um grupo de cabalistas tenta manter segredo sabmédicas judaicas em virtude da
proibicdo do rei de Portugal, que representa gddeatolica. Nos outros cinco romances
policiais do corpusde pesquisa, a Igreja Catolica é a sociedade fachad detém o
segredo a ser revelado por um inimigo.

Em decorréncia dessa disputa pela manutencéao augaalacéo de um segredo, os
romances policiais mistico-religiosos apresentama estrutura de narrativas paralelas em
gue cada uma descreve o percurso realizado porosnsueitos do fazer. Ao longo da
analise de cada um dos romances policiais, fesaensegundo capitulo, descrevemos as
narrativas que aparecem nos enredos. Tal estrtambém se manifesta nos romances
policiais tradicionais, como os de Agatha Chriséiey que uma narrativa descreve a acao
do criminoso e a outra narra a perférmance doideteipds o criminoso ter realizado sua
perférmance, o detetive € acionado para encontr&fo alguns casos, 0 Ccriminoso
continua matando até ser encontrado pelo detajive,deve entrega-lo a um destinador-
julgador responsavel por sua punicdo. Embora esaamtivas se desenvolvam, no
romance policial tradicional, de forma paraleldeitor s6 conhece a narrativa do criminoso
apos o detetive concluir sua investigacao e aptases resultados.

A estrutura de narrativas paralelas s6 ndo aparesegomances policiais mistico-

religiososO nome da RosaO ultimo cabalista de Lisbogois as duas obras sédo narradas
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em primeira pessoa, a partir de um manuscrito edaloopor um sujeito que vivenciou a
situacdo e que, portanto, ndo poderia ter acesspeamurso realizado pelos outros
personagens da trama. Nas secoes 2.1 e 2.2 dgdggdocaeem que esses dois romances
policiais mistico-religiosos foram analisados, @ifdmos o0 jogo de enunciacdes que se
manifesta nessas obras por conta dos manusciiliaadds pelos enunciadores para contar
as historias.

O sujeito encarregado de realizar a investigac@ ramances policiais mistico-
religiosos tem uma importancia fundamental no emr&das caracteristicas serdo descritas
no proximo capitulo desta tese, mas o ponto queeques destacar nesse momento € seu
papel de mediador entre o leitor e 0 segredo roisgiligioso. Segundo Figueiredo (2003,
p.87), decifrar um enigma

[..] E a tarefa infinita de impor uma interpretac&obre outra
interpretacdo, o que, como nos diz Foucault, natazesem violéncia.
Seguindo esta linha, tendemos a considerar queetivéde na narrativa de

s

tematica policial, é apenas aquele que tem o ppdea impor sua
interpretacdo como verdade final. Dai somos levadaslagar a partir de
que pressupostos éticos podemos avaliar a viol@miagsuas diferentes
formas de manifestacéo, a partir de que principiakemos dizer o que &
ou ndo um crime.

Nos romances policiais mistico-religiosos, os $ogefue realizam a investigacao
guase sempre tém acesso ao segredo protegido posasiedade fechada e cabe a eles
decidir entre a revelacdo ou a ocultacdo desteedegrNa maioria das vezes, 0s
responsaveis pela investigagdo conseguem reununuodos que revelam a verdade
descoberta, o que facilitaria muito sua divulgagéso optassem por prova-la. E por meio
da investigacdo realizada por esses sujeitos geéon consegue ter acesso ao segredo
mistico-religioso, mesmo que a sociedade abertgonésa conhecé-lo. O Unico romance
policial mistico-religioso em que isso ndo ocore@ @ltimo templarioem que o criminoso
derrubou de um penhasco o manuscrito que revelavaegredos da Igreja Catolica,
impedindo os sujeitos que realizaram a investigagdconsequentemente, o leitor de
descobrir qual era o segredo que ele estava temtandlar.

Como ja foi discutido na analise de cada um dosamm@s policiais mistico-
religiosos, ha dois segredos nos enredos: um sohbdentidade do criminoso e outro

pertencente a uma sociedade fechada e ligado @uestéo mistico-religiosa. A revelacao
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do segredo sobre a identidade do criminoso tent ealfdrico e € importante para manter o
outro segredo, cuja revelagdo tem valor disfofdms romances policiais mistico-religiosos

em que o criminoso ataca uma sociedade fechadagayirdescobrir sua identidade e

importante para impedi-lo de revelar o segredouj@ite® que realiza a investigacdo sabe
gue o objetivo do criminoso é descobrir e revelaegredo protegido por suas vitimas,
portanto, precisa encontrd-lo. Nos romances p@icidassicos essa estrutura ndo se
manifestava, ja que sé havia um segredo (sobrerdiddde do criminoso). Descobrir esse
segredo tinha outra funcdo, que era impedir 0 0O8Y de continuar matando e puni-lo.

No romance policial mistico-religioso, manter o reglg protegido por uma sociedade

fechada € mais importante do que punir o crimind@guando iSSO ocorre € para que 0
segredo néo seja revelado.

Em relacdo a motivacdo dos criminosos, em dois mog® policiais de nosso
corpus de pesquisa 0s sujeitos que realizam os crimesdasdados por um fanatismo
religioso declarado. EM® nome da Rosa Anjos e dem06nigso criminoso mata todos
agueles que ameacam revelar o segredo protegiddgreja e alega estar defendendo os
principios da religido e da sociedade fechada appréence. H4 também os sujeitos que,
agindo de forma contraria, revoltam-se contra asositdes da religido e lutam para
revelar a verdade a humanidade. Sao exemplos disBian Vance deO dltimo templario,
gue acredita ser o grande salvador da humanidegfggzcde destruir uma historia
construida ha séculos pela Igreja e revelar a derdas fiéis; ®pus Dej deO caodigo da
Vinci, que assassina Jacques Sauniére, pois queria rasbamovas que ele tinha para
revelar o segredo & humanidade; Veniero MarinOdecrimes do mosaicaue quer
impedir a Igreja de explorar a nova terra que dasee por isso rouba os mapas com as
rotas dos mares e dos ventos; e Zachary SolomorQ @¢émbolo perdidogue quer
convencer seu pai de que tudo o que fez pela magdiod em vao e quer divulgar os
rituais executados pelos macons na internet, camsss pudesse impedi-los de continuar
acreditando e praticando essa ideologia. Essesosujgie se revoltam contra o poderio da
religido ndo conseguem ter sucesso, uma vez queadessa sociedade fechada — que, na
maioria das vezes, € representada pela Igrejai€Gatélpara manter seu segredo € muito
maior do que a vontade de determinado sujeito e&do. EmO ultimo cabalista de

Lisboa, por sua vez, o criminoso Diego Gongalves tem ootobivo e afirma ter matado
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Abrado Zarco porque ele ndo conseguiria sobrevlveante muito tempo em Lisboa, ja
gue a inquisicao estava a procura dos judeus.

Os criminosos dos romances policiais mistico-retigs sdo representantes de
actantes coletivos em seis obras de nesspusde pesquisa, ou seja, eles pertencem a
sociedades fechadas e agem em nome dos valoregugugupo defende. E® nome da
Rosae Anjos e demoénioss criminosos justificam seus atos como defesaaomb inimigo
do actante coletivo que representam e, por issoséé punidos por nenhum membro do
grupo. Eles matam para proteger um segredo e comsegliminar as ameacas. HEn
ultimo cabalista de Lisboa, O cédigo Da Vinci, @b templarioe Os crimes do mosaico
0S criminosos sao representantes de actantesvosleé estdo atacando sociedades
fechadas. Nenhum deles consegue revelar o segres®add sociedades porque sao
sancionados negativamente (por membros da socideeugda inimiga ou por acidente) e
morrem. EmO simbolo perdidogxcepcionalment& criminoso ndo é representante de um
actante coletivo e ataca uma sociedade fechadanptivos pessoais. Assim como 0s
outros criminosos, ele ndo consegue revelar o degrsociedade aberta.

Nos sete romances policiais mistico-religiosos degtos nesta pesquisa hd uma
forte relagdo entre um segredo mistico-religiosmnecontrato fiduciario, estabelecido para
gue o segredo seja protegido. Quando esse coffidlatiario € rompido, € necessério o
estabelecimento de um novo contrato fiduciarioyesimutros sujeitos, a fim de que o
segredo se mantenha. De maneira geral, a maiaeniga entre os romances policiais
classicos e os romances policiais mistico-religgpso que diz respeito ao estabelecimento
dos contratos fiduciarios é o destinador-manipuladofazer do detetive, representado por
ele mesmo ou pela vitima, e a razdo do crime, qigldiida & manutencdo de um segredo
ou a tentativa de descobri-lo e que esta semmeioelada ao cumprimento ou rompimento
de um contrato fiduciério.

Os sete livros que compdem nossopusde pesquisa possuem elementos proprios
da narrativa policial, o que faz com que pertengamgénero, mas, a0 mesmo tempo,
apresentam uma série de outras caracteristicasn@pecorrespondem as do romance
policial classico e, por isso, foram classificadosno subgénero do romance policial. A
existéncia das sociedades fechadas que entram efitoc@or conta de um segredo

mistico-religioso pertencente a uma delas é a ipahacaracteristica definidora desse
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subgénero, o romance policial mistico-religiosas @oestrutura policial s6 existe por conta
dessa configuracdo. SO ha assassinatos, crimesestigacdo porque ha um segredo
mistico-religioso que quer ser revelado por um igne, a0 mesmo tempo, que é protegido
por um grupo. E a partir desse segredo que o emediesenvolve e é ele que articula a
acao dos sujeitos do fazer, que realizam o criméngestigacdo. O grande n6é do romance
policial mistico-religioso € a existéncia do segradistico-religioso e o desfecho da

histéria é decorrente de uma tentativa de revelanéieeja, de uma tentativa de transformar
0 segredo em verdade e diluir o poder da sociedgatiada que o detém.

A sociedade fechada detentora do segredo mistigies®, por sua vez, sO se
constitui por conta do proprio segredo. Isso sigaifjue o elemento definidor dos sujeitos
gue fazem parte desse grupo é o conhecimento ea®gredo. Aqueles que o conhecem,
porque realizaram os rituais de iniciacdo necess#idra isso, sao 0s iniciados no grupo e
fazem parte daquela sociedade. Se esse segredwomatigioso for revelado a sociedade
aberta, a “chave” que tranca a sociedade fechadsaeserdida e todos terdo acesso a
verdade, fazendo com que esse conhecimento namaejaim segredo. Por esse motivo, 0
universo registrado no romance policial misticagiebo conspira para que o segredo nao
seja revelado. E essa estrutura centrada no mistériacéo e na disputa pelo poder que faz
com que o romance policial mistico-religioso fagmtd sucesso. As consequéncias
desastrosas da revelacdo do segredo fazem commmueéaterminada sociedade proteja-o
com todas as suas forgcas enquanto outra sociedadeayela-lo a qualquer custo. Assim,
instaura-se uma guerra extremamente violenta emvgles matar, roubar, sequestrar,
torturar, envenenar para que o segredo nao sejaluto.

A tentativa de desmoralizacdo da Igreja Catlliaaréaspecto importante para a
descricdo dos romances policiais mistico-religiosé&sn O simbolo perdido a
desmoralizacdo da Igreja Catdlica ndo se manifpeta,o objetivo do criminoso é destruir
a fraternidade maconica. Mesmo que se refira aa@dciedade fechada, esse romance
policial mistico-religioso apresenta a mesma astauharrativa dos outros. Como ja foi
detalhado ao longo da analise de cada obra de nogaasde pesquisa, a imagem negativa
da Igreja Catdlica € construida pela enunciacdo, greunciado ou pela enunciacao e pelo
enunciado ao mesmo tempo. Mesmo que em alguns ces@oliciais mistico-religiosos o

criminoso aja em defesa da Igreja Catdlica — com@enome da RosaAnjos e demobnios



120

—ou em ataque a essa sociedade inimiga — como guasreutro cinco romances policiais
estudados — essa tentativa de desmoralizacdo eja @atdlica se manifesta. Nos casos de
defesa, essa desmoralizagédo s6 se manifesta neiggém Os criminosos, que fazem parte
da Igreja Catdlica, sentem-se no direito e no ddeanatar os sujeitos que tentam afrontar
essa poderosa instituicdo para descobrir seusdssgoe para fazer parte dela.

A0 mesmo tempo em que 0S romances policiais migtiagiosos constroem uma
imagem negativa de Igreja Catdlica, consideranda esstituicio assassina, corrupta,
hipdcrita, autoritaria, oportunista, chantagista, eles demonstram o poder dela perante a
sociedade. A Igreja Catdlica que se manifesta sasaaativagnata seus inimigos, sem
receio ou piedade, a fim de manter seus princpi@orescompra o siléncio das pessoas
para evitar denuncias e, ao mesmo tenfipge ser correta e justa. Para se defender, ela
coloca o simulacro de Deus como responsavel poastab acdes que possam ser
condenadas pelos humanos, como se essa forca csuperimitisse e ordenasse tais
atitudes. Assim, todos aqueles que tentam afr@ssa instituicdo e revelar seus segredos
sdo punidos severamente, muitas vezes com a rderteyma que a Igreja Catélica sempre
sai vencedora nas guerras travadas com seus isimigo

Ha dois romances policiais mistico-religiosos era gasa desmoralizacéo da Igreja
Catdlica aparece na enunciacdo em forma de den@ciele®© nome da RosaO ultimo
cabalista de LisboaAs duas histérias foram escritas a partir de maitasaedigidos por
sujeitos que vivenciaram situacfes surpreendentesjie a Igreja Catolica praticava
assassinatos. Os manuscritos s6 se tornaram hwite tempo depois do momento em que
0S crimes ocorreram e isso se deve ao medo quearoadares tinham, na época, de
desnudar essa realidade e serem punidos comoiraas/igstavam sendo. Além disso, ha
um jogo de enunciacdes nesses dois romances polhtistico-religiosos — ja discutido na
analise de cada um deles — que distancia o enwmaiadsujeito que vivenciou os fatos.
Em O nome da Rosaa historia € narrada pelo jovem catolico Adso Mk, que
acompanhava a investigacao de seu mestre GuilldzrBaskerville a respeito das mortes
ocorridas em um mosteiro da Italia medieval. Adsolém era catdlico, mas néo vivia
naquele mosteiro e ndo conhecia as brutais pund®esaticas heréticas realizadas pelos
religiosos mais tradicionais. E@ ultimo cabalista de Lisboa heresia também € o tema

central e a histéria é narrada pelo judeu Beredtaaso, cujo tio foi assassinado por outro
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judeu que havia se vendido a Igreja para denuagjaeles que ndo haviam se convertido
ao cristianismo.

O romance policial mistico-religioso, portanto,r subgénero do romance policial
muito lido no Brasil no periodo estudado nestedltady e no mundo todo, porque mescla
acao, suspense, amor, mistério, histdria, romaoliegl, agradando diferentes publicos de
diferentes maneiras. Tudo o que uma narrativa ipblicecisa ter — que foi detalhado no
primeiro capitulo desta tese — e muito do que &@adeveria apresentar esta no romance
policial mistico-religioso. As narrativas sdo dinéas como roteiros cinematograficos e,
por isso, muitas delas foram transformadas em $ilmentribuindo para o sucesso ainda
maior dos livros. O suspense existe ndo apena®lagéo a identidade do criminoso, mas
também em relacdo ao segredo mistico-religiosom@r aambém faz parte dos romances
policiais mistico-religiosos através do envolvingeahtre um homem e uma mulher ou na
relacdo entre a vitima e o sujeito que realizavastigacdo, que € sensivel e humano. O
mistério aparece na acdo do criminoso, que séaxplia motivacdo apos ser descoberto.
A histéria se manifesta, em muitos casos, na fateneomance historico, nas referéncias a
lugares, a personagens historicos, a grupos rstigicsejam essas referéncias verdadeiras
ou factuais. Enfim, a estrutura de romance polipapassa todos esses elementos e € 0

encadeamento deles que faz do romance policiakovgligioso unbest-seller
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3 OS “DETETIVES” DOS ROMANCES POLICIAIS MISTICO-REL IGIOSOS
MAIS VENDIDOS NO BRASIL DE 1980 A 2009

Com o surgimento do detetive Auguste Dupin nos aomte mistério de Edgar
Allan Poe, publicados no século XIX, “Os crimes{éen passam a ser investigados e
solucionados por uma personagem especifica, cria@Emo para esse fim, e ndo por
personagens sobrenaturais ou que entraram na pamacaso [...].” (MARTINS, 2005,
p.172-173). Dessa forma, o detetive se consagrow @personagem mais importante da
narrativa policial, devendo realizar sua investigagle forma eficiente, para que sua
presenca no enredo faca sentido.

Tendo em vista que o detetive é a personagem teatmaarrativa policial, ja que
determinou a criagdo desse tipo de texto, disentise neste capitulo, a caracterizacao do
perfil dos sujeitos que realizam a investigacdo mosances policiais mistico-religiosos.
Curiosamente, esses sujeitos ndo recebem o timltdetetive” em nenhum dos sete
romances policiais mistico-religiosos estudadosten#iabalho, mas também n&o sao
nomeados de nenhuma outra forma (por exemplo, tigaeeres, policiais, etc). Nossa
escolha pelo estudo desse sujeito do fazer, napttilo, se deveu as modificacbes que ele
sofreu no romance policial mistico-religioso. lalonente descreveremos o perfil dos
detetives do romance policial classico para, pmstaeente, fazer uma comparacéo entre
esses sujeitos e os “detetives” do romance poligistico-religioso.

Ainda no século XIX, surgiram detetives sucessdeefuguste Dupin, tais como

Sherlock Holmes, criagdo de Arthur Conan Doyle.

Esses detetives do século XIX carregam na suaito¢db de sujeito a
crenca de que as ciéncias poderiam ser a respastaeptender nao
apenas o homem, como também a estrutura de sudizag@o social. Os
métodos utilizados pelos estudos cientificos, dieremtse, poderiam
contribuir para todas as areas do conhecimentéarimis para issa@ue
fosse percebido o fendmeno e, ao mesmo tempomdedeas as leis que
0 regiam,segundo a concepcao positivista, que vigorava naae@\lém
disso, o desenvolvimento, a proliferacdo e o emeab@nto social dos
centros urbanos e, acrescenta-se, o advento darisgyrforam condi¢cdes
necessarias para que o género policial, via PoeyeDconquistasse o
gosto do publico. (MARTINS, 2005, p.175-176, guifo autor).
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Nos romances policiais tradicionais, o0 sujeito fpadizava a investigagdo em busca
da identidade do criminoso era nomeado detetivecpota das seguintes caracteristicas:
trabalhava como profissional liberal, sendo remaherpela investigacédo realizada; tinha
experiéncia na busca por criminosos, reconhecittagoeiedade e pela policia; ndo tinha
qgualquer envolvimento ou relagéo afetiva, paremtigbrofissional com as vitimas — que ele
ndo conhecia — ou as familias delas; era um sujgitigente, perspicaz, frio e calculista,
dotado de um raciocinio l6gico e matematico e ngnfido aceitava ou pedia ajuda a outras
pessoas, pois sabia que era capaz de encontiarinaso sozinho.

Embora muitos leitores se lembrem do “meu caro Wvétsajudando Sherlock
Holmes na investigacdo, esse tipo de sujeito ndopadilha o mesmo método que o
detetive nem conhece as informacbes relevantes pacanclusdo da investigagao,
descobertas pelo detetive propriamente dito. Wagsaro narrador das histdrias de Conan
Doyle e sua falta de habilidade para lidar comn&sriinacdes e as pistas que levavam ao
criminoso ressaltavam, ainda mais, a inteligén@aStherlock Holmes, que conseguia
resolver o enigma a partir dos mesmos indiciostiMaf2000) define sujeitos desse tipo
como “pseudodetetives”, pois “querem resolver ameri [...] buscam informacdes a
respeito dele e acompanham a investigacdo de pBito.entanto, ndo conseguem
estabelecer uma relagdo entre vitima, crime e wasa.” (MARTINS, 2000, p.90).
Embora detenham as informagfes necessarias a salag&ime, eles ndo sdo capazes de
organiza-las. Isso ocorre por falta de interessesahhecimento ou por causa da idolatria

gue mantém em relagédo ao detetive que acompanlenABuquerque (1973, p.87),

A solucéo do mistério é alcancada pelo detetivatanwezes, através de
uma observacao fortuita de seu auxiliar; o leitbeligente e observador
poder4d também chegar ao mesmo resultado. No entanwuxiliar
apresentara sempre uma verdadeira obstrucao dersbrantendendo o
fato depois dele ser exaustivamente explicado lpaioi.

Ha também, segundo Martins (2000, p.85), os “aarefi do saber”, representados

por vizinhos, empregados, testemunhas ocularesjran$, etc.

Sao aqueles que levantam hipéteses ou fazem aesgsaigjulgamentos a
partir de interpretacdes bastante subjetivas. €lesauxiliares segundo o
saber, ou seja, exercem 0 papel de possuir um aad®rcompartilhado,
pois informam sempre algo novo aquele que efetimen@vestiga o
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crime, o detetive. Esse saber pode ser, se ndawe o enigma, um
elemento orientador fundamental para o decorrer inlasstigacdes: a
situacdo do crime, suas circunstancias, o passadovitima, etc.
(MARTINS, 2000, p.85).

Os auxiliares do saber ndo estdo encarregadosaliearea investigacdo, porém,
guando percebem que podem ajudar de alguma formiacomminar um inimigo, néo
hesitam em apresentar suas reflexdes, ideias,esggtcomentarios, motivados pe&ver
auxiliar o detetive e pelquerer estar conjunto com a verdade. Cabe ao detetigarja
importancia desses depoimentos e a relacdo dagsésscom 0s acusados, a fim de nédo
comprometer a veracidade do resultado.

No romance policial tradicional, o detetive era delegado da sociedade, que
lutava por seus valores e ideais e que, ao seilhakmgpara realizar a investigacao,
estabelecia um contrato fiducidrio com seu destirathnipulador, que podia ser
representado pela policia (que ainda ndo tinhangraxo a solugdo do mistério) ou por um
sujeito relacionado a vitima. Nesse contrato, etolet se comprometia a encontrar a
identidade do assassino e entrega-lo a um destHuldador para que fosse devidamente
punido. A sociedade, por sua vez, da qual saia(g))witima(s) e o proprio criminoso,
aguardava ansiosamente a resolugcdo do crime eigipuid assassino para que a paz e a
ordem fossem restabelecidas e a justica fosse feita

Os contratos fiduciarios estabelecidos entre digdete seu destinador-manipulador
e entre o detetive e a sociedade eram decorreasesatlacteristicas desse sujeito, sempre
representado por um detetive profissional, queath@va sozinho, dotado de uma
capacidade extraordinaria de resolucdo dos crimgseetinha outras caracteristicas bem
peculiares — ja citadas — que faziam dele o Urapaz de encontrar a resolucdo do mistério
em torno de um ou mais assassinatos.

Nos romances policiais mistico-religiosos o pedid “detetive” e sua area de
atuacdo foram modificados. Os atores que desempeahfuncdo de detetives ndo séo
profissionais da area, ou seja, ndo trabalham cdatetives liberais, ndo realizam a
investigacdo sozinhos e ndo estdo buscando apeitEtalade de um assassino, mas
também um segredo mistico-religioso que pode tesamko a morte de algumas pessoas. Na
maioria das vezes, esse sujeito se envolve comweatigacdo porque mantém uma relagéo

afetiva, parental ou profissional com a vitima. Uwvez que o sujeito que realiza a
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investigacdo ndo é mais um delegado da socieddelend® estabelece um contrato
fiduciario com ela. Sendo assim, a Unica pessoaaguarda a resolucdo do crime é o
destinador-manipulador do fazer investigativo, quetas vezes € o proprio sujeito — o que
elimina de vez o estabelecimento de um contrateci#lio entre o detetive e a sociedade.
Isso significa que a solucdo do mistério resolyidoesse sujeito interessa apenas ao leitor,
gue sabe que ele esta realizando a investigacao.

Em alguns romances policiais mistico-religiosomvastigacdo tem inicio para que
se cumpra um contrato fiduciario previamente estal®o com a vitima, que foi
assassinada por ter se recusado a romper um cofithatiario em que se comprometia a
manter um segredo, por exemplo — como ocorrédleaddigo Da Vinciem que Jacques
Sauniére foi assassinado por ter se recusado kareveegredo protegido pelo Priorado de
Sido. A auséncia de um contrato fiduciario ou drig® de sujeitos envolvidos nesse
contrato diminui a responsabilidade daquele qubzeea investigacdo para encontrar 0
criminoso e entrega-lo a um destinador-julgadom@a@ investigacdo esta relacionada a
um segredo mistico-religioso, cabe a esse sujeitacapar, principalmente, da resolucéo
desse enigma. A identidade do criminoso acaba sgestmberta como consequéncia dessa
outra investigagao, ja que a motivacado do assassempre se relaciona ao segredo. Mais
importante do que punir o criminoso € impedir gleerevele o segredo descoberto, que
pertence a uma sociedade fechada.

Nos romances policiais mistico-religiosos estudagesta pesquisa, nota-se uma
infinidade de contratos fiduciarios estabelecidoges0s personagens, que nem sempre
estdo ligados as relacdes entre o destinador-nladgoue o suposto detetive ou entre o
sujeito que realiza a investigacdo e a sociedads,que sempre resultam em mortes, seja
para o cumprimento ou pela ruptura desses contristogos contratos fiduciarios foram
estabelecidos entre a vitima, antes de seu ass@as®I0 sujeito que realiza a investigagao,
como ocorre emO Ultimo cabalista de Lisboagm que Berequias Zarco havia se
comprometido com seu tio, que fora assassinad@oarevelar o segredo sobre o grupo
cabalistico que ele comandava. Dessa forma, units@elevado a querer encontrar o
culpado pelo crime a fim de manter o segredo querméou o estabelecimento do
contrato fiduciario, temendo que o criminoso reelerdade.
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Ha um tipo de contrato fiduciario que se manifesia romances policiais mistico-
religiososO nome da Rosa Os crimes do mosaia® que € estranho ao género policial. E
aquele estabelecido entre o sujeito que realizavasiigacdo e o criminoso apos a
descoberta de sua identidade. Brmome da Rostal contrato ficou implicito a partir do
momento em que 0 criminoso provocou um incéndio oabjetivo de matar o sujeito que
havia realizado a investigacdo e seu auxiliar. Al#$s0, ele eliminou todas as provas que
poderiam revelar a verdade, impedindo o sujeitorgaéizou a investigacao de revela-la.
Em Os crimes do mosaicdal contrato foi proposto pelo criminoso em trocaabjeto-
valor que teria sido o motivo para 0s assassinatos mapas que indicavam o caminho
para uma nova Babilénia. Nesse sentido, o enunc@Os crimes do mosaiamnstroi a
imagem de um sujeito corruptivel que era o priocidade e, portanto, tinha a obrigacéo de
encontrar e de punir o criminoso, mas preferiu beceuma recompensa por sua
investigacdo a cumprir seu dever. Apés o estalméatto desse contrato fiduciario, porém,
o criminoso foi acometido por um incéndio de causasconhecidas em seu navio e o
detetive queimou os mapas que havia ganhado posetarrependido da negociagao.
Nesses dois romances policiais mistico-religiosss contratos fiduciarios estabelecidos
apos a conclusdo da investigacdo — entre 0s craméne os sujeitos que realizaram a
investigacao — foram cumpridos.

Caso semelhante ocorreu no romance policial ti@aitiAssassinato no Expresso
Orient€, de Agatha Christie, mas a causa da instaurac&ormtaato fiduciario foi bastante
diferente. O detetive Hercule Poirot viajava a @thb quando foi surpreendido pelo
assassinato de um sujeito dentro do trem Expresent®. Apds concluir a investigacao,
Poirot descobriu que os doze passageiros do trerarhapunhalado a vitima e, portanto,
eram culpados pelo crime. A causa desse assasspw@tm, era 0 sequestro de uma
crianca e o assassinato de seus pais cometidovfiete, ou seja, tratava-se de uma
punicdo do criminoso, uma vinganca organizada pos $amiliares e amigos. Diante das
causas do crime, Hercule Poirot e o diretor da esgude trens, que viajava no mesmo
vagao, decidiram acobertar os criminosos e atridwulpa a um suposto sujeito que teria

invadido o trem quando a neve interrompeu a viadéws.dois romances policiais mistico-

° Esse romance policial ja foi citado no primeirpitalo desta tese, quando tratamos das regras ni®we
para a boa escritura da narrativa policial. Naidcasiossa preocupacgéo era a quantidade de assassin
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religiosos em questdo, os assassinatos ndo sadidosn@or vinganca, mas sim para
proteger um segredo.

Nos romances policiais tradicionais o detetive a@stane a qualquer tipo de
violéncia, mesmo aquela cometida pelo assassin®woEamo criminoso saiba quem é o
sujeito que esta realizando uma investigacdo ermabdsle, ndo se atreve a se aproximar
desse sujeito temendo que ele descubra sua iddamtitPde-se dizer que no romance
policial tradicional, o Unico sujeito que o crimgwtemia era o detetive, pois sabia que ele
ndo perdoaria seus atos aplicando-lhe uma sangfdivee representada pela prisdo, por
exemplo. Ja no romance policial mistico-religiosogriminoso ndo teme o sujeito que
realiza a investigacdo, pois sabe que ele ndocsgraz de lhe aplicar uma punicdo. O
criminoso é mais forte e mais corajoso e, na nwmiolds vezes, ataca 0 sujeito da
investigacdo de modo violento. E®s crimes do mosaicqor exemplo, o criminoso
Veniero Marin travou uma luta corporal com o regamel pela investigacdo, Dante
Alighieri, ameacgando-o com um punhal. EInsimbolo perdidop criminoso Zachary
Solomon sequestrou Robert Langdon para que eladasge a desvendar os segredos da
piramide macdnica e tentou mata-lo afogando-o e pistina. Os sujeitos que realizam a
investigacdo, portanto, sofrem todo tipo de vio@ndentre elas, ameacas, agressoes
fisicas, perseguicdes, sequestros, mas nao s&siassis. Essa disputa entre o sujeito que
realiza a investigacdo e o criminoso €&, as vedesatirrada que o criminoso acaba sendo
morto pelo responsavel pela investigacdo, comare®nO ultimo cabalista de Lisboa.

Outra caracteristica dos romances policiais miggtigiosos, que ja foi explorada
na secdo 2.8 deste trabalho, € a existéncia de iduastigacdes: uma em busca da
identidade do criminoso, com o objetivo de quesa@ encontrado e punido; outra em
busca do segredo mistico ou religioso relacionaml@ssassinato. Algumas vezes essas
duas investigacOes séo realizadas ao mesmo tepg@oemesmos sujeitos, numa relagao
de causa e consequéncia. Ou seja, 0 criminoso edempralguma relagcdo com o segredo e
descobrir sua identidade facilita o caminho a scqgrrido pelo sujeito que realiza a
investigacdo. Em outras narrativas, a policia basiceentidade do criminoso, para que ele
seja punido pelos assassinatos, e 0s sujeitosvahe®lcom a vitima realizam a outra
investigacdo, pois querem entender os motivos doece proteger o segredo mistico-

religioso.
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Um novo perfil de “detetive” foi instaurado nos ramces policiais mistico-
religiosos, que ndo € um detetive profissional e, qua maioria dos casos, ndo trabalha
sozinho. Em quase todos os romances policiais,t@x@® Os crimes do mosaicms
sujeitos que realizam a investigacdo contam conudaade um ou mais aliados, que
também pode(m) contribuir para a decifragdo de gugdie mistérios envolvendo o
assassinato, compartilhando as descobertas. N@edaaquia no trabalho desses sujeitos e
nenhum deles € mais perspicaz do que o outro, ¢4 aguinformacfes coletadas se
complementam. No quadro 4, “Resumo”, da secdo &.Bpssivel visualizar de forma
rapida os sujeitos que realizam a investigacdo.dCosncrimes sdo sempre realizados em
funcdo de questbes mistico-religiosas, pelo menws dos sujeitos que realiza as
investigacdes pertence a uma dessas areas. Aigagsi, portanto, ndo é caracterizada
como um inquérito policial e ndo exige a presergaspecialistas da area criminal. O que
ocorre muitas vezes € a descoberta da identidadeirdmoso como consequéncia dessa
investigacdo sobre o segredo mistico-religioso.

O conceito de “eficacia” da semiédtica discursivadgoser aplicado, no nivel
narrativo do percurso gerativo do sentido, ao peccuarrativo realizado pelo sujeito da
investigacdo, o qual compreende as etapas de nagépy competéncia, perféormance e
sancao. A seguir, iremos verificar a eficacia dégomance investigativa dos sujeitos que a
realizaram nos romances policiais mistico-religiopara verificar se eles obtiveram bons
resultados ou néo. Inicialmente, vamos trabalhan eodefinicdo corrente de “eficacia”
encontrada n®icionario Houaiss da Lingua Portuguegeerséo eletrbnica, grifo nosso)

dando destaque as acepc¢des que se relacionamegpnogasta de trabalho.

EFICACIA

1 virtude ou poder de (uma causa) produdieterminado efeitq
qualidade ou carater do que é eficaz — BEuvidamos da eficacia do pau-
d'arco na cura do cancer

2 seguranca de ubom resultadg validez, atividade, infalibilidade

3 poder de persuasao — Ea.eficacia de uma fabula como ensinamento
moral

4 efeito util — Ex.:a eficacia de um socorro

5 qualidade de quem ou do que tem uma acéo eficggcidade,
produtividade

Exs.:a eficacia de uma galinha poedeimgficacia de um montador

6 real producéo de efeitos
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7 Rubrica: administracdcQualidade ou caracteristica de quem ou do que,
num nivel de chefia, de planejamento, chega redbreconsecucéo de
um objetivo

Ex.: ha eficiéncia na acdo do seu gerente, mas naoadica

Dessa primeira definicdo, destacamos as acepc¢dasriitinado efeito”, “bom
resultado”, “efeito Util” e “consecucdo de um ohjet como importantes para a analise da
perférmance investigativa, j& que 0s sujeitos gadizam a investigacado tém uma missao a
cumprir: encontrar a identidade do criminoso e idipgue ele revele o segredo mistico-
religioso. Apenas nos romances policlRisiome da RosaAnjos e demodnio$os quais o
criminoso age em defesa da sociedade fechadagitosgijle realiza a investigacdo néo esta
encarregado de impedir a revelacdo do segredajgéssa é a funcdo do criminoso. Nos
outros cinco romances policiais mistico-religiospsyém, um sujeito é manipulado a
realizar a investigacdo para impedir que o assasdescubra e revele o segredo
pertencente a uma sociedade fechada.

Partindo para o aporte tedrico da semidtica disayrsiestacaremos a seguir a
definicdo de “eficacia” encontrada mactionnaire Raisonné de la Théorie du Langage II,
(GREIMAS; COURTES, 1986, p.37):

EFFICACITE

Si I'efficacité est une qualité requise de la tieozlle est en méme temps,
a un autre niveau, une proprieté des discoursldjent I'analyse doit
rendre compte. La théorie des actes de langagea girdgmatique
proposent traditionnellemente des modéles a cet. éfh sémiotique, et
plus particulierement en sociosémiotique, c’estatipdes éléments de
syntaxe narrative et modale que I'on vise a rewdrapte de I'efficacité
de la communication « réele », congue comme chdmection et de
manipulation entre sujets (et non pas comme sittigalede transmission
de messages).

Nessa definicdo, notamos que a eficacia é exigdla f@oria semidtica, pois faz

parte do esquema narrativo candnico, que compreendentrato, a manipulagcdo, a

19 Se a eficacia é uma qualidade exigida pela teeldaé, ao mesmo tempo, em outro nivel, uma pragadie
dos discursos-objeto da qual a analise deve dda.cénesse respeito, a teoria dos atos de linguagem
pragmatica propdem tradicionalmente alguns modelBs semidtica, e mais particularmente em
sociosemidtica, é a partir dos elementos da simar&tiva e modal que se pretende dar conta dacédi da
comunicacdo “real”, concebida como campo de inferag de manipulagdo entre sujeitos (e ndo como
simples lugar de transmiss&o de mensagens). (GREJM®URTES, 1986, p.37, traducio nossa).
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competéncia, a performance e a sancdo. De modh pede-se definir a “eficacia” como
uma grandeza orientada que exige um ponto de \s&,pressupde um observador ou
sancionador — que julgara a eficacia — e regrgeg@im ou seja, implica um contrato entre
destinador e destinatario e uma sancdo positiva gebtinador. Quando a sancdo é
positiva, a eficacia existe, ou seja, o0 percurgoatigo foi eficaz. Nos romances policiais
classicos ha uma programacao determinada pelaépgexto: um sujeito realiza um crime
e mantém sua identidade em segredo; o detetiv@ado para encontra-lo e entrega-lo a
um destinador-julgador, que sera responsavel popanicdo. A performance do detetive
€, portanto, uma sancéo negativa no percurso donaso. O observador ou sancionador
gue julgara a eficacia da performance do detetbde ser tanto o destinador-manipulador
de seu fazer, no enredo, quanto o leitor, que dgyaela resolucdo do enigma e confia na
atuacdo do detetive. Nos romances policiais mis@ligiosos, geralmente, o sujeito que
realiza a investigacdo € seu proprio destinadoriputdor. Dessa forma, cabe ao leitor
julgar a eficacia de sua performance.

Anos mais tarde, Greimas e Courtés definiram acéefa” no Dicionario de
Semibtica GREIMAS; COURTES, 2008, p.156) da seguinte maneir

EFICACIAs.f.
FR.EFFICACITE ; INGL. EFFICACITY

1. Em seu emprego correntficacia € a capacidade de produzir um
maximo de resultados com um minimo de esfoReti{ Robert. Uma
teoria semidtica, e os modelos que ela permitetconssao ditos eficazes
guando, obedecendo aos principios de simplicidatieezonomia, séo ao
mesmo tempo projetivos, pelo que possibilitam prevexplicar grande
ndmero de fatos.

2. Falando-se de uma teoria formalizada, diz-sestpué eficaz quando as
regras que formula sédo operatoérias, isto €, susietie serem executadas
por um autdbmato. Sabe-se que o conceito de efisabistitui, ao menos
em parte, nas linguagens formais, os critériosetidade.

— Operatério

A primeira acepcao do termo “eficacia”, definiddgpdicionarioPetit Roberttrata
de uma definicdo corrente do termo, proxima ageetontrada n@icionario Houaiss ja
apresentada anteriormente. J& na segunda acepmi@esena relacdo entre 0s termos
“eficacia” e “operacionalidade”. Isso significa qaeficacia pressupde regras operatorias,

executaveis. Também é importante destacar a afiond€ que o termo “eficacia” substitui
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os critérios de verdade — discutido B Sens liguando Greimas (1983) explica a relacdo
entre verdade e eficdcia ao tratar da manipulagsaurdiva. A verdade, para a teoria

semiotica, € um efeito de sentido, ou seja, € wnataugédo do discurso embasada em um
“fazer-parecer-verdadeiro”. O “parecer’” ndo € agemaa adequacdo do discurso com o
referente, mas sim a adeséao pelo destinatario @oogenunciador se dirige, condicionada

pela representacdo. O destinatério, por sua vezjréco capaz de sancionar o contrato de
veridicgao.

Greimas (1983) exemplifica o contrato de veridiccdom dois tipos de
manipulacdo: aquela realizada pelo discurso subjetia realizada pelo discurso objetivo.
Para a primeira, ele cita como exemplo as paralmdakesus Cristo, nas quaiseadade
aparece em forma degredo O sujeito € comprometido, mas falso e o sabeui@ mas
verdadeiro. Ja no discurso cientifico, as marcasmeciacdo sdo apagadas fazendo
parecer que aquele ndo é o discurso do sujeito, anparo enunciado das relacbes
necessarias entre as coisas. O sujeito, nesse €asnprometido, mas ocultado como
falso. Esses dois procedimentos sao contraditéraestinados a produzir o veridico. Nesse
sentido, o termo “verdade” vem sendo substituido ‘@dicacia”. Podemos entender,
portanto, que a eficacia da investigacdo se dadguars sujeitos que a realizaram
conseguem impor a verdade ao leitor, mostrando domomo desvendaram o enigma em
torno do crime.

A eficacia de uma performance sO se realiza se drouma programacdo, um
conjunto de regras a serem seguidas por um sujeittazer. Essas regras precisam ser
planejadas com clareza e bem definidas para qeamposer executadas com precisdo. Nos
romances policiais classicos, os detetives det@mmias regras da investigacdo a partir de
um raciocinio légico, um método a ser seguido gepreferéncia, j4 tenha se mostrado
eficiente em outras investigagfes. A acdo do deteteve visar a um resultado rapido e
preciso sem, no entanto, desrespeitar as regragédero policial e partir para o
inverossimel, ou seja, o criminoso deve ser enadatpela légica e ndo por confissao,
magica, sessao espirita ou derivados — como fdicaxp nas regras de S. S. Van Dine,
referidas no primeiro capitulo deste trabalho. @oao detetive tem experiéncia, o
esquema de organizacdo das informacgfes ja estdndetdo em sua mente e ele pode

utilizar os mesmos principios para descobrir o addppelo crime.



132

A partir dessas definicbes do conceito de “eficap@ra a semiotica discursiva,
vejamos se 0S sujeitos que realizam as investigapds romances policiais mistico-
religiosos estudados nesta pesquisa executam pariées eficazes.

Em O nome da Rosao abade Abbone acreditava que Guilherme Williaen d
Baskerville era o0 Unico sujeito capaz de encortramlpado pelos misteriosos assassinatos
gue vinham ocorrendo no mosteiro. Por isso, pedeajue encontrasse a identidade do
criminoso, mas que tivesse cautela para nao congteorma reputacdo do mosteiro.
Guilherme néo acreditava que forcas diabolicasefoss causa do crime — como alguns dos
monges afirmavam — e optou por seguir um raciod@giro em busca de provas concretas
gue levassem ao culpado. Adso de Melk era discipulescrivdo de Guilherme e o
acompanhava na investigacao, porém, além de séo moNvo e saber muito pouco sobre
religido, ndo conseguia controlar o medo do assassi que o impedia de raciocinar a
partir dos indicios encontrados. A partir das disGes que realizamos no inicio deste
capitulo, provenientes de Martins (2000), Adso pesfeconsiderado um “pseudodetetive”.
O encantamento de Adso diante da perspicacia desstie na resolucdo dos enigmas tem
a funcdo de valorizar a inteligéncia de Guilhermec@nm isso, mostrar ao leitor sua
competéncia. Logo no primeiro capitulo @enome da Rosaa caminho do mosteiro,
Guilherme observou pegadas de cascos na neve klicomatar-se da fuga de um cavalo
da abadia, deixando Adso perplexo com sua capaciadeducao.

Guilherme de Baskerville, portanto, foi eficaz malizacdo de sua perférmance,
pois estabeleceu uma programacédo antes de inigi@estigacdo, conseguiu realiza-la em
pouco tempo e obteve bons resultados. De todogjeisos que realizam as investigacoes
nos romances policiais mistico-religiosos, Guilherae Baskerville € o que mais se
aproxima do perfil dos detetives dos romances adiclassicos, pois utiliza um método
de investigagdo. Seu nome — que representa stengrae Baskerville — faz referéncia ao
livro O cédo dos Baskervillele Arthur Conan Doyle e muitas de suas caradtassse
assemelham as de Sherlock Holmes, como a capadigadeducéo a partir de pequenos
indicios. A cena das pegadas na neve, citada ap@anagia muitas cenas das historias de
Conan Doyle. Adso de Melk, o discipulo, tem fung@melhante a do Dr. Watson,
companheiro de Holmes, pois também é o narradohidria e detém inUmeras

informacdes sobre o crime, mas ndo consegue ofglsz Além disso, o dialogo
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respeitoso entre Guilherme de Baskerville e JoggBulgos, na cena em que a identidade
criminosa do bibliotecario € descoberta, assemsthanes didlogos entre Sherlock Holmes e
o Professor Moriarty, maior inimigo do detetiveansiderado, por Holmes, um “génio do
crime”.

Em O ultimo cabalista de Lisboa sujeito que realizou a investigacdo, Berequias
Zarco, procurava o0 assassino de seu tio, o mesipalista Abrado Zarco. Embora
trabalhasse com o tio na confeccéo de iluminudaigas, Berequias ndo conhecia todos os
segredos protegidos pelos judeus e pela cabalag aifjcultou sua investigacdo. Além
disso, quando Abrado foi assassinado, iniciou-seatague dos cristdos aos judeus na
cidade, o que fez com que muitas pessoas que podejuda-lo na investigacdo fossem
mortas. Ao mesmo tempo em que buscava o assassiseudtio, Berequias, como Unico
homem da casa, precisava proteger sua familia iistéias-velhos e encontrar o irméao
cacula, que estava desaparecido havia alguns s caracteristica de desempenhar
varias funcbes ao mesmo tempo ndo era comum enttetetives classicos, que deveriam
se ocupar unica e exclusivamente da investigacaousoa do criminoso.

Para realizar a investigacdo, Berequias contoua@unda de um grande amigo de
infancia, Farid, cujo pai era amigo de Abrado,temd. Farid também era judeu e o fato de
nao sofrer tanto com a morte de Abrado quanto gamiajudava a raciocinar de forma
I6gica em busca do culpado. Nesse romance pofidstico-religioso, tem-se um exemplo
perfeito de trabalho em dupla, ja que cada um dtegiantes, com suas limitacbes e
qualificacdes, precisava do outro. Além disso, dop@ance investigativa foi eficiente, ja
gue, mesmo sem ter experiéncia em investigacoesnosas, Berequias Zarco conseguiu
estabelecer um plano de acdo para encontrar osessasn pouco tempo e de forma
precisa.

Assim como no romance polici@ ultimo cabalista de Lisbgaem O codigo Da
Vinci também ha um caso de parentesco entre a vitingyela&auniere, e um dos sujeitos
gue realiza a investigacdo, sua neta Sophie Nevipidloga que trabalhava para a policia
francesa. Acreditando que o professor de simbolBgibert Langdon n&o era o culpado
pelo crime, conforme tinha sido acusado pela @lisbphie resolveu ajuda-lo a fugir e a
encontrar o verdadeiro assassino. Aliando os camieetos de Robert Langdon acerca dos

simbolos com os segredos de familia que Sophiehdgtio casal conseguiu chegar a
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resolucéo do crime, mesmo fugindo da policia enguesrlizavam as buscas — algo que
também ndo acontecia com o detetive classico, ajuai$ seria acusado de ser o culpado
pelos crimes. A policia, por sua vez, absolveu Robangdon da acusacdo quando
encontrou a verdadeira identidade do assassinoerRdlangdon e Sophie Neveu
realizaram performances eficientes nessa narrativesmo sem ter experiéncia em
investigacdes criminais. Eles usaram seus conhatasiesobre o misticismo ao redor do
crime para estabelecer um plano de acdo exato emdeweriam descobrir 0 segredo
protegido por Jacques Sauniére e impedir o criroiesrevela-lo.

Por terem realizado a investigagdo com tanta prdside e cumplicidade, Robert
Langdon e Sophie Neveu acabaram se envolvendo aamemte. Segundo a terceira regra
de Van Dine para a narrativa policial (MASSI, 20p(4), a intriga amorosa nao deve
fazer parte desse tipo de texto a fim de ndo et investigacao puramente racional em
busca dos criminosos. No entanto, ha um compash®irmuito forte estabelecido entre o
casal que os auxilia no compartihamento das indgdes e na concretizacdo da
investigacdo. Sophie sentia muita gratiddo por Hangté-la ajudado a conhecer a
verdadeira historia de sua familia. O simbologigtar, sua vez, devia sua liberdade a
Sophie, que o livrou da acusacao pela morte daidacgauniere.

Em Os crimes do mosaica, personagem que realizou a investigacdo em basca d
identidade do criminoso foi Dante Alighieri, o paet prior da cidade de Florenca. Muito
orgulhoso, ele ndo aceitava ajuda nem opinido d&ger outra pessoa e se dizia capaz de
encontrar o criminoso sozinho — esse € o Unico mompolicial mistico-religioso em que a
investigacao € realizada por apenas um sujeitdatde Dante Alighieri conseguiu cumprir
seu papel e encontrar o assassino Veniero Marimec@mplice, Antilia. O casal estava
pronto para fugir da cidade quando foi descobefieddu a Dante que permitisse sua fuga
dentro de uma hora. Em troca, daria a ele os nrapasados, que levavam a descoberta de
um novo continente repleto de ouro. Esses mapambam as rotas dos ventos, sem as
guais seria impossivel chegar a nova terra. Dacgédoa a proposta, mas ndo contou a
verdade a ninguém, disse apenas que 0s mistedosososos haviam fugido.

Nesse romance policial mistico-religioso, além d#tio a verdade da sociedade de
Florenca, que confiava nele e aguardava o resuttadavestigacdo, Dante Alighieri ndo

puniu o criminoso, pois preferiu satisfazer deseéjmBviduais, como 0 assassino havia
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feito. Por outro lado, a fuga de Veniero da cidgdentiria que outros assassinatos néo
ocorressem, tarefa que também é destinada aoveetietigénero policial. Sendo assim, os
leitores dessa narrativa e o destinador-manipulddobDante ndo podem considerar sua
perférmance eficiente, pois ele ndo cumpriu o edotestabelecido com a sociedade, ja
gue era o prior de Florenca. Além de ndo punirsassno, Dante Alighieri ndo contou a

ninguém que o havia encontrado e nao revelou ser#iddde, ou seja, ao concluir sua

investigacao agiu como se néo a tivesse realizadgao de Dante Alighieri, portanto, ndo

pode ser considerada eficiente, pois ele ndo cumgrprogramacdo que estabeleceu,
mudando seu plano de acdo ap0s ser seduzido paloaso.

Em O ultimo templario a investigacéo foi feita por uma arqueodloga, T&saykin,
gue presenciou um dos crimes realizados pelo @&ssassataque a exposicao “Reliquias
do Vaticano” no Museu Metropolitano de Arte. Ao tré@no da policia, que buscava a
identidade do assassino, que depredou a exposig@icel 0s segurancas, Tess Chaykin
gueria recuperar os objetos roubados do Museuendsrt a importancia que eles tinham
para os ladrdes. Tess Chaykin sabia que um dotoslgerviria para ler mapas antigos e
poderia indicar o local onde estava guardado uwutestemplario e queria saber quem
tinha interesse nessas informagfes. Tess Chaykitoicwom a ajuda do policial Sean
Reilly que inicialmente ficou encarregado de dat§hra que ela ndo atrapalhasse a
investigacdo da policia, porém, acabou apaixonaedgor ela e abandonando a
investigacao policial para ajuda-la a recuperaslgstos roubados. Embora nesse romance
policial, como emO cddigo Da Vinci,também haja uma relacdo amorosa entre a
arquedloga Tess Chaykin e o policial Sean Reillyjue ndo era admissivel ao género
policial, esse envolvimento ndo prejudicou o deslanrda investigagdo. Ao contrario,
acabou servindo para que o policial protegesselade Tess e, com isso, permitisse que
ela realizasse a busca em seguranca.

Tess Chaykin, embora tivesse conhecimentos solmeealogia, ndo estava
preparada para enfrentar um assassino. Pelo fatvagealhar a acdo do criminoso, Tess foi
ameacada de morte por ele, mas persistiu na igaedth assumindo 0s riscos. A0 mesmo
tempo, ela atrapalhou a acéo da policia, que attarcd dever de encontrar o responsavel
pelo ataque, passou a ter a obrigacdo de protegé-lemeio de Sean Reilly. Nesse caso,

tem-se mais um exemplo de ac¢do nao eficiente agl@ipelo sujeito responsavel pela
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investigacdo. A primeira causa para o fracassondastigacdo de Tess foi a falta de
planejamento. Para a semidtica, a eficiéncia sétexd partir de uma programacao, de
regras operatorias a serem seguidas. Tess corsliasiacoes de forma aleatoria, seguindo
decisbes tomadas de imediato, o que a impediu deefsgente. Embora ela tenha
encontrado a identidade do criminoso, néo se pae due isso tenha sido resultado de
sua acdo, mas sim coincidéncia, acaso. Aléem dmsesmo descobrindo a existéncia do
tesouro templéario enterrado havia anos, ela naseguiu acessa-lo e ler o cédex.

Em Anjos e demonigsRobert Langdon e Vittoria Vetra realizaram a stigacao
em busca do assassino do cientista Leonardo \petrae Vittoria. O diretor do Centro de
Pesquisa (CERN) onde a vitima trabalhava, Maximilkohler, realizou uma investigacao
paralela & de Robert e Vittoria vasculhando o di@e trabalho do cientista. O papel
desempenhado por Maximiliam Kohler foi fundameipala a conclusédo da investigacéo.
Apos descobrir que o Papa e o camerlengo Carlor&sa tinham visitado o escritorio de
Leonardo, Maximiliam juntou os dados sobre o agsatssde Leonardo Vetra e concluiu
gue o camerlengo era o assassino. Para comproaatesgoberta, o diretor foi visitar o
camerlengo e contou a ele tudo o que sabia. O revBni confessou seus crimes e
Maximiliam gravou a conversa em uma fita, que @uwea Robert Langdon antes de ser
assassinado pelos guardas do Vaticano. Com eas&fibert Langdon conseguiu provar
aos cardeais que o jovem camerlengo era o culpado.

Nesse caso, o papel de Maximiliam ndo se asseraelld®s “auxiliares do saber”
ou “pseudodetetives” (MARTINS, 2000), ja que sueelacdo é fruto da investigacdo que
ele vinha realizando sozinho. Se o propésito dasdsirealizadas por Vittoria Vetra e
Robert Langdon fosse apenas encontrar a identidadessassino, elas teriam perdido o
sentido quando Maximiliam Kohler entregou a gravada confissdo do camerlengo a
Robert Langdon. No entanto, o casal também quatender por que o camerlengo havia
assassinado um cientista e quatro cardeais e elej@sperava receber em troca.

Nota-se que, nesse romance policial, ha duas igaeses realizadas por sujeitos
diferentes: Maximiliam Kohler quer encontrar o as§@0, enquanto Robert Langdon e
Vittoria Vetra querem entender os motivos para artena@le Leonardo Vetra e as
implicagbes que o roubo de seu laboratoério tragia @ sociedade. A acdo de Maximiliam

Kohler foi eficiente, pois foi realizada a parte dma programacao, de um plano de agao
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tracado de forma objetiva e precisa. Tanto € qusmuetendo sido assassinado pelo
criminoso, Maximiliam conseguiu revelar sua ideatid. Ndo se pode dizer o mesmo a
respeito da acdo de Robert Langdon e Vittoria Veiwa eles ndo estavam seguindo regras
operatdrias ao realizarem suas acoes. Assim cois® Jleaykin, d® dltimo templéarioo
casal executou suas acdes sem planejamento. Aléraadéerem conseguido encontrar a
identidade do assassino, eles s6 puderam entesd@uaas e as consequéncias do crime
apos a revelacao feita por Maximiliam Kohler, o geenonstra a falta de eficiéncia de suas
acOes. Nesse romance policial mistico-religiosmbtam hé& uma intriga amorosa entre
Robert Langdon e Vittoria Vetra, que sO se corxaetapds a investigacdo ter sido
concluida, portanto, ndo atrapalha o andamentbutass.

No romance policial mistico-religios® simbolo perdidop sequestrador de Peter
Solomon manteve a vitima em cativeiro e fez contatm o professor universitario de
simbologia Robert Langdon, que era muito amigoeter”Solomon havia véarios anos, para
gue ele o auxiliasse na decifracdo de uma piramagnica, em troca da vida de Peter. A
policia, por sua vez, estava perseguindo o crimiregim de impedir a revelagdo, na
internet, de um video contendo varios rituais magd, nos quais apareciam membros do
governo e autoridades locais que escondiam suangert fraternidade maconica.

Assim como Tess Chaykin, d@ ultimo templarip Robert Langdon atrapalhou a
investigacdo da CIA em alguns momentos por acregita poderia encontrar o assassino
sozinho e pela ansia de salvar a vida de seu arfgjer Solomon, que corria perigo nas
maos do sequestrador. Por outro lado, ele conhagit® bem os simbolos da maconaria —
diferente da policial encarregada da investigac&@auxiliou a policia na decifracdo dos
codigos. Além disso, 0 assassino procurou atrdireRd.angdon, pois queria mata-lo, mas
isso fez com que a policia o protegesse e se neast\verto do assassino. Ao contrario do
gue ocorreu nos outros romances policiais de cuamistico-religioso, em que 0 criminoso
gueria impedir que alguém revelasse o segredo gidotgela Igreja a sociedade, &n
simbolo perdiddoi a CIA quem protegeu os segredos da macgonasia,puitos membros
da policia eram macons e haviam realizado os sigraivados pelo sequestrador no video.

Nessa narrativa também ha duas investigacfes: aai@ada pela CIA e outra
realizada por Robert Langdon, com auxilio parceKeétherine Solomon, irméa da vitima.

A acdo da policia foi planejada desde o inicio, @rude da experiéncia do grupo em
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investigacdes criminosas, e ndo deixou de sereatieiapesar das adversidades provocadas
pelo criminoso. J& a acdo de Robert Langdon, atr&a@n néo tinha planejamento pelo
fato de ele ter sido surpreendido pelo assassam chegar ao Capitolio para proferir uma
palestra e encontrar o bragco de seu amigo no chamtdnda. Robert Langdon ficou
abalado emocionalmente por saber que Peter Solestawa correndo perigo e, a0 mesmo
tempo, sentiu-se mal por ter sido enganado cora fanilidade. Consequentemente, a acéo
de Robert Langdon néo foi eficiente.

A partir dessas descricdes dos sujeitos que realaainvestigacdes nos romances
policiais mistico-religiosos de nossmwrpus de pesquisa, hota-se a normalidade e a
humanizacdo no perfil desses personagens. Ao contlé@ Auguste Dupin, Sherlock
Holmes, Hercule Poirot, entre outros detetives a@wances policiais classicos, que so
trabalhavam como detetives profissionais e sempean einfaliveis, Guilherme de
Baskerville, Berequias Zarco, Farid, Dante Alighiéfress Chaykin, Robert Langdon,
Sophie Neveu, Vittoria Vetra, Maximiliam Kohler eaterine Solomon sao sujeitos
normais, que tém ocupacdes profissionais ndo ogladas a investigacao e, por isso, nem
sempre conseguem desempenhar o papel de detatwdhep € atribuido no enredo, de
forma eficaz.

Esses sujeitos tém em comum o dever-fazer ou gteer a investigacdo por
diferentes motivos, sejam eles pessoais ou profia@. Entre os motivos pessoais
encontram-se: comprovar sua competéncia (Guilhatend3askerville, enO nome da
Rosa,e Dante Alighieri, enOs crimes do mosaigovingar a morte de um ente querido
(Berequias Zarco, en® ultimo cabalista de LisbQa tentar salvar a vitima (Robert
Langdon e Katherine Solomon, et simbolo perdidp fugir de uma acusacao policial
(Robert Langdon, er® cédigo Da Vingj, possuir um envolvimento afetivo com a vitima
(Robert Langdon, en® simbolo perdido)Entre os profissionais, por outro lado, estdo:
auxiliar o desenvolvimento na carreira, como a edtpga Tess Chaykin d@ ultimo
templarig ou aplicar os conhecimentos necessarios parérateas pistas deixadas pelo
criminoso, como o simbologista Robert Langdon Anmjos e demdéniosNota-se que
guando a motivacdo € profissional, ndo se relacioopaofissdo de detetive, mas sim as
atividades realizadas por esse sujeito em seuiaotidNos romances policiais classicos, o

detetive agia porque tinha a obrigacdo de reatizavestigacdo apods ter sido manipulado
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por um sujeito ligado a vitima, na maioria das geze motivacdo do detetive classico
estava sempre ligada a sua profissdo. Uma vez@uaenmance policial mistico-religioso a
profissdo desses sujeitos ndo é a de detetivetieagio para que realizem a investigacéo é
outra.

Robert Langdon é uma figura importante na obra de Brown que aparece em
trés romances policiais de nosswpusde pesquisa, quais sejacodigo Da Vinci, Anjos
e demébniose O simbolo perdidoAlém de professor de simbologia na Universidade de
Harvard, Robert Langdon é famoso pelos inimerasdiypublicados revelando segredos
sobre os simbolos e sobre algumas sociedades asecfetfacilidade de Langdon para
explicar signos e simbolos € fascinante e permite até mesmo o leitor leigo consiga
compreendé-los. Essa habilidade do simbologisteéndmmum na contemporaneidade, em
gue se pode fazer uso da internet a todo o monpamgoqualquer tipo de davida. Nos trés
romances policiais mistico-religiosos em que apgreRobert Langdon realiza a
investigacdo acompanhado de belas mulheres seltgua possuem relacdes de parentesco
com as vitimas. Sao elas: Sophie NeveuQdeddigo Da Vinci,que era neta da vitima
Jacques Sauniere, Vitoria Vettra, dajos e demdnigdilha do cientista assassinado, e
Katherine Solomon, d® simbolo perdidpirma da vitima. Jacques Sauniere, morto@m
codigo Da Vinci,ainda ndo conhecia Robert Langdon pessoalmente henas marcado
um encontro com ele por questdes profissionaiaci@iadas a publicagdo de seu novo
livro, que poderia comprometer os segredos guasdpdto Priorado de Sido — grupo do
gual Sauniere era o grao-mestre. A principal mgéeapara que Langdon realize a
investigacdo nessa narrativa, porém, € o fatoeleeekido acusado do assassinato, ja que a
vitima escreveu uma mensagem no chao do Musels datmorrer, pedindo que sua neta
procurasse Robert Langdon — que ela também néaecienfEmAnjos e demdéniofkobert
Langdon é convidado por Maximiliam Kohler a realizainvestigacdo apds o cientista
Leonardo Vetra ter sido assassinado e marcado @ fog peito, com o simbolo dos
llluminati. Maximiliam Kohler pediu ajuda a Robert Langdon, pa@abia de seus
conhecimentos sobre esse grupo. Enfim,@simbolo perdidoPeter Solomon, a vitima,
era como um pai para Robert Langdon e a amizade el#s existia havia muitos anos.
Langdon foi atraido pelo sequestrador (e filho)Réger, que também precisava de sua
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ajuda para desvendar os simbolos da piramide neOWipos ser torturado pelo
sequestrador, Langdon foi salvo pela policia equaasajuda-los na investigacéo.

A capacidade de Robert Langdon para decifrar c&dig maneira instantanea é
surpreendente, além do acervo bibliografico quesygasa mente, resultado das pesquisas
realizadas para publicacdo de seus livros. Robenui€o esperto, perspicaz e consegue
estabelecer conexdes inimaginaveis entre os simeoloontrados no corpo das vitimas, no
local do crime ou em quaisquer outras pistas dax@elo assassino. A0 mesmo tempo, o
professor de simbologia € extremamente sensivah®iho e se sente muito abalado com
0s assassinatos que ocorrem a seu redor, prin@ptmor conhecer algumas das vitimas.

Em nenhum dos romances policiais mistico-religiosos que aparece, porém,
Robert Langdon conseguiria encontrar a resolu¢cdaccdmes sozinho. Suas companheiras
detém informacdes secretas e imprescindiveis paom@usao das investigacdes. Embora
o detetive extraordinario, no estilo Sherlock Hadmeenha perdido espaco no romance
policial mistico-religioso, Robert Langdon é um edtg extraordindrio na area de
simbologia e faz parte do universo criado por DaowB, no qual vai se tornando
conhecido por suas habilidades na decifracdo dgmars. A especialidade de Robert
Langdon em decifrar simbolos assemelha-se a e8gadma de Hercule Poirot, por
exemplo, em desvendar os enigmas. A diferenca eld@seé que o personagem de Agatha
Christie articulava as informacoes relacionadasassassinato para encontrar o culpado,
engquanto Robert Langdon trabalha com conhecimesmtossimbologia para entender a
motivacao para os crimes e, assim, chegar a idetgido culpado.

O envolvimento afetivo de alguns dos sujeitos gadizam a investigacdo com as
vitimas também €& novidade no género policial, j& guetetive raramente as conhecia no
romance policial tradicional. As paixdes da vingaecda justica contribuem para que os
sujeitos que realizam a investigacdo nos romancksigis mistico-religiosos sejam bem-
sucedidos em suas investigacdes. Berequias Zasc@xpmplo, personagem @eultimo
cabalista de Lisbodavia perdido seu referencial de homem com a ndart® e desejava
de forma intensa encontrar e punir o assassinagdagiela paixdo da vinganca. Dessa
forma, nota-se uma transformacéo no perfil dosetilets” dos romances policiais mistico-
religiosos em virtude das exigéncias que o enredo & eles: sujeitos normais sao

modalizados a realizar uma investigacao, pelo diazerou querer-fazer, a partir de um
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crime com o qual podem ter uma relacdo direta gytfazer) ou ndo (dever-fazer). A falta
de programacdo na acdo investigativa resultantdfasnwezes, de uma solicitacdo
inesperada para que realizem a investigacdo, kaadfa saber-fazer e do poder-fazer para
buscar a identidade do criminoso impede que algales sejam eficientes.

Como ja dissemos no segundo capitulo desta tesemance policial mistico-
religioso se organiza em sociedades, abertas @dash que se relacionam ao segredo
mistico-religioso protegido no enredo. H4 sempra wociedade fechada que detém um
importante segredo e um sujeito inimigo, que pedemoutra sociedade fechada, que quer
descobrir e revelar esse segredo para a sociedstta.aOs sujeitos que realizam a
investigacdo nos romances policiais mistico-resigio nunca fazem parte da sociedade
fechada que detém o segredo e, portanto, ndo @cemh Guilherme de Baskerville, @e
nome da Rosanorava em um local distante e foi até o mosteiears crimes ocorreram
para descobrir quem era o culpado. Encodigo Da Vinci,Robert Langdon e Sophie
Neveu nao faziam parte do Priorado de Sido, quahdeum importante segredo sobre a
Igreja Catolica, embora ela fosse neta de um dasdgies. EnmOs crimes do mosaico,
Dante Alighieri era prior da cidade e nédo tinhadigcesso ao grupo religioso Terceiro Céu,
gue protegia um segredo sobre uma nova terra mcaugo. EmO ultimo templario,Tess
Chaykin e Sean Reilly também ndo conheciam o tesdéemplario procurado pelo
assassino. ErAnjos e demonio$ia um fato curioso na relacdo dos sujeitos quéezasala
investigacdo com a sociedade fechada que é alwordataque inimigo. Vittoria Vetra,
Robert Langdon e Maximiliam Kohler ndo pertenciafgréja Catélica, mas conheciam os
segredos que o camerlengo Carlo Ventresca estategpndo. EnO simbolo perdidoa
policial responsavel pela investigacdo, Inoue Satam professor Robert Langdon ndo
pertenciam a fraternidade maconica. Excecdo oemr® ultimo cabalista de Lisboao
gual o sujeito que realiza a investigacao perteacigrupo cabalistico que mantinha suas
praticas em segredo e que tinha sido alvo de uqueattaidor, realizado por um sujeito
gue também pertencia ao grupo.

Um aspecto interessante desse distanciamento eibosgie realiza a investigacao
com a sociedade fechada que detém o segredo @ defat segredo passar a ser conhecido
por alguns desses sujeitos. Embora o acesso aladeidechada seja restrito, 0s sujeitos

gue realizam a busca pelo criminoso acabam desclubalguns de seus segredos. Nesse



142

momento, vale retomar uma discussao ja realizadaicio deste capitulo, que apontava o
detetive do género policial como o mediador do egcithento dado ao leitor. Nos
romances policiais mistico-religiosos o leitor m@@r saber apenas quem é o culpado pelos
crimes, mas também qual era o segredo que es#®e gugtendia proteger ou revelar. Essa
ansia do leitor € satisfeita pelo sujeito que rzeadi investigacao.

Embora tenhamos tomado muito cuidado, ao longedesdtalho, para ndo nomear
de “detetives” os sujeitos que realizam a invesfiganos romances policiais mistico-
religiosos, ndo encontramos uma definicdo mais watk) para descrevé-los. Evitamos a
palavra detetive, pois ela ndo foi usada pelosresitgue criaram tais personagens. Chama-
los de “investigadores” também nao faria sentidojs pnem todos estdo sempre
encarregados de investigar algo. Uma das causassda dificuldade é a heterogeneidade
das atividades desenvolvidas por esses sujeitado spie ha um professor, uma criptéloga,
uma arqueologa, alguns cientistas, jovens cabslistdare outros, como ja foi explicado ao
longo deste capitulo. A partir disso, podemos aongjue ndo € a ocupacao dos sujeitos
gue determina seu envolvimento com a investigatas, sim a relacdo que possuiam com
as vitimas ou com os segredos que elas pretendvaiigat ou proteger. Como ja dissemos
na secao 2.8 deste trabalho, a estrutura de gpobe@l s6 se manifesta nessas narrativas
em funcéo do segredo mistico-religioso, portantesse segredo que define o sujeito que

vai realizar a investigacdo no romance policialticosreligioso.
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4 MISTICISMO E RELIGIOSIDADE NA SOCIEDADE CONTEMPOR ANEA

Neste capitulo, iremos estudar os conceitos detitisisio” e “religido” a partir de
um filésofo, um psicanalista e um socidlogo, a fieverificar a abordagem dessas ideias
na sociedade contemporanea e compara-la com sapriagéo nos romances policiais
mistico-religiosos estudados neste trabalho. Nadgetivo € ressaltar como o discurso
mistico e o religioso acentuaram-se na sociedademporanea e como se manifestam nos
romances policiais mais vendidos no Brasil de 12009, estudados nesta tese.

Nomeamos os romances policiais estudados de mfsligiosos tendo em vista
gue a religido se faz presente na motivacéo parar® e na organizacdo das sociedades
gque compdem o enredo, enquanto o misticismo rewessegredo guardado por uma
sociedade fechada e as tragicas consequéncias adeeselacdo, além do éxtase do
assassino que age em defesa do grupo ao qualqeertéd somente um romance policial
de nosscacorpusde pesquisa, qual sefa simbolo perdidoem que a sociedade fechada
detentora do segredo ndo é uma sociedade religisasim uma fraternidade mistica, a
maconaria, o que nos impediu de chamar os romaotiegis apenas de “religiosos”.

Segundo d?equeno Vocabuléario da lingua filosofi(@UVILLIER, 1969, p.104),

Misticismo — Psico. # 1. Estado psiquico no qual o sujeito tem o
sentimento de entrar em relacdo direta com Deus: éSiste um
misticismo falso e perigoso, existe um misticisneodadeiro e salutar, o
qual parte do principio de que ndo podemos desemvidra de Deus o
ser que recebemos de Deus” (Wherlé). — Hit. Doutrina baseada mais
no sentimento e na imaginacdo do que na razacegp®iéncia sensivel
(as vezegej. e com a idéia de que assenta em nocdes confusas): “
misticismo consiste em pretender conhecer de outrdo que néo pela
inteligéncia” (Goblot).

Nos romances policiais mistico-religiosos estudadsda pesquisa, 0 misticismo se
manifesta como “estado psiquico” na perférmancecdosinosos que matam em defesa do
grupo, como ocorre e@® nome da RosaAnjos e demoniofsses assassinos dizem estar
agindo em nome de Deus ao matarem seus inimigog) se estivessem tomados por uma
euforia exterior e por isso ndo pudessem ser cerslds culpados. O sentido histérico
desse conceito, que o define como “doutrina”, tamlesta presente na atitude dos
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membros da sociedade fechada dos romances policiaigo-religiosos, que agem pela
emocao, pelo sensivel, e matam seus inimigos qussadentem ameacados. O assassinato
€ encarado pelos personagens como solucdo targdeuaar descobrir o segredo, ja que
causa medo na sociedade fechada que o detém, quematompedir sua revelacdo, que
serve como resposta ao corajoso inimigo.

No Dicionario Basico de Filosofia JAPIASSU; MARCONDES, 1989, p.169)
encontramos uma definicdo de “misticismo” que ct@fainda mais da racionalidade e o

relaciona a algo sobrenatural.

misticismo Crenca na existéncia de uma realidade sobrenatural
misteriosa, acessivel apenas a uma experiéncidegiada — o éxtase
mistico — uma intuicAo ou sentimento de unido condiwino, o
sobrenatural, o misterioso. Em certas doutrinagsdficas, como o
neoplatonismo de Plotino, a experiéncia misticasgogm papel central
como forma de acesso a realidade de natureza dissas doutrinas sdo
consideradas, por esse motivo, como irracionalist@posto a
intelectualismo, racionalismo.

A relacdo entre o misticismo e uma “experiénciail@giada” demonstra que o
estado mistico ndo é atingido por qualquer pessoa em qualquer circunstancia, mas
apenas por aqueles que acreditam na existénciamde realidade sobrenatural. Nos
romances policiais mistico-religiosos, apenas gegites que pertencem a um grupo
religioso conseguem vivenciar essa experiéncianQua sociedade fechada detentora do
segredo € atacada por um inimigo, seus membrosmame o segredo seja revelado e se
sentem em unido com o sobrenatural, que os lev&femder fervorosamente seu grupo,
chegando a matar o inimigo, se necessario.

O misticismo é uma corrente que ndo se choca corhunea religido, podendo
fazer parte de qualquer uma delas. Nos romancesgi®Iimistico-religiosos, 0 misticismo
faz parte das sociedades secretas, como Caval&€goglarios, Opus Dei, cabala,
maconaria, e reveste a histéria do cristianismontcia por esses grupos, que apresentam
uma verséao diferente da historia da Igreja Catohessas narrativas, os inimigos da Igreja
tém espaco para se manifestar e revelar os seggedosssa poderosa instituicdo protege.
Sem o éxtase mistico que alguns personagens ddoeseatem, as historias desvendadas

por eles ndo seriam tdo encantadoras e surpreesdeviesmo que a identidade do
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assassino seja descoberta, o misticismo prevatacemo do segredo que foi protegido
pela sociedade fechada e das consequéncias deva&lacéo, que foram evitadas. O no
dessas narrativas € a possibilidade de revelacdegtedo para a humanidade destruindo a
histéria contada pelas religides. Essa situac&@nponunca se concretiza, ja que o segredo
nunca é revelado para a sociedade. O leitor, poivem, pode sentir-se satisfeito por ter
conhecido o segredo que causou a morte de algusEnpgens.

Tendo visto como o misticismo se manifesta nos s policiais mistico-
religiosos estudados nesta tese, veremos, a seguig pode ser definido o conceito de
religido e qual € o seu papel na sociedade contémea.

A palavra “religiao” pode ser definida como a “agama existéncia de um poder ou
principio superior, sobrenatural, do qual dependestino do ser humano e ao qual se deve
respeito e obediéncia” (HOUAISS, 2009). A posturarah e intelectual, as préticas, a
obrigacédo, o dever e o conjunto de principios qrevdm dessa crenca também podem ser
definidos como “religido”. Em sentido mais espedifind diferentes religides, porque cada
grupo ou comunidade religiosa tem uma crenca @ppgue nao apenas define e delimita
tal comunidade como também determina as atitudesukemembros.

Nos romances policiais mistico-religiosos de nossipus de pesquisa ocorre a
explicitacdo de duas crencas religiosas, quaismsefa cristianismo e o judaismo. O
cristianismo sé ndo aparece em um dos livrosatpus(O simbolo perdidpe, geralmente,

é alvo de um ataque inimigo. Seus preceitos e istigria sdo contados por um sujeito que
ndo faz parte da religido cristd, um inimigo dessa@edade fechada que quer destruir seu
poderio. O judaismo, por sua vez, é retratado a&pendivroO Ultimo cabalista de Lisboa,
cuja historia € contada por um judeu perseguidardara inquisi¢cdo, no periodo de 1507 a
1530, em Portugal. O romance policial mistico-ieBg O simbolo perdidode Dan
Brown, gira em torno da fraternidade macoénica, o@e € considerada uma religido. Na
narrativa, o professor de simbologia Robert Langdam dos responsaveis pela
investigacdo em busca do criminoso, afirmava aténasga de trés requisitos para uma
ideologia se tornar religido: garantir a salvag@reditar em uma teologia especifica e
converter os nao fiéis. Dessa forma, Robert Langadmsiderava a magonaria “um sistema
de moralidade envolto em alegoria e ilustrado pobslos” (BROWN, 2009, p.40) e ndo

uma religido.
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Na pés-modernidade, considera-se dificil definireligido sem questionar sua
existéncia adaptada as demandas sociais (BAUMABB)1%sso significa que as religides,
entendidas aqui como um conjunto de doutrinas enseeguidas por um grupo, vao se
moldando conforme as necessidades do ser humagadarépoca e em cada cultura. Se a
religido é a crengca em algo que governa o destmohamem, como foi definido
anteriormente, € normal que sejam criadas novagdes ou que as antigas renovem-se,
pois as vontades, os anseios e as ambicdes domanb também mudam. Para superar a
dificuldade de encontrar uma definicdo atemporalngersal para a religido, Bauman
(1998) apresenta duas possibilidades: (1) dissalveligidao em tracos eternos e universais
relacionados a situacdo existencial humana ou g2¢rfcom que a religido se torne
mensuravel. A primeira opgdo, que consiste na femgagdo da definicdo de religido,
permite uma melhor adaptacéo do que ela reprepardaiferentes sociedades porque lida
com o ser humano em sua forma natural e ndo camdividuo civilizado, pertencente a
determinada cultura. Da mesma forma, mensurarigidel(2) também é uma proposta
interessante, pois pode ajudar a decidir se algwsrdas ou fraternidades podem ser
consideradas “religiao” apenas porque acreditammnser superior.

Ao buscar uma definicdo para a religido, Bauma®&§19.208) procura fugir da
redundancia da premissa de que “as igrejas ocupaae-geligido, e religido € o que as
igrejas fazem?”, pois acredita que a igreja € apemasios locais onde se pode praticar a
religido, mas ndo o unico. Por isso, a atividadéizada pelo homem para se sentir superior
e fora desse mundo terreno é que deve ser chareadhgiao. Esse mundo aquém da terra
€ o mundo da imaginacédo, da fantasia e da sedsitbdido espirito inconsciente, de forma
gue a religido permite a transcendéncia.

Sob o ponto de vista da psicandlise, Freud (1986utk as discrepancias existentes
entre 0s pensamentos das pessoas a proposito ckitoare religido, nos ensai@sFuturo
de uma llusde O mal-estar na civilizagdd=mbora respeite o sentimento de infinitude e
de eternidade que a religido desperta em seus segsjdor psicanalista afirma nao
conseguir sentir o mesmo — ressaltando a subjatieide tal explicacdo — e questiona se a
religido esta sendo corretamente interpretada lp@loem ou se faz parte de suas ilusdes.
Por ndo entender o que a religido desperta nosestefreud (1996) discute se as pessoas

realmente tém necessidade de se ligar a uma eligids a satisfacdo que ela proporciona
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pode ndo ser a mesma para todos. O autor ndo censegpitar que a fonte das
necessidades religiosas seja 0 sentimento “océamiescrito por aqueles que creem em
determinada religido, j& que ele é posterior agareou seja, € uma consequéncia da pratica
religiosa e ndo uma demanda do ser humanao.

Para Freud (1996, p.82), a religido € entendidaocom sistema de doutrinas e de
promessas que explicam, de forma perfeita, os exggiaste mundo e garantem ao crente
gue uma Providéncia cuidadosa “velard por sua gidacompensara, numa existéncia
futura, de quaisquer frustragbes que tenha expetade aqui” como se fosse um pai
ilimitadamente engrandecido. A satisfacdo que @i&@ proporciona se deve a esse
cuidado que ela tem com os crentes, consoland@dsdbs os problemas que possam
enfrentar. Mesmo que Freud (1996) ironize, de der@a, a importancia dada pelo ser
humano a religido, sabe-se que o argumento dotesrpara se dedicarem a determinadas
religides € o de consolo e o de cuidado.

Essa busca pela religido, para Freud (1996), eféionada a um sentimento de
desamparo infantil, proprio do ser humano, que esgesfragil e incompleto. O autor
lamenta que tantas pessoas ndo consigam percedex mligido é insustentavel e, pior
ainda, tentem defendé-la numa série de lamentat@ssetrogrados e subjetivos. O fato de
um crente sentir-se satisfeito com a religido gegue néo significa que qualquer outro
sujeito manifestara seu sentimento da mesma foraligido, para os devotos, é vista como
a solucéo para o questionamento sobre o propdsitadd. O comportamento dos homens
mostra que o proposito da vida € obter a felicidadeanté-la por meio da auséncia de
sofrimento e desprazer (meta negativa) e de intemsonentos de prazer (meta positiva).
O principio do prazer domina o aparelho psiquicgdde inicio e s6 conseguimos obté-lo a
partir de um contraste com o desprazer. Os preceélgiosos procuram seguir esse
mesmo principio condenando o que é errado, o pe@dalorizando a dedicacdo a
religido, vista como prazerosa.

A realidade, para a religido, € considerada inineigante de sofrimento, de modo
gue apenas o rompimento com ela pode fazer o hdelenEsse é um processo gerador
de felicidade que atua de modo mais enérgico e ledonque os demais, porém, por outro
lado, € uma forma de delirio, pois se 0 homem mner realidade em que vive s6

conseguira conviver com outros homens que pensemrmetana foram, ou seja, que
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pertencam a mesma religido e que, consequentenestégam fora da realidade. Como
solucéo, a religido impde a todos o seu proprioimiampara a aquisicdo da felicidade e da
protecdo contra o sofrimento e com isso restringego de escolha e de adaptacdo do ser
humano. Ela deprecia o valor da vida e deforma adiqudo mundo real, poupando o
homem de uma neurose individual, que se tornaical€puando se vé obrigado a falar dos
“designios inescrutaveis de Deus”, o crente adquiesua fonte de prazer seja a submissao
incondicional, que pressupde uma intimidag&o ddigéncia.

As questbes discutidas por Freud (1996) dizem fiespao ser humano,
independentemente de sua cultura. Maffesoli (204@)sociélogo francés contemporéaneo,
por sua vez, apresenta uma explicacdo para a amsga religido de acordo com a
contemporaneidade. Ele associa a religiosidadeeagrupamento dos individuos, que
chama de “corpo social” (p.129) e que substitum,sociedade pdés-moderna, o homem
individual. Essa religiosidade pode caminhar ladadm com a descristianizagdo ou com
gualquer outra forma de desinstitucionalizacdo, wea que a socialidade designa a
saturacdo dos grandes sistemas e das demais ntadtras. Maffesoli (2010, p.142) fala
de modelo religioso sob a perspectiva metaféricdatlacao social”, explicando que as

imagens religiosas sdo responsaveis por deternsrfiadaas de agregacao social, ou seja,

[...] a partir de um imaginario vivido em comum Qs inauguram as
histérias humanas. Além disso, quando observamos cesuras
importantes na histéria das mentalidades, ¢é fatdrrque a efervescéncia
que é causa e efeito delas é frequentemente asswelds pequenos
grupos religiosos que se vivenciam como totalidgde, vivem e agem a
partir de um ponto de vista de totalidade.

Grosso modo, a motivagcdo para que o ser humanaubusqeligido citada por
Freud (1996) e por Maffesoli (2010) € a mesma, istoa necessidade de se sentir
pertencente a um grupo. Sob o ponto de vista dampdise, tal necessidade é propria do
ser humano, como ja foi explicado anteriormenteuniBan (1998) também atribui a
existéncia da religido a necessidade do ser husamtir-se amparado e pertencente a um
grupo, o que é consequéncia das caracteristicegotiade contemporanea. Qualquer tipo
de religido consegue conquistar inUmeros fieis p@@jrai e une pessoas que compartilham

as mesmas crencgas em algo sobrenatural, que soseeatentendido por aquele grupo.
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Nos romances policiais mistico-religiosos que coenp@ossaorpusde pesquisa,
0s grupos religiosos formam uma sociedade fechadag une para proteger um segredo.
Essa sociedade pode ser representada por um galignoso (Igreja Catdlica, Priorado de
Sido, CabalaOpus De) ou mistico (magonaria, Cavaleiros Templarios)ségredo €
sempre o mote do grupo, portanto, ndo deve sefatBv@ pessoas que nao fagcam parte
daquela sociedade fechada ou que pertencam a.dtitasonhecimento acerca do segredo
gue delimita os membros da sociedade fechada. 8eiff@010) discute “a lei do segredo”
considerando a méafia a metafora ideal da sociadidasha vez que o segredo é um modo de
fortalecer o grupo. O laco que une o mistico, otéris € 0 mundo € o da iniciagdo que
permite partilhar um segredo. A ética do segrefimlérativa e equalizadora e suas praticas
Sao organicas, ou seja, o0 inimigo tem menos impodado que o lagco social que as
praticas tecem. Dessa forma, os inimigos dos grdptentores do segredo nos romances
policiais mistico-religiosos, geralmente, sdo assados por um membro do grupo em
nome da manutencdo do segredo. Os outros integrdotegrupo tornam-se cumplices
desse assassino e consideram sua atitude louvavel.

Ao analisarmos os actantes coletivos dos romanaéasgis mistico-religiosos, em
outro momento deste trabalho, mostramos que qualsujeito membro da sociedade
fechada detentora do segredo agiria como seus lsames$, ou seja, estaria disposto a
matar para manter o segredo. Esses sujeitos, gigenes chamar de “adeptos”, constituem
um corpo social coeso e coerente que funciona como todo, um conjunto. O
cristianismo, por exemplo, teve origem em pequeyroPOS Ou seitas, cujos membros
criaram lacos profundos gracas a sinergia de sarasagoes, que se mantém até hoje. Para
Maffesoli (2010), nossa época é caracterizada gagrupamentos afetivo-religiosos, que
substituiram a separacdo politica/ideal. Um indigice seu ideal tem pouco peso na
sociedade, mas quando faz parte de um grupo, @szleé multiplicado. Sendo assim, nos
romances policiais mistico-religiosos, o0 sujeit@ qage individualmente na tentativa de
descobrir e de revelar o segredo das sociedadesd@&s nunca consegue ser bem sucedido
na realizacdo de sua perféormance, porque € muite frewo que qualquer membro da
sociedade fechada. Além disso, seu ideal é mugagy® se comparado ao ideal do grupo

que consegue manter o segredo.
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Assim como Maffesoli (2010), Bauman (1998) e Frél@b6) também discutem a
sobrevivéncia da religido na sociedade pos-moderseu funcionamento. Bauman (1998,
p.208) resume a religiosidade, ou seja, 0 compenamreligioso, como “nada mais do que
a intuicdo dos limites até os quais os seres huspasendo humanos, podem agir e
compreender”. A Igreja, ao oferecer respostas gurites humano para as “questfes
fundamentais” da finalidade da vida e amenizar dordecorrente da falta de respostas,
consegue controlar as atividades da vida humanaugdas por seus seguidores. Bauman
(1998, p.212, grifo do autor) propde que

[...] nem todas as estratégias de estar no munslsates humanos devem
ser fundamentalmente religiosas, e que nem todasam. [...] 0s seres
humanos estdo sozinhos para tratar das coisas hanearpor issoas
Unicas coisas que importam aos seres humanos sa@oisas de que 0s
seres humanos podem tratar.

Bauman (1998) acredita que a ideia da autossufiéiérumana mostra ao homem
uma perspectiva de vida muito distante daquelatagdarpela religido — que se relaciona ao
caminho alternativo para a vida eterna. A autosguifcia faz com que o homem execute
tarefas e experimente suas consequéncias em vedsaldorma, Bauman (1998, p.214)
destaca apenas trés utilidades para a religiddedgnder e subordinar a rotina a um ritmo
de vida visto como natural ou sobrenatural; 2) erao$ muros das divisdes sociais solidos
e impenetraveis; 3) apreender as no¢des de destiigiéncia e morte humana. A essa
ultima funcéo, pode-se relacionar o ‘“isolamento’e ga religido cria, gerando um
comportamento deliberado, ndo regulamentado, pesssecreto. Nos romances policiais
mistico-religiosos essas trés func¢des da religidioaim-se visiveis no comportamento dos
membros da sociedade fechada que detém o segreddm@os” desse grupo Ssao
indestrutiveis e por isso nenhum inimigo conseguepé-lo, portanto, o segredo mistico-
religioso protegido por uma sociedade fechada naneaelado a sociedade aberta.

Bauman (1998) concorda que a importancia dos duisepos aspectos da vida
religiosa foi visivelmente reduzida na sociedadaetemporanea, porém, a reducdo em
causa foi consequéncia de profundas transformamg@esondicdes de vida e restratégias
de vida viaveis, sendo que a descristianizagdoufioi de seus efeitos. A partir desse

enfraquecimento do cristianismo, varias outragi@s foram criadas a fim de suprir as
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necessidades do homem pos-moderno. Em relacaaeirdefuncdo da religido, Bauman
(1998) afirma que as igrejas e as seitas passardeseanpenhar outras atividades além
daquelas relacionadas a existéncia e a morte. Qadigiduo é indispensavel ao
funcionamento do grupo e é responsavel por todos €ada um, ndo apenas em sentido
metafdrico, mas também em questdes sociais, enasjopsicoldgicas, financeiras. As
religibes mais recentes, por exemplo, desempenhambés de médicos, psicélogos,
conselheiros amorosos, terapeutas, etc, suprirdis tas necessidades de seus membros.
Essa diversidade de religides existentes na sageolds-moderna ressalta a subjetividade
de suas funcdes, ja destacadas por Freud (1996) epguanto um sujeito encontra amparo
na religido catdlica, por exemplo, outro s6 consezatisfazer seus anseios em uma religido
diferente. Isso mostra que importam mais os priosige organizacao das religides e seus
efeitos naqueles que se dedicam a elas do quevakuss e moralidades. Nos romances
policiais mistico-religiosos estudados nesta p&sguié a estrutura encontrada na
organizacao das religides — responsavel pela irstao dos adeptos do grupo, fazendo
com que eles se defendam — que se manifesta ndoemigue comanda a agdo de todos 0s
personagens.

Essa organizacao das religides se relaciona asipfdpcionamento da civilizacdo
que, para Freud (1996), depende de trés fatorészahdimpeza e ordem. A beleza e a
limpeza tornam os ambientes mais agradaveis eakels{ enquanto a ordem decide
guando, onde e como uma coisa sera efetuada. Eluguasituacdo que o individuo
civilizado se encontre, ndo deve haver hesitacdodrcisdo, pois bastara obedecer a essas
regras. Dessa forma, o poder da comunidade, quespande a uma ordem social, torna-se
superior ao poder do individuo e constituiu um passportante para a civilizagdo. A
justica, por exemplo, garante que uma lei ndo setadda em favor de um individuo, ou
seja, que a ordem social sera mantida e prevalsobré os anseios individuais.

Uma das caracteristicas mais importantes do rompabeal classico, criado a
partir dos contos de Edgar Allan Poe, é a anulag&ovalores individuais do criminoso,
gue age de forma egoista, dando lugar aos valotesvos da sociedade, como a paz e a
ordem. Por esse motivo, 0 culpado sempre € camtysatb detetive e entregue a um
destinador-julgador, que serd responsavel por smicdo a fim de que a ordem seja

reestabelecida. A ordem social do romance polat#sico, portanto, existe em funcdo da



152

manutencdo dessa estabilidade de valores coletNos. romances policiais mistico-
religiosos, por sua vez, a sociedade que quer martedem ndo € uma sociedade geral,
mas sim uma sociedade especifica, restrita, fechgelalmente representada por uma
instituicdo religiosa ou fraternidade mistica, qaeda por um segredo e que possui leis
préprias e rituais de iniciacdo para receber nonembros. Isso significa que a sociedade
fechada so funciona enquanto o segredo for margasso, tentar transgredir essa norma
significa violar uma regra social e, por isso, agugue ousar fazer isso merece uma
punicdo, mesmo que também seja um assassinatoeiMaptdem nos romances policiais
mistico-religiosos significa manter o segredo daestade fechada.

A fim de violar ou manter essa ordem, a violén@afaz presente nos romances
policiais mistico-religiosos, como pode ser rapidata visualizado no quadro 4 (secéo 2.8)
pelo numero elevado de vitimas assassinadas nedost esse nimero seria ainda maior
se tivéssemos inserido todas as pessoas que mooremredo e ndo apenas as vitimas do
criminoso. Geralmente, um sujeito inimigo da soatetlifechada detentora do segredo mata
para descobrir o segredo e, em seguida, € mortéepatesrespeitado as regras daquele
grupo. Essa resolucédo de um ato violento com niaiéncia, segundo Freud (1996), € uma
disposicao instintiva original e autossubsistemtdh@amem e representa o maior entrave a
civilizacdo porque remete ao primitivismo, ao home#o civilizado. Para combater essa
agressividade, a civilizacdo envia de volta par@mem todo o seu odio, criando nele um
sentimento de culpa que domina o desejo de agre&saeligides nunca desprezaram esse
sentimento de culpa, que identificam com o “pecadws se dizem capazes de retira-lo da
sociedade por meio da redencdo, conseguida comrge rfeacrifical de uma pessoa
isolada, que, desse modo, toma sobre si mesmga comum a todos” (FREUD, 1996,
p.139). No romance policial mistico-religiosAnjos e demodniospor exemplo, o
camerlengo Carlo Ventresca, responsavel por tod@ssassinatos do enredo, sacrifica-se
em nome da manutencdo da moral cristd, apos seslato como autor dos crimes. Para
que a humanidade ndo associasse sua imagem desirassasigreja Catdlica, Carlo
Ventresca optou pelo suicidio, a fim de redimiuanplicidade dos outros sacerdotes a sua
motivacao para os crimes, que consistia no comi@atema tentativa de alianga entre a

ciéncia e a religiao.
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Bauman (1998) explica o quanto a modernidade dedimon alguns conceitos
criados pelo cristianismo, principalmente aqueddgcionados a vida ap0s a morte, e fez o
homem viver o presente, o “aqui e agora”, sem tem@& consciéncia da mortalidade
desligou-se da religido e foi abrandada a pontsed®rnar uma ocorréncia diaria, familiar
e comum, que ndo causa horror ou outras emocotss fporque € um acontecimento
ordinario. Esse fenbmeno Bauman (1998) designa coevolucdo antiescatoldgica”. No
sentido transcendental, a religido é vista como esforco de comunicar experiéncias
maximas a quem nado atinge o maximo. Bauman (1988)eaaque faz sentido, para a
sociedade pés-moderna, reconhecer no éxtase seligimpassado uma experiéncia intensa
e total. Os preceitos da economia libidinal “mpelem individuos como nés, construidos
para acumular sensacgfes, a procurar e encontrAtJNB\N, 1998, p.223). O individuo
humano pds-moderno sente-se fraco e sabe que ra@dossuficiente nem pode ser
autoconfiante. Como nao pode condenar a si mesmewisp ser guiado, dirigido e
informado do que fazer. A religifo, em sua intagg@o fundamentalista, legisla em
termos nada incertos sobre cada aspecto da vidmuindo a carga de responsabilidade do
individuo. Ela tem o papel de salvar o individus-ptoderno de suas angustias, anseios,
medos e fazer com que ele se sinta parte do meia son que vive.

Ao longo deste capitulo, procuramos delimitar oace@tos de “misticismo” e
“religido” de acordo com as caracteristicas dosamgas policiais mistico-religiosos
estudados neste trabalho, justificando nossa espala denominacéo desse tipo de texto.
Apos termos feito a analise de cada um dos liveosassaorpusde pesquisa, no segundo
capitulo desta tese, mostramos que 0 comportantaggoersonagens esta diretamente
associado a religido da qual fazem parte. As dwgrireligiosas dominam 0 universo
descrito nessas narrativas policiais porque orgamizoda a trama e instauram uma
sociedade especifica, um mundo proprio. Os liversam histérias de pequenos grupos
gue sempre sdo regidos por uma religido. Como gaedios em outro momento deste
trabalho, a estrutura de narrativa policial dosobvde nossgorpusde pesquisa sO existe
em funcdo de uma religido, que governa a vida d@stas, e do misticismo, que esconde
0s segredos das sociedades fechadas retratadas.

Os romances policiais mistico-religiosos aqui estiod foram absorvidos pelo

publico leitor e tornaram-sbest-sellerspor retratarem a sociedade contemporanea em
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pequena escala, em um mundo ficticio, mas verdss@s grupos religiosos cujos
membros se unem para defender seus segredos nascesrpoliciais mistico-religiosos
sdo como as religides da “vida real”, em que taoseus adeptos se comportam da mesma
forma e reproduzem o discurso que consomem ndsgwaeligiosas que realizam.

O misticismo e a religiosidade ganharam forca mmsances policiais porque séao
responsaveis por toda a organizacdo narrativa dosdes. A religido representa a
sociedade ali retratada, o pano de fundo para aiteragéo da ordem. O misticismo, por
sua vez, é o “tempero” que reveste as historiatadan, 0os segredos que ndo devem ser
revelados, a acdo do criminoso, etc. A prova deegsa formula fez sucesso é o fenémeno
em que esses livros transformaram-se, ocupandpood@s listas dos livros mais vendidos

no Brasil e no mundo e configurando-se como umé&ndrg do romance policial.
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CONCLUSAO

Embora haja uma polémica e certo preconceito eagdela analise de livros mais
vendidos, considerados por alguns uma literatunaomenosso foco de trabalho nao foi a
composicdao literaria dessas obras muito menos saladgde artistica, mesmo porque nao
teriamos instrumentos suficientes para realizarjulglamento. Nossa preocupacédo foi
mostrar de que forma a tematica “misticismo e m&digade” se incorporou ao género
policial através de alguns autores — como os guf@studados neste trabalho — criando
um subgénero do romance policial que fez muito ssa@eentre o publico leitor
contemporaneo brasileiro, o romance policial mastaligioso.

Nossocorpusde trabalho foi entendido aqui como uma forma é8aa passivel de
ser examinada e a semidtica discursiva serviu-eosntbasamento teérico para trabalhar
com a construcdo do sentido das formas semiothcadongo deste trabalho, mostramos
gue h& elementos suficientes para dizer que o reenaolicial mistico-religioso configura
um subgénero da narrativa policial, um tipo esperide texto.

No romance policial mistico-religioso, o foco doredo deixou de ser a
investigacdo realizada por um detetive extraorthné@m busca da identidade de um
criminoso — como ocorria no romance policial cléssi para ser substituido pela
decifracdo de enigmas misticos por meio de simbdédsados pelo criminoso ou pela
vitima no local do crime, em sua residéncia, emtisalho. Com isso, todos os elementos
relacionados ao nucleo do romance policial foramradlos: o perfil do criminoso, o perfil
do sujeito que realiza a investigacéo (que ndoié amamado de detetive), a metodologia
da investigacdo, os objetos de busca da investg@gée compreende dois segredos), a
sancao recebida pelo criminoso, etc.

O romance policial mistico-religioso apresenta e@ussenredos, no minimo, duas
narrativas: uma descreve o percurso do sujeitoggee descobrir e revelar o segredo, a
outra descreve o percurso do sujeito que quer impeevelacdo do segredo. Nos enredos
em que ha mais de um ator realizando a investigacdm deles busca a identidade do
criminoso (a policia, por exemplo) para prendé-lo eutro busca o segredo — ha uma

narrativa para cada investigacdo, além daqueladgsereve o percurso do criminoso.
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Geralmente, essas narrativas sdo descritas de fermaltanea permitindo ao leitor
acompanhar tanto o percurso da investigdc@manto o percurso do crime. Essa
segmentacao do enredo em varias narrativas —géhdda no segundo capitulo desta tese —
€ uma caracteristica propria do romance policidtiog-religioso, que se desdobra em
varias histérias e exige um leitor atento e peespicapaz de estabelecer um vinculo entre
elas. Os romances policiais mistico-religiosos den Brown, por exemplo, marcam
explicitamente essa segmentacdo do enredo pordasimumeros capitulos que compdem
a obra, como um roteiro cinematografico. Alguns wsances policiais mistico-religiosos
mais vendidosgestudados nesta pesquisa, transformaram-se ens fiim@onimos -O
nome da Rosa, Anjos e demdngo® codigo Da Vinci -e fizeram bastante sucesso com
essa nova configuracéo textual.

Outra caracteristica do romance policial mistidmieso, que foi estudada neste
trabalho a partir da organizagdo do nivel fundaeaiethd percurso gerativo do sentido,
proposto pela semidtica discursiva, é a oposic&altazdo/vs /revelacdo/Essas duas
categorias se manifestam por meio de dois segredosobre a identidade do criminoso e
outro sobre uma questdo mistico-religiosa, queap@rece em qualquer tipo de narrativa
policial. A ocultacdo do segredo sobre a identidddecriminoso, propria do género
policial, tem sempre um valor disforico, portargsse segredo deve ser transformado em
verdade a fim de satisfazer o leitor e 0 sujeit® i@alizou a investigacdo. Ja a ocultacdo do
segredo mistico-religioso tem valor euforico, seqde nunca se transforma em verdade e
apenas o leitor consegue ter acesso a ele. O ntargessante desse jogo entre os dois
segredos do enredo € que a revelacdo da identidaderiminoso contribui para a
manutencdo do segredo mistico-religioso. Geralmenteminoso mata para poder revelar
a verdade e, ao ser descoberto, é barrado petdade fechada que detém o segredo.

Consequentemente, a estrutura narrativa que sdestannos romances policiais
mistico-religiosos compreende sujeitos oriundossdeiedades diferentes, detentoras de
sistemas de valores opostos, que entram em compiita manter ou para revelar um
segredo pertencente a um desses grupos. O sujetaquer revelar o segredo acaba

cometendo outros crimes (roubos, sequestros, assasy para descobri-lo e se torna,

! Neste trabalho, ndo chamamos a investigacéo deufse do detetive”, ja que nem sempre ela é @iz
por um sujeito denominado “detetive” — como foicdido no terceiro capitulo.
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portanto, um criminoso. Em apenas dois romancasig@islmistico-religiosos, quais sejam,
O nome da RosaAnjos e demdnig®corre 0 contrario: o sujeito que mantém o segyeed
guem realiza os crimes a fim de evitar a agdo dénumigo. Respeitando o valor euférico
da ocultagdo do segredo mistico-religioso, quence@njogo no romance policial mistico-
religioso é o sujeito que tenta manter o segredmafutencdo do mistério é caracteristica
do romance policial mistico-religioso, ja que o timismo se relaciona ao sobrenatural, ao
gue ndo pode ser explicado por meios racionaisarfrmlo momento em que um enigma é
resolvido, perde-se a magia do mistério, da duuildaguestionamento. Dessa forma, os
segredos ndo sdo revelados para que as sociedadessqdetém continuem sendo
sociedades fechadas.

Os cinco autores de romances policiais misticgimsbs best-sellersestudados
neste trabalho, quais sejam, Umberto Eco, Dan Br@utor de trés livros), Giulio Leoni,
Richard Zimler e Raymond Khoury, valorizam os sdgsede determinadas sociedades
fechadas e utilizam sua manutencdo como estrgtégaadespertar a curiosidade do leitor,
gue compra o livro e acompanha o enredo a fim déex®-los. Por mais que se trate de
histérias ficticias, esses romances policiais oosteligiosos retomam histérias de antigas
seitas inimigas da Igreja Catolica, como os cak@demplarios, buscando justificar o 6dio
que esses grupos mantinham em relacdo a Igrejasuf@gos inimigos que atacam as
sociedades fechadas alegam que as instituicOegiosals sdo criminosas por terem
escondido a verdade da humanidade durante muitss @nleitor, mesmo sabendo que as
histérias ndo sao reais, teme ter sido enganaddaateda, como foram os inimigos das
sociedades fechadas nos romances policiais migigiesos. Essa inquietagdo que o
romance policial mistico-religioso gera no leitaz fcom que as histérias ganhem uma
ampla repercusséao, tornando-se fendmenos de venda.

O conto policial “Os crimes da rua Morgue”, lancgubw Edgar Allan Poe no século
XIX, abordou um crime ocorrido na vida real que haweia sido resolvido pela policia. A
figura do detetive Auguste Dupin surgiu nesse mdmeustamente para depreciar o
trabalho policial e mostrar que aquele mistériogoadser facilmente resolvido com um
pouco de inteligéncia e perspicacia. Na época,@s#e de Poe gerou uma inquietacdo nos
leitores e uma desconfianga em relacdo ao trabddhpolicia. Com a organizacdo das

informacdes dadas pelo narrador de “Os crimes adiargue”, o proprio leitor seria capaz
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de entender a forma como o crime fora realizadooi®@ance policial mistico-religioso
também tem o intuito de inquietar o leitor enquasgo do mundo contemporéneo. Sua
preocupacédo, porém, € mercadologica, no sentidquedens autores querem vender mais,
guerem que suas obras sejam comentadas pelogdeipmia midia, pela critica, querem
gue elas se transformem em filmes, que sejam iastadlidas, discutidas.

Dan Brown, por exemplo, € autor de trés livros gqampdem nossaorpusde
pesquisa, quais sejaf,codigo Da Vinci, Anjos e demonie® simbolo perdidoAlém de
ocuparem a lista dos livros mais vendidos no Brasitas obras também fazem sucesso
entre a critica de diferentes formas. Como jaitoi lda poucoQ cddigo Da Vince Anjos e
demoniostransformaram-se em filmes homoénimos que fizerantorsucesso no mundo
todo. Ha também diversos outros livros que tentapliGar os segredos trazidos por essas
narrativas, por exempl@®s segredos do CédignOs segredos de Anjos e demonipse
foram traduzidos para diversas linguas. Para asesjtDan Brown € um “fenémeno” cujo
sucesso atingiu dimensdes extremas.

O cddigo Da Vincifoi o romance policial que mais despertou nossacate em
Massi (2010), originando o projeto desta tese deadado, e foi a partir dele que criamos,
naquele momento, a tematica “misticismo e religiade”. Nao podemos dizer, porém, que
Dan Brown foi o criador do romance policial mistiedigioso, mesmo porque sua obra é
posterior aO nome da Rosale Umberto Eco, que ja havia trazido questbegioshs e
misticas para a narrativa policial. Entretanto,sapétudarmos mais duas obras de Dan
Brown neste trabalho, pudemos notar sua preocupagécriar e perpetuar um tipo de
texto, que corresponde ao que chamamos aqui detrsetog do romance policial: o
romance policial mistico-religioso.

Uma das diferencas entre a obra de Umberto Ecanareativas de Dan Brown é o
distanciamento que Dan Brown mantém em relacdoauteim de género policial. Por um
lado, Umberto Eco preocupa-se em criar um detetixgaordinario (Guilherme de
Baskerville) cujo nome faz referéncia a um dosobvmais conhecidos de Conan Doyle,
cao dos Baskervillee sua caracterizacdo se aproxima a do detetiedo8k Holmes. Dan
Brown, por sua vez, rompe o padrao de detetivagsiohal do romance policial e coloca
um charmoso professor universitario de simbologia plesvendar os segredos em torno do

crime. Ao mesmo tempo, a importancia dada a Gunkete Baskerville por Umberto Eco
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€ ressaltada pelo personagem Adso de Melk, discipuéscrivdo, que reverencia seu
mestre o0 tempo todo e sabe que apenas ele é capaurds pistas que podem indicar o
culpado pelos crimes, agindo de forma semelhanteoagpanheiro de Sherlock Holmes,

Watson. Por sua vez, o heroi de Dan Brown, Robangton, precisa do apoio de belas
mulheres, sempre ligadas a vitima, para que cormigender as causas das mortes e
desvendar os enigmas deixados pelas vitimas o8 pekassinos. Robert Langdon néo se
incomoda em compartilhar as informagcdes descoberta8o tem pretensdo de ser um
grande heroi.

Quando procuramos estabelecer relacdes entre emsoseainces policiais mistico-
religiosos ao longo deste trabalho, pudemos natartgdos eles se relacionam, de alguma
forma, as obras de Umberto Eco e Dan Bro#njos e demdniog o Unico romance
policial que imita a estrutura de defesa da sodiedachada, que aparece @mome da
Rosa,na qual o criminoso é o sujeito que mata pareegesto segred® Uultimo cabalista
de Lisboaapresenta um jogo de enunciacdes semelhante aaleteado por Umberto Eco
emO nome da Rospara contar a historia a partir de um manusdd®crimes do mosaico
apresenta muitas semelhancas dontodigo da Vincie foi escrito posteriormente. Os
outros romances policiais de nossarpus de pesquisa, mesmo quando ndo imitam as
estruturas criadas por esses dois autores, utilmmesmas figuras e 0s mesmos temas
gue eles privilegiaram, quais sejam, a inquisigdomonges, 0s cavaleiros templarios, a
histéria de Jesus Cristo e Maria Madalena, osa$igas tesouros, as sociedades secretas, 0s
segredos, os simbolos, Bsiminati, etc. Dan Brown, por ter dado continuidade ao estilo
lancado emAnjos e demdniosgcriou um universo mistico-religioso para situausse
romances policiais, o qual vem sendo retomado ptmo® autores dando corpo a esse
subgénero.

Ao estudar os segredos Aajos e demoniog@reocupando-se com a ficcionalizacéo
feita por Dan Brown para se referir a Igreja Catjliao Vaticano e a esse universo
religioso, Burstein (2005) ataca aqueles que ndendem o “fendbmeno Dan Brown” e
salienta essa preocupacgado do autor em manter urdgpsektual em suas narrativas. Para

ele, o sucesso de Dan Brown se deve a um anseidtdea americana

[...] por uma discusséao intelectual sobre as gmmpestées da nossa
época. Nao conseguimos mais entender 0s sinaisienbslos que antes
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eram intuitivamente O6bvios para nossos antepassddstamos nos
alienando da nossa propria heranca cultural e ap®s divididos entre
impulsos em direcdo a fé e a espiritualidade, ddadim, e a ciéncia e a
tecnologia, do outro. [...] E quanto mais globalza e materialistas
nossas culturas se tornam, mais grupos pequeneseparatraidos por
dogmas ilégicos, indefensaveis e extremistas. Davers estar vivendo
na era da informacdo; no entanto, ndo sabemos taens sendo
enganados sobre fatos basicos. Temos cada veinfoamacdes sobre o
gue aconteceu microssegundos apds o0 Big-Bang, p@iéda ndo

sabemos nada sobre o que ocorreu antes dele. Bstaargulhando de
cabeca em um novo milénio que € qualitativamenferatite dos dois
milénios anteriores. Queremos desesperadamenteatidiacexperiéncia,

mas nédo existe um férum para isso. (BURSTEIN, 2p08).

Essas afirmacdes do autor a respeito do sucessat@stavel de Dan Brown vao ao
encontro do que acreditamos estar ocorrendo cootiadade contemporanea de modo
geral. Isso significa que a mesma justificativaalpdra explicar o sucesso de Dan Brown
serve para 0S outros romances policiais mistidggiosbs que aparecem entre 0s mais
vendidos, cujos autores se aproveitaram de talui@rise sucesso para escrever suas obras.
O leitor contemporaneo, ao mesmo tempo em que tedorde ter sido enganado pela
Igreja Catdlica, por exemplo, quer entender o qganrente aconteceu anos atras. No
romance policial mistico-religioso o leitor tem podunidade de conhecer a historia de
algumas religides e de algumas seitas secretaowob ponto de vista e de maneira
divertida e descontraida, como € a funcdo do roeng@adicial, que se configura como
literatura de entretenimento. O inimigo das sodedafechadas age como um sujeito
revoltado que ndo se conforma com a manutencaegiedos por um determinado grupo e
guer escancara-los a qualquer custo. Ao ler ummoenpolicial mistico-religioso, o leitor
sente-se voltando ao passado para reviver a laistés cavaleiros templarios, por exemplo,
e entender porque eles sentiam tanto 6dio da I@@&jélica e como se tornaram inimigos
dessa sociedade.

A encenacdo montada ao redor dos segredos proegslias sociedades fechadas,
gue envolve religiosos fanaticos, religiosos exammante conservadores, inimigos das
instituicdes religiosas, imprensa, policia, assa$ss, enigmas, mistérios, investigadores,
criou um tipo de texto bastante atraente paratorlgue gosta de suspense, de historia, de
romance e, a0 mesmo tempo, de acdo. Os assassjpatosntinuam a ocorrer enquanto o

Y

inimigo ndo € detido relacionam-se tanto a comp@&émo sujeito que realiza a
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investigacdo quanto ao estabelecimento e a rugaintratos fiduciarios, estabelecidos,
por exemplo, entre o destinador-manipulador dorfemestigativo e o sujeito que realiza a
investigacdo — como ocorre e nome da Rosa eu entre os sujeitos que buscam o
culpado pelos crimes e a vitima, com quem mantinkama forte relacdo afetiva ou
profissional — como en® cddigo Da Vincie Anjos e demdniosNo romance policial
mistico-religioso tornou-se muito mais facil matam relagdo aos romances policiais
classicos, porque embora o criminoso continue agsuwrzinho, conta com o apoio da
sociedade fechada a qual pertence para que dajendeais e os segredos do grupo. Dessa
forma, pode-se atribuir a autoria dos crimes a unrs@tuicao religiosa e ndo apenas a um
de seus membros, que foi o responsavel pela exeams inimigos. Em apenas dois
romances policiais de nossorpusde pesquisa somente duas vitimas sdo mortas; em doi
romances policiais mistico-religiosos ha cinco passassassinadas; em outros dois, ha sete
vitimas e um deles apresenta oito vitimas, todatampelo mesmo assassino.

Nessas narrativas, os crimes sdo de diferentesrematu (roubo, sequestro,
assassinato, invaséo), bem como suas vitimas (reglhidosos, homens), e os assassinatos
ndo param de ocorrer até que se tenha a certepaede grande segredo do enredo néo foi
nem serd revelado a humanidade. H& também os crgues transgridem regras
estabelecidas por uma determinada sociedade feehadarelacionam a uméo-poder-
fazer, ou seja, o sujeito inimigo ndo pode invadir agqugtupo, ndo pode conhecer o
segredo, ndo pode obter provas de sua existémé@a pode revelar o que descobriu, caso
isso ocorra. Sendo assim, ha sempre dois percnescagivos em que 0S assassinatos sao
realizados e um deles € decorrente do outro. Umitsujorna-se criminoso ao tentar
descobrir e revelar um segredo e é assassinadogparado consiga realizar o que se
propés. Os assassinatos que ocorrem nessa segamddéva como consequéncia da
primeira sdo cometidos pelas sociedades fechadamgntém o segredo. Eles servem nao
apenas para eliminar as ameagas e manter a ordgEsrtambém como exemplo para que
outros inimigos ja conhecam o desfecho que os dguaaso tentem descobrir a verdade.

Nos romances policiais classicos, como os de Ag&thastie e Arthur Conan
Doyle, o assassinato desestabilizava a ordem se@atletetive era manipulado para que
encontrasse o criminoso e, consequentemente, ekstabse a paz e a ordem. No romance

policial mistico-religioso, a ordem é estabelecdpartir da manutencdo de um segredo,
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gue mantém a sociedade fechada como sempre fandQuan inimigo consegue burlar as
leis do grupo para tentar descobrir o segredo, asgacando desestabilizar essa ordem
social e, por isso, é rapidamente retirado de gandas vezes sendo assassinado para que
ndo haja duavidas de que o segredo ndo sera revétaddodas as narrativas de cunho
mistico-religioso, nota-se a formacdo de uma coaspo a favor de um segredo em
oposicdo a um sujeito inimigo que se revolta cotataonspiracdo e quer ser o herdi do
enredo. Ao entrar em cena com seu plano de remelardade, esse sujeito trava uma luta
contra aqueles que querem manter o segredo. Rexraadiva, esse inimigo € o anti-heréi
porque pretende destruir uma histéria criada poa umstituicdo ou seita religiosa ha
muitos anos, acreditando que se tornard poderosepeevelado a verdade a humanidade.
No entanto, ele ndo tem aliados nessa luta espoy hunca vence a guerra travada contra a
sociedade fechada.

Essa teoria da conspiracdo a favor de um segredelaeiona a tentativa de
desmoralizacdo da Igreja Catdlica presente nosnoesapoliciais mistico-religiosos. Ao
longo desta tese, mostramos que essa ideia seestanifo enunciado e/ou na enunciacao
dessas narrativas. O sujeito inimigo da instituigdigiosa, que a ataca a fim de revelar seu
segredo, manifesta de forma concreta esse deseflesieoralizar a Igreja Catolica. O
desejo desse sujeito era revelar a verdade a tocladade aberta, a fim de que a
humanidade conhecesse a “verdadeira” identidadgrdm Catolica. Embora esse inimigo
nunca venca a batalha travada contra essa indbt@gm nenhum dos romances policiais
mistico-religiosos estudados, seu objetivo de démegimagem da Igreja € alcancado
perante o leitor. Além das falas dos personagemendo que a Igreja suborna, chantageia e
ameaca as pessoas, a enunciacdo — na maioriazggs-veolabora com a construcdo dessa
desmoralizacdo da Igreja Catolica.

Em virtude de a sociedade retratada no romanceiglafistico-religioso ser uma
sociedade religiosa, a san¢éo recebida pelo crguisofre inUmeras variacoes, tornando-se
uma caracteristica marcante nesse subgénero.dsse porque os destinadores-julgadores
do fazer criminoso podem ser representados peieigagbelos proprios criminosos ou por
um sujeito relacionado a vitima. Em alguns casosgconhecimento da identidade dos
criminosos ja € uma forma de puni¢cdo, de modo gueutpados acabam se suicidando

apos serem descobertos como forma de redencaoutns,cos assassinos sao punidos de
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forma acidental, como se uma forga divina estivasisando sobre seus destinos, ja que séo
considerados os anti-herdis do enredo. De maneiral,gos sujeitos que realizam a
investigacdo no romance policial mistico-religiogm se preocupam muito com a puni¢éo
gue sera recebida pelo criminoso, pois tém umeasser maior no segredo mistico-religioso
gue ele protegia ou tentava revelar do que nadamdidade. Descobrir o culpado nao tera
serventia caso ndo se descubra sua motivacao [@es ense possa impedir que outras
mortes ocorram.

Nos romances policiais classicos, s6 ha uma irgeggio em busca do assassino e o
anico sujeito que pode atrapalhar a acdo do detétio proprio criminoso, que continua
assassinando outras pessoas a fim de perturbaestigacdo. Por sua vez, nos romances
policiais mistico-religiosos ha sempre duas ingesfes: uma em busca do assassino,
outra em busca do segredo mistico-religioso. Quamdbas séo realizadas pelo mesmo
sujeito, seu objetivo é encontrar o assassino garhecer o segredo que ele tenta revelar
ou proteger. A investigacdo realizada por esse dipadetetive ndo visa a puni¢cdo do
criminoso, mas sim a sua interdicdo. A policia,mgleaaparece nesses romances policiais,
realiza a investigacdo com o objetivo Unico de Btreo e punir 0 assassino. Nesses casos,
0 sujeito que realiza a investigacdo s6 deve secppar com a preservacao do segredo
mistico-religioso.

Os sujeitos que realizam a investigacdo nos ronsapckciais mistico-religiosos,
embora se distanciem em muitos aspectos dos aetetivs romances policiais classicos,
inclusive por ndo receberem o titulo de “detetiyésmhbém sdo perspicazes e inteligentes —
como Sherlock Holmes e Hercule Poirot, por exemplmesmo quando ndo possuem um
método de investigagdo — como ocorre na maioriacdess — sdo capazes de descobrir 0
segredo protegido por uma sociedade fechada e impeel ele seja revelado. Ao fazer
iSS0, esse sujeito passa a conhecer o0s segredpsn mas se compromete a ndo revela-
los.

Nos romances policiais tradicionais, o leitor € almhdo a querer-fazera
investigacao junto com o detetive, & medida quéeom as pistas deixadas pelo criminoso.
Esse leitor, porém, ndo é dotado desaber-fazelcomparavel ao do detetive, que trabalha
h& muito tempo na area criminal e j& desvendouwsutrimes, portanto, ndo consegue

desvendar o enigma antes dele. Nos romances [®liniatico-religiosos estudados neste
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trabalho, o fato de o sujeito que realiza a ingestio ndo ter experiéncia na busca de
criminosos aliado a disposicdo do enredo em naasfparalelas e simultaneas atribui ao
leitor um poder-fazera investigacao, ja que saberdo sujeito da investigacdo € menor.
Excecdes ocorrem nos romances policiais de Dan Brows quais o detetive Robert
Langdon, embora néo fosse especialista em encootmr@inosos, era um renomado
professor de simbologia, que conseguiu descolidetidade dos assassinos a partir das
pistas deixadas no local do crime pela vitima olo pedprio culpado, que remetiam a
simbolos e cédigos pertencentes a sociedades agcoetmo odlluminati de Anjos e
demonios Por poder acompanhar o percurso do criminoso asmo tempo em que
acompanha a investigacao realizada, o leitor descod percursos narrativos realizados
pelo sujeito da investigacao e pelo criminoso aimpaos indicios deixados pelo narrador.
Nos romances policiais classicos, o percurso @dbizpelo criminoso s6 era conhecido
apos o detetive ter concluido a investigacéo erteontrado a solucéo do mistério.

Todos os romances policiais mistico-religiosos dessn corpus de pesquisa
apresentam as seguintes caracteristicas, queg# fdetalhadas ao longo deste trabalho:
quebras de contratos fiduciarios estabelecidog entriminoso e a vitima, entre o sujeito
gue realiza a investigacdo e o criminoso, entrejeits que realiza a investigacdo e seu
destinador-manipulador, etc; presenca de actardkgivos como autores dos crimes
representando sociedades fechadas; protecdo deegmeds mistico-religioso por uma
sociedade fechada que elimina qualquer ameaca anwgridade; existéncia de um
inimigo dessa sociedade; assassinatos cometid@s descobrir ou para proteger um
segredo, que resultam em duas narrativas rela@sr@amo causa e consequéncia, ou seja,
em uma o inimigo quer descobrir o segredo e naa@leg é assassinado pelo sujeito que
guer manté-lo; duas investigacdes, uma em buscasdassino e outra em busca do
segredo; triunfo da sociedade fechada com a magéidedo segredo mistico-religioso;
alterac&o da figura classica do “detetive”, quaieide ser um delegado da sociedade e
passou a ser um sujeito comum, modalizado a reairavestigacdo por motivos pessoais
ou profissionais; relacdo afetiva, parental ou ipstdnal entre o sujeito que realiza a
investigacdo e a vitima, o que implica o envolvitbede questdes emocionais na
investigacdo. Dessa forma, pode-se dizer queompus desta pesquisa constitui um

subgénero do romance policial, que se distancianddelo proposto ao género, embora
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mantenha sua estrutura narrativa. Tal caractewzdesécrita neste trabalho ja ganhou forca
entre os romances policiais mistico-religiosos @, ipso, vem se repetindo em livros de
diferentes épocas e autores, como as sete obrasogquEem nossoorpus,escritas por
cinco autores diferentes e compreendendo um peded@s décadas.

Os livros que compdem nossmrpus de pesquisa ndo S8o apenas romances
policiais, historias de aventuras, mistério e agdas sdo também narrativas de ideias, de
metaforas, que apresentam complexas reflexdes eeitos historicos e filoséficos por
meio de uma linguagem acessivel. Os cenarios apees sdo extremamente simbolicos
e ricos em detalhes e todo o seu significado é@@du ao leitor, fazendo com que ele se
sinta conhecedor daquele universo, mesmo que rssu@omenhum pré-requisito intelectual
ou académico. Ao apresentar um rico contetdo kdst@ filosofico, sem revelar tudo o
gue o leitor gostaria de saber, esses romancesigliconvidam o leitor culto a se
aprofundar nas histérias contadas, por meio demaguwbras mencionadas no livro. Ao
mesmo tempo, a narrativa flui, permitindo que ¢otemenos instruido também consiga
acompanhar o desenrolar dos fatos. Ha sempre wor@gem que ndo sabe nada sobre a
sociedade fechada atacada por um inimigo e h& sempiro que explica a ele o
funcionamento daquele grupo. Dessa forma, o comteetd do leitor € mediado por essas
personagens.

O envolvimento que os romances policiais mistidigimsos criam com os leitores
e também um dos fatores responsaveis por seu su€@ggEnero policial € voltado para o
entretenimento, para a diversdo, e visa a conwdarleitor a participar da investigacédo
realizada por um detetive profissional. Os romarpEgiais mistico-religiosos, além de
entreterem pela investigagdo em busca da identidadgiminoso, dao ao leitor a missao
de realizar uma investigacdo em busca do segrexegiio por uma sociedade fechada.
Quando o leitor termina o livro, recebe a revelagdcsegredo como recompensa por ter
acompanhado a investigacao realizada.

Os enredos dos romances policiais mistico-religidsserem sociedades fechadas e
secretas, seitas e fraternidades diversas na ilistidr religido catolica. Alguns dos
discursos que ndo sao considerados oficialmenstdos e que foram silenciados pela
Igreja Catolica ganham espa¢co nos romances pgliodstico-religiosos, tais como, a

histéria dos Cavaleiros Templéarios, d@pus Dei, da maconaria, da cabala. Essas
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sociedades secretas provocam o imaginario dasgsepsoque protegem conhecimentos e
segredos muito seletos, que sO sado transmitidasquem tem condi¢des fisicas e mentais
para absorvé-los. O romance policial mistico-reBgi faz sucesso, entre outros motivos,
por prometer revelacbes surpreendentes sobre ustiduigo religiosa extremamente
poderosa, qual seja, a Igreja Catdlica, e por enaa imagem negativa dessa instituicdo
gue é considerada hipdcrita, gananciosa, corruptaal. Para dar maior credibilidade as
revelacdes, utiliza grupos que, historicamentearforconsiderados inimigos da Igreja.
Mesmo com toda a tentativa de desmoralizacdo @gal@atoélica, essa instituicdo sempre
vence a guerra travada com seus inimigos, reafoimaeu poderio. Ao leitor, portanto,
restam as histérias do cristianismo, reinventaddaspsociedades fechadas. O romance
policial mistico-religioso tornou-se urbest-sellerao instaurar uma guerra entre duas
sociedades fechadas, sendo uma delas uma granderega instituicdo: a Igreja Catdlica.
Todo ser humano sente fascinio por pertencer aogrtgchados e restritos, pois
isso significa sua aceitacéo social. Aqueles gué@cem os segredos de uma determinada
sociedade sentem-se em vantagem, seja ela edppibliica ou social, em relagdo aos que
ndo pertencem aquele grupo. Os romances policidgsicorreligiosos sdo atraentes,
cativantes e enigmaticos, porque trazem a tonana t¥o segredo, que mantém o fascinio
do homem moderno, unido a um género de sucessatastavel, o romance policial. Essas
narrativas misturam fatos pouco conhecidos comofiest reais, gerando uma grande
especulacdo no publico leitor, que quer buscainutek entre a ficcdo e a realidade. Dessa
forma, os romances policiais mistico-religiosmnquistaram tanto o publico leitor do
género policial, que era fa de autores como Agdbiaistie, quanto o publico
contemporaneo geral que se identifica com os teoasegredo, do misticismo e da

religido, mas que nao tinha muito contato com raresupoliciais.
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