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RESUMO

A literatura abrange topicos que se aproximam entre si, como o siléncio e a linguagem. Para
que os movimentos do siléncio fagam sentido, € necesséaria a presenca da linguagem. O siléncio
é um dos temas do trabalho e, também, protagonista das narrativas de Clarice Lispector, pois é
entre 0s monologos e a introspecgdo que se instauram a morte e a velhice nos contos “Feliz
aniversario”, “O grande passeio”, “Um dia a menos” e “A partida do trem”. Outro tema a ser
discutido é a velhice, pois, aliada & morte e ao siléncio, permite que as personagens se
movimentem, seja no espaco interno — a casa — ou externo — a rua onde buscam uma saida para
asoliddo. Sobre a velhice, as teorias de Simone de Beauvoir serviram como suporte para nortear
o trabalho. Assim, o presente estudo tem como objetivo identificar como a personagem idosa
busca, através do siléncio, uma saida para os conflitos que a afligem. Dessa forma, a fim de
conectar os movimentos do siléncio, o estudo apoia-se nas teorias de Eni Puccinelli Orlandi e
nas formas que o siléncio assume nas narrativas de Clarice Lispector. A obsesséo de Lispector
pela morte agora € um caminho para que as personagens idosas encontrem um espaco entre o
abandono e a soliddo. Em relagdo a morte, buscou-se nas teorias de Edgar Morin as mortes com
um possivel elo entre a velhice e o siléncio para compreender os caminhos das personagens
idosas na narrativa. Qual a importancia do siléncio em uma narrativa em que a linguagem néo
é protagonista? Por que as mortes para Clarice Lispector ndo sao motivos de tragédia, mas sim
um fato comum no cotidiano das mulheres? Alicercados nos topicos apresentados, tentar-se-a
responder a essas inquietacbes com o aporte tedrico aqui mencionado e a fortuna critica de
Clarice Lispector, leitura fundamental para o andamento desta investigagao.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Siléncio. Morte. Velhice.



RESUMEN

La literatura abarca temas que se aproximan entre si como el silencio y el lenguaje. Para que
los movimientos del silencio tengan sentido, es necesaria la presencia del lenguaje. El silencio
es un de los temas del trabajo y por eso, protagonista en las narrativas de Clarice Lispector ya
que entre los mondlogos y la introspeccion que se instauran la muerte y la vejez en los cuentos
“Feliz aniversario”, “O grande passeio”, “Um dia a menos” y “A partida do trem”. Otro tema a
ser discutido en el trabajo es la vejez, pues, aliada a la muerte y al silencio, permiten que los
personajes se muevan sea en el espacio interior — la casa — y exterior — la calle en busca de una
salida para la soledad. De la vejez, las teorias de Simone de Beauvoir sirvieron como soporte
para guiar e trabajo. Asi, el estudio tiene como objetivo identificar como el personaje anciano
busca, a través de la muerte, una salida para los conflictos que la aflige. De esta forma, a fin de
unir los movimientos del silencio, el estudio se apoya en las teorias de Eni Puccinelli Orlandi y
en las formas que el silencio asume en la narrativa. La obsesion de Clarice Lispector en la
muerte ahora es un camino para que las ancianas busquen un espacio entre el abandono y la
soledad. En relacién a la muerte, buscarénse en las teorias de Edgard Morin las muertes como
una ligacion entre la vejez y el silencio para comprender los caminos de las ancianas. ¢Cual es
la importancia del silencio en una narrativa en la que el lenguaje nos es protagonista? ¢Por qué
las muertes para Clarice Lispector no son motivos de tragedia, sino un hecho comin en el
cotidiano de las mujeres? Basados en los topicos presentados, intentaremos responder a esas
inquietudes con el aporte tedrico aqui mencionado y la fortuna critica de Clarice Lispector,
lectura fundamental para el progreso de nuestra investigacion.

Palabras clave: Clarice Lispector. Silencio. Muerte. Vejez.
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1 INTRODUGAO - O SILENCIO CLANDESTINO

A linguagem é necessaria nas obras de Clarice Lispector assim como o siléncio. A autora
que reinventou a narrativa presente na literatura brasileira mostrou-se cada vez mais segura ao
partir dos romances as cronicas e aos contos da mesma forma, sem perder o sentido de suas
escrituras. Escrever, para Clarice, tornou-se um meio de conhecimento intimo, uma forma de
expressao que, em sua maioria, fez com que a comunicacdo alinhasse o siléncio como
protagonista.

O primeiro romance a ser publicado, Perto do Coracéo Selvagem, em 1944, encontrou
a resisténcia do critico Alvaro Lins. No entanto, a autora marcou sua forma independente de
escrita, destacando, assim, a sua personalidade ao viabilizar as suas obras. Antonio Candido,
em artigo publicado no ano de 1944, sinalizou as primeiras impressoes ao ler o romance pela
primeira vez. Foi Berta Waldman quem observou o olhar de Candido a respeito do romance e
também, especificamente, o trabalho com a linguagem e a tensao psicoldgica instaurada naquele
que seria 0 primeiro de outros romances que seguiriam a mesma tendéncia.

Os elementos marcantes na obra de Clarice Lispector foram a introspeccéo, a digressao
e 0 monologo interior. Aliados ao siléncio como eixo principal, os tracos se tornaram
fundamentais e é a partir do primeiro romance que a autora se revela como inovadora na
literatura feminina brasileira ao tratar o tema em suas narrativas.

Por esse motivo, a critica baseou-se na escrita e na linguagem como foco, mantendo
certa distancia do tema que se tornaria essencial para se compreender os elementos
introspeccéo, digressdo e monologo interior.

Outro ponto que chamou a atencdo em suas obras era a predilecdo de Clarice pelo
universo feminino. Dos romances aos contos e passando pelas crbnicas, as personagens
mulheres, para a autora, se pautaram em figuras solitarias, abandonadas, vilvas ou a espera de
romances que ndo se concretizam. De adolescentes a jovens introspectivas, velhas rejeitadas e
jovens caracterizadas como idosas, Clarice perpetuou o siléncio de forma que, ao adquirir voz,
se tornasse protagonista junto a palavra.

No entanto, foi na linguagem que os criticos detiveram o olhar para compreender o
universo clariceano. Benedito Nunes (1989), critico da fortuna de Clarice, em O drama da
linguagem, discutiu temas da obra da autora como o monélogo, a forma do conto e também a
linguagem. Dos romances aos contos, Nunes reconheceu o estilo circular de Clarice. Esta
circularidade vagueava da palavra ao siléncio e, assim, manteve uma escritura diferenciada na

literatura;
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Encontramos no estilo de Clarice Lispector (entendendo-se por estilo aquele modo
pessoal de o escritor usar as possibilidades da lingua, de acordo com determinadas
constantes, que correspondem a um conjunto de tracos caracteristicos) certas matrizes
poéticas que indicam o movimentam em circulo, a que antes nos referimos, da palavra
ao siléncio e do siléncio a palavra. (NUNES, 1989, p.135).

A movimentacdo da linguagem e os tracos caracteristicos de Clarice Lispector, como o
siléncio e a palavra, foram essenciais para a composi¢do de sua obra. No entanto, ainda que
Clarice seja detentora de tais padr@es, sua narrativa sera sempre uma surpresa para o leitor.

O ultimo romance publicado em 1977, A hora da estrela, embora seja o oposto de Perto
do Coracdo Selvagem, possui um narrador masculino identitario e a personagem central,
Macabéa, como eixos principais. No romance Perto do Coracéo Selvagem, hd uma espécie de
oposicdo em relacdo a A hora da estrela, ja que ao final Joana enfatiza que sera uma mulher
forte e de principios, inclusive “a morte-sem-medo de qualquer luta” (LISPECTOR, 1944, p.
100), enquanto, no inicio de A hora da estrela, o narrador Rodrigo S.M alerta que a morte diz
sobre a vida (LISPECTOR, 1977, p. 18). A histdria da nordestina alagoana que resolve viver
no Rio de Janeiro trabalhar funde-se a narrativa de Joana devido ao feminino e a introspeccéo.
Isso ocorre, pois 0 narrador Rodrigo S.M mantém com a protagonista uma estreita ligacdo
afetiva e a descreve com tracos peculiares, como se a propria Macabéa ndo existisse. A
inexisténcia das personagens de Clarice surgird em outras narrativas, fazendo com que a
biografia da autora muitas vezes se misture a historia de suas figuras femininas.

Ainda a respeito do estilo clariceano, Benedito Nunes observou que a repeticdo pertence
aos eixos da linguagem presentes na narrativa de Clarice Lispector, tanto nos romances como
nos contos. A repeticdo fundamenta uma escrita que, do siléncio a palavra e da palavra ao

siléncio, servird como suporte nas narrativas da autora:

O estilo de Clarice Lispector tem na repeticdo o seu traco de mais largo espectro.
Referimo-nos ao emprego reiterado dos mesmos termos e das mesmas frases, recurso
que os antigos retdricos consideravam um meio habil para exprimir a paixao com mais
forca e mais energia. (NUNES, 1989, p.129).

A repeticdo de termos e frases observados aqui por Benedito Nunes surgira também nos
contos, configurando-se como uma espécie de elo entre as narrativas da autora. Como exemplo,
observa-se a semelhanca dos contos “O grande passeio” ¢ “Um dia a menos”, ja que ambas as
personagens recebem o nome de Margarida. Em relacdo a repeticdo de termos, destaca-se a
reiteracdo de comportamentos nas referidas protagonistas em relagdo ao alimento, assunto que

sera abordado mais adiante. Desta forma, evidencia-se a repeticdo nas obras de Clarice
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Lispector ndo somente nos termos e frases, conforme observado por Nunes, mas também no
comportamento das personagens que se constituem em uma juncgéo de elementos que marcaram
a narrativa da autora.

Devido a quantidade de estudos relacionados a linguagem nas obras clariceanas,
optamos pelos tépicos do siléncio e da morte como uma forma de evidenciar a voz que se revela
nas personagens velhas da narrativa da autora.

Um dos contos escolhidos para o referido trabalho, “Feliz aniversario”, faz parte da
coletanea Lacos de familia e foi publicado pela primeira vez em 1960. A narrativa possui 0s
tracos da escrita de Clarice, como o ambiente doméstico, o siléncio e a morte, além da
protagonista idosa. A escolha deu-se, sobretudo, pela densidade narrativa em torno do circulo
familiar. Trata-se de um conto com elementos opostos, pois, ainda que o enredo seja a
comemoracdo dos 89 anos de D. Anita, a mae, sogra e avo, a morte é representada através de
elementos que remetem a um veldrio, dai a oposicdo vida e morte.

Outro conto que nos fez pensar a respeito da voz que o siléncio ocupa na narrativa de
Clarice foi “O grande passeio”, parte da coletanea Felicidade clandestina (1975) e publicado
pela primeira vez como “Viagem a Petropolis”. Mocinha, a velha solitaria e abandonada pela
familia, que, em meio a casa dos outros, encontra no passeio uma forma de distanciar-se da
rejeicdo sofrida durante a obra. E interessante observar a errancia de Mocinha no conto em
comparacao com a biografia da prépria Clarice Lispector, vinda da Ucrania ao Recife quando
crianca e logo para o Rio de Janeiro. Embora Mocinha néo verbalize em alguns momentos do
conto, o seu siléncio adquire voz, pois a personagem mantém o sorriso infantil no rosto como
forma de evidenciar a simpatia caracteristica da velha. Os caminhos de Mocinha sdo as casas
dos outros, um espaco que a velha ocupa de forma temporaria e distante dos lagos afetivos.

A errancia da protagonista se manifesta no conto ao sair do Maranhdo, sua cidade natal,
para 0 Rio de Janeiro. O siléncio de Mocinha é quebrado pelo sorriso caracteristico de uma
pessoa que ndo se nota, dai a ideia de se pensar na invisibilidade das personagens femininas
para Clarice Lispector.

Semelhante a Mocinha é a personagem Dona Maria Rita em “A partida do trem”, conto
gue integra a coletanea Onde estiveste de noite? (1974). A velha reconhece em Angela Pralini,
sua companheira de viagem, tragos de solidao e abandono que também compartilha. Mais uma
vez o siléncio se revela como protagonista e a linguagem mostra tanto o dito quanto o que deve
ser calado nas entrelinhas dos mondlogos da jovem e da velha durante a viagem. Os monologos

de Dona Maria Rita e Angela sdo maiores que o0 espaco fisico no meio que as conduzem. Trata-
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se de uma narrativa silenciosa quebrada por frases soltas, na qual a introspecgéo se apresenta
como uma forma de unir os pensamentos de ambas.

Por outro lado, a morte se apresenta de forma simbdlica, assim como em “Feliz
aniversario ”. Dona Maria Rita ndo acredita na morte, mas conserva a solidez de uma vilva
também abandonada pela filha cuja profissdo é public relations. O motivo da viagem ¢é
justamente a mudanca para a fazenda do filho Nandinho que a acolhe; enquanto Angela segue
para a casa dos tios para curar-se do término de um relacionamento com Eduardo, seu
namorado.

Por fim, o conto “Um dia a menos”, parte da coletdnea A Bela e a Fera (1979), retrata
a vida de Margarida Flores, solteira e 6rfa. Aos 30 anos, a protagonista vive com a empregada
Augusta e é a quebra do siléncio que modifica a sua vida cercada pela monotonia de um
cotidiano sem sentido. A mulher com tracos de velha, tanto na vestimenta quanto na
personalidade, impressiona pelo fato de manter a morte como evidéncia e a espera pelo fim da
vida como marca do ambiente doméstico de Margarida que se rompe ap0s receber um
telefonema por engano.

Diante das semelhancas e também pelo contraste, optamos pela escolha dos contos
devido a presenca constante do siléncio e da morte em meio a velhice das personagens
femininas. Alguns elementos se repetem durante as narrativas e 0S contos mantém certa
linearidade. Clarice Lispector procurou manter os padrdes estilisticos, apesar das publicacdes
terem ocorrido em épocas distintas.

Olga de S&, em A escritura de Clarice Lispector (SA, 1979) enfatiza a repeticdo na
escrita clariceana e se convertera no texto em um desgaste da palavra. Por esse motivo, 0

siléncio para Clarice Lispector ndo é o vazio, mas sim uma forma do ndo-dizer:

O siléncio que ai se anuncia ndo é o siléncio amplificado, hiperbdlico, da retérica.
Também ndo nos parece um siléncio enfatico. O discurso de Clarice aponta para o
siléncio enquanto ‘grau zero’ da escritura (...) porque ela ndo acredita no poder da
palavra. Aspirando a que a palavra diga o ‘ser’ e concluindo que isso é impossivel,
Clarice vislumbra o siléncio como Unica possibilidade de alcancar o indizivel. No
nivel do discurso, o que para ela mais se aproxima desse siléncio é a repeticdo, como
corroséo do proprio significante. (SA, 1979, p. 118).

O desgaste da palavra pontuado por Olga de S& encontrou nas obras de Clarice o siléncio
como saida para as mulheres idosas que, presas ao mondlogo, mantém a palavra distante sem
verbalizar o que sentem. Esse obscuro da palavra também encontrard solidez nos referidos
contos do corpus, uma vez que D. Anita, Mocinha, Margarida Flores e Dona Maria Rita se

asseguram no vazio como opc¢éao ao abandono familiar.
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Configura-se ai o siléncio como reflgio, razdo para pensé-lo como algo além da palavra.
No entanto, ao discutir este aspecto, encontramos a velhice e a morte como elementos que
compdem o eixo do vazio, pois sdo os trés unidos que mantém as velhas e Margarida Flores na
introspecc¢éo e no mutismo.

Dessa forma, buscamos em Eni Pucinelli Orlandi — As formas do siléncio: no movimento
dos sentidos (ORLANDI, 2007) - as proporcdes que o siléncio assume, a fim de contextualizar
0s contos que compdem o presente trabalho. Para Eni Orlandi, “se a linguagem implica siléncio,
este, por sua vez, é o0 ndo-dito visto do interior da linguagem. N&o € o nada, ndo € o vazio sem
historia. E o siléncio significante.” (ORLANDI, 2007, p. 2).

Ora, o siléncio como significante também foi visto, segundo Olga de S& (1979), como
grau zero, o siléncio além da palavra. S&0 movimentos que 0 vazio ocupa nos contos de forma
a estabelecer espacgos de contraste entre a voz e o siléncio. Dai a ideia de se pensar na voz que
o siléncio adquire, ainda que em forma de ruidos manifestados nas personagens velhas de
Clarice Lispector.

Assim, utilizaremos das distintas leituras a importancia que o siléncio assume para
condicionar 0s espagos nos contos, em especial ao tratar das mulheres idosas em ambientes
conflitantes.

Por outro lado, a velhice é o segundo tema que nos alia as lacunas do siléncio. Utilizando
como referéncia Simone de Beauvoir (2018), A velhice, procurou-se estabelecer conexdes entre
as velhas dos contos e Margarida Flores ao contexto social do idoso, o abandono familiar e as
estratégias utilizadas pelas velhas como saidas para essas condi¢des. Ainda sobre a velhice,
detivemos um olhar em Ecléa Bosi (1994), Memoria e sociedade: Lembranca de velhos, para
comparar as teorias de Beauvoir e unir as visdes sociais a fim de encontrar um eixo que cruze
as obras de Clarice Lispector.

Por fim, busca-se na morte um significado para a obsessdo de Clarice Lispector em
manter como representacéo ou através de eventos simbolicos, ja que ela remete a eventos, e nao
o final da existéncia. Buscamos as mortes em Edgar Morin (1976), O homem e a morte, a fim
de estabelecer uma ligagéo entre os falecimentos para as personagens de Clarice, uma vez que
o fildsofo fundamentou o morrer de formas distintas.

As mortes nas narrativas clariceanas se apresentam como opc¢éo para mulheres que nao
encontram espaco para viver. No romance A hora da estrela, € Macabéa quem a encontra em
meio ao destino, no entanto, trata-se de uma morte como libertag&o. Esse livramento da vida

sera tratado também nos contos “Um dia a menos” e “O grande passeio”.
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Alinhados aos conceitos aqui apresentados, o presente trabalho buscara responder o0s
seguintes questionamentos: Qual a relevancia da morte para as personagens nas narrativas? Por
que os espacos do siléncio sdo preenchidos pelas vozes da introspeccdo sempre de maneira
afetiva, sem deixar espaco para que a palavra se torne um caminho? E possivel discutir o
indizivel como eixo entre a morte e a velhice? O ndo dizer se faz importante nos referidos
contos que compdem o trabalho.

As personagens idosas e Margarida Flores marcam narrativas em que o ambiente
familiar € marcado pelo conflito e o cotidiano € fundamental para as mulheres que tentam
encontrar, no ambiente interno e externo, uma possivel saida para os dilemas que as afligem.
Qual a importancia de pensar nos espacgos — a casa e a rua — como alternativas para que essas

mulheres encontrem a morte e selem um destino marcado pelo fim tragico?

1.1 Fundamentacdes tedricas: as coisas sobre Clarice

Sabe-se que muito se tem estudado a respeito da obra clariceana e 0s romances,
notadamente, foram mais comentados pela critica. A figura do narrador em A hora da estrela
(1977) e os mondlogos em A Paixao Segundo G.H (1964) e Perto do Coracgao Selvagem (1944)
sdo discutidos de forma continua, mantendo as obras de Clarice Lispector como objetos de
investigacdo. Em relacdo aos contos, nota-se que temas como a velhice, o feminino e a morte
foram estudados, mas ndo de maneira conjunta. Nas investigacGes ja realizadas a respeito dos
contos ndo encontramos intersec¢es com referencial do siléncio como leitura critica, por
exemplo, olhares que enfoquem a velhice, a morte e o siléncio nos contos “Feliz aniversario”,
“Um dia a menos”, “A partida do trem” e “O grande passeio” de forma unificada.

Detivemos, entdo, uma seletiva das analises ja realizadas no referido corpus a fim de
estabelecer conexdes com o objeto. Entre os clariceanos que ja se ocuparam sobre a obra de
Clarice Lispector, destacaremos os estudos de Benedito Nunes, Olga de S&, Berta Waldman e
Cleusa Rios Passos. Benedito Nunes (1989), em O drama da linguagem, busca resgatar os
procedimentos da linguagem realizados por Clarice. Para apreender o estudo de Benedito Nunes
e as demais criticas, alinhamos As formas do siléncio: no movimento dos sentidos, de Eni
Puccinelli Orlandi (2007), a investigacdo do corpus.

Em relacdo & Olga de S4, selecionamos A escritura de Clarice Lispector (SA, 1979) em
que a critica discute a tentacdo do siléncio como absoluto, ja que ndo participa da “trama da
palavra”. Trata-se, portanto de uma metafora da linguagem em que o siléncio se sobrepde ao

tema, por isso optamos pela discussdo através da introspeccao e do mondlogo interior.
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Pelo mesmo caminho, seguimos com Berta Waldman (1982), em Clarice — A paixao
segundo C.L.. Waldman propde um questionamento do siléncio na narrativa de Clarice, em
especial o vazio impronunciavel que se instaura apds a palavra. Assim, procura-se manter a
analise do objeto com enfoque nos movimentos assumidos pelo siléncio segundo a teoria de
Eni Puccinelli Orlandi.

Finalizamos com Cleusa Rios Passos (1991), no artigo Clarice: os elos da tradi¢éo, no
qual a autora Cleusa Passos resgata através da obra King Lear, de Willian Shakespeare (1964),
as semelhancas entre as narrativas, sobretudo o olhar cimplice entre a nora Cordélia e D. Anita
no conto “Feliz aniversario” (1960) que nos deteve a respeito do siléncio.

Na mesma direcdo, trouxemos a coletanea Clarice Lispector: a narracdo do indizivel
(ZILBERMAN et al., 1998), em que varios criticos discutem o ndo-dizer nas obras da autora.
Interessa-nos aqui o estudo de Benedito Nunes, em Os Destrocos da Introspeccao, que qualifica
0 romance A paixao Segundo GH como uma “metamorfose narrativa, convertida a beira do
nada, inenarravel, que tolhe o ato da enunciagdo, numa impossivel busca do expressivo e do
siléncio” (NUNES, 1998, p. 43). Se tomarmos 0s contos das coletaneas Lacos de Familia,
Felicidade clandestina, Onde estivestes de noite? e A Bela e a Fera como pontos de partida,
nota-se o encontro da linguagem entre os romances e os contos de Clarice Lispector em que a
voz do siléncio se faz notar além da palavra. Para Benedito Nunes (1989), ainda em O drama
da linguagem, a tensdo conflitiva nos contos da autora retrata um Unico episddio como eixo
central. Dai a ideia de se pensar nas lacunas do siléncio como centro das narrativas de Clarice
Lispector, uma vez que o siléncio se instaura como opc¢do para as personagens e, por esse
motivo, est4 além da palavra.

Ainda a respeito da linguagem e do siléncio, em A procura da palavra no escuro,
Gabriela Lirio Gurgel (2001) traca um panorama interessante a respeito da palavra nos
romances de Clarice Lispector. Diferentemente do siléncio absoluto investigado por Olga de
Sé e daquele instaurado apds a palavra descrito por Berta Waldman, para Gabriela Gurgel o
siléncio ndo possui um significado, mas outros assumidos a partir da linguagem ininterrupta do
outro e da palavra mutilada pela palavra seguinte. Essa leitura foi feita nas obras A macéa no
escuro (1961), A paixdo Segundo G.H(1964), Agua Viva (1973), Um sopro de vida (1978) e A
hora da estrela (1977).

Outro trabalho que nos levou a apuracao do siléncio nos contos de Clarice é a tese de
Maria Lucia Homem, No limiar do siléncio e da letra: tragos da autoria em Clarice Lispector,
defendida em 2011. As analises criticas de Homem discutem as vertentes que o siléncio assume

nas obras de Clarice sob um olhar psicanalitico em Agua Viva (1973) e Um sopro de vida
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(1978). Conforme mencionado, o tema € discutido a partir do olhar do narrador e investiga o
papel que o ndo-dizer e 0 movimento que o siléncio adquire nas narrativas da autora.

Por outro lado, para a morte, segundo tema deste estudo, encontramos o referencial
tedrico em Edgar Morin (1976), O homem e a morte. Na obra, o autor discorre a respeito das
mortes e identifica, sob um prisma filoséfico, as faces que esta assume. As atitudes e as crencas
diferem-se através dos mitos: morte-renascimento e duplo. Enquanto a morte renascimento
seria uma metafora do ciclo bioldgico que se caracteriza pela morte dos individuos e o renascer
permanente das espécies, o duplo ja se alicerca na fecundacao, ou seja, pela multiplicacdo do
cromossomo (MORIN, 1976, p. 17). Assim, enfocamos esses conceitos para tentar
compreender as mortes nos contos de Clarice Lispector.

Se tomarmos como referencial o conto “O grande passeio”, a morte solitaria de Mocinha
recostada na arvore foi tratada como individualizacdo por Morin, ja que é sem sofrimentos. Ja
a morte plena surge em “Um dia a menos” como op¢ao a soliddo de Margarida. No entanto, os
contos “A partida do trem” e “Feliz aniversario” ndo se encaixam nas mortes de Edgar Morin,
mas sim nas suas representacdes como um evento, conforme discutiremos mais adiante. Um
dos trabalhos que chamou a atencdo para o tema das mortes nas obras da autora é a dissertacdo
de Maércia Ligia Dias Roberto Guidin, defendida em 1989: A estrela e o abismo: um estudo
sobre o feminino e a morte em Clarice Lispector. O trabalho realizado por Mércia Guidin é
interessante devido as andlises que a autora deteve em toda obra de Clarice, em especial no
conto “A partida do trem”, parte da coletdnea Onde estivestes de noite?, um dos escolhidos para
o0 corpus. Seguindo um olhar antropologico e filos6fico para tratar da questdo, Marcia Guidin
se ateve as mulheres idosas, a soliddo e o siléncio presente nos monologos interiores das
personagens. Segundo a autora, Clarice trata a morte de duas formas: pelo sentido literal ou
simbdlico, afunilando-se de maneira tragica em que o fim da vida é a Unica saida para as
mulheres das narrativas.

Configura-se na dissertagdo de Marcia Guidin a aproximagao entre a morte e o siléncio,
em que a primeira seria uma espécie de salvacdo para as personagens de Clarice Lispector, ja o
segundo surgiria como uma alternativa em que as palavras ndo ocupam 0s espagos, mas 0s
mondlogos e a introspeccdo presentes nas narrativas da autora. Por esse motivo, adotamos as
teorias de Edgar Morin (1976), em O homem e a morte, em que sédo discutidas as distin¢des
assumidas pela morte e procuramos destacar as aproximagdes com as personagens idosas.

O siléncio e a morte nas narrativas de Clarice mostram 0s vazios em que as personagens
se deslocam pelo lado externo e interno inseridos no ambiente familiar. Tal fator levou ao

estudo de outro clariceano, Gilberto Figueiredo Martins. Em Estatuas invisiveis: experiéncias
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do espaco publico na ficcdo de Clarice Lispector, de 2010, Martins elabora um panorama a
respeito da questdo do espaco publico nos romances e contos da autora. Alicercado nas teorias
da psicologia e da literatura, o critico percorre os caminhos inerentes a narrativa clariceana,
sobretudo os espacos publicos onde as personagens se deparam com obstaculos no destino ou
durante as experiéncias nas grandes cidades. No entanto, optamos aqui pelos espacos internos
—a casa — e externos — as andangas, para mostrar em quais momentos essas lacunas intercedem
no percurso silencioso e mortal das personagens dos contos.

Por fim, a velhice, assunto fundamental que une o siléncio e a morte nos contos de
Clarice, levou a Simone de Beauvoir (2018), em A velhice, e Ecléa Bosi (1994), em Memoria
e sociedade: Lembrancas de velhos. Beauvoir trata a velhice de forma social e inserida no
contexto familiar, abordando temas como o abandono, a soliddo e as doencas que acometem as
pessoas idosas. Foram as questdes discutidas por Beauvoir que levaram a aprofundar o estudo
sobre Lispector acerca das personagens velhas, ainda que na ficgéo, as personagens velhas, o
sofrimento e a morte nas mulheres que preferem o silenciar a se pronunciarem diante do cenario
familiar conturbado. Por outro lado, Ecléa Bosi discute a velhice sob um prisma social e as
movimentacGes dos idosos (homens e mulheres) em relacdo as memorias ligadas ao trabalho, a
familia e a sociedade.

Vale ressaltar que as velhas de Clarice Lispector ndo possuem fonte de renda, pois sdo
em sua maioria vilvas, miseraveis, solteiras ou solitarias. Em relagdo a velhice, encontra-se
criticas interessantes na dissertacdo de Marina Jodo de Bernardes Oliveira (2007), Entre o0 azedo
e o0 doce: a personagem feminina idosa em contos de Clarice Lispector e Flavia Savary.
Interessa-nos a discussdo no trabalho a respeito da personagem idosa no conto “Feliz
aniversario” sob um olhar biolégico, linguistico, psicanalitico e cultural em que a mulher idosa
é oprimida por um grupo dominante e estas dominag@es influenciam o comportamento no conto
de Clarice Lispector. Destaca-se ainda que a opressdao também € tema do trabalho de Ecléa
Bosi, uma vez que a sociéloga levanta questionamentos a respeito da importancia dos velhos
na sociedade.

Outra obra que nos apontou para os temas do trabalho foi a biografia de Nadia Batella
Gotlib (1995), Clarice: Uma vida que se conta. Na obra, Gotlib discute a fortuna critica de
Lispector e como ficcionalizou-se ao longo de sua trajetoria, tornando-se personagem de si
mesma em suas obras. A partir de um olhar detalhado, a critica alinha temas como o feminino,
a linguagem, 0 espaco e a morte nas narrativas da autora em questdo. Nota-se a partir dai como

Clarice Lispector emprestou as personagens um pouco de si, ora nos romances em dialogos
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com narradores irdnicos, ora nos contos em que prevalecem 0s ambientes familiares
conflitantes e mulheres solitarias em busca de respostas para as questfes que as afligem.

Retomamos Benedito Nunes (1989) para aclarar que, como critico da fortuna de Clarice
Lispector, o foco em seus estudos foram os romances da autora. Talvez, por esse motivo,
encontramos trabalhos a respeito da linguagem, mas ndo que enfoque o siléncio. Dai a
necessidade de trazer a teoria de Eni Puccinelli Orlandi (2007), em que o siléncio é tratado de
acordo com 0s movimentos que assume como protagonista, ndo em segundo plano.

Por outro lado, tanto Olga de Sa (1979), como Berta Waldman (1982) trataram do
siléncio impronunciavel e o siléncio apos a palavra - novamente o vazio apos a linguagem, mas
ndo em primeiro plano. Reconhecemos que tratar do siléncio em Clarice Lispector faz com que
esbarremos em visdes distintas a respeito do tema, uma vez que o monélogo e a introspeccao
se destacam também pelos clariceanos.

Olga de S4, em A escritura de Clarice Lispector — Entre o seco e o Umido, define o
siléncio “como Unica possibilidade de alcangar o indizivel” (SA, 1979, p. 118), reforcando
ainda que o siléncio € a repeticdo, espécie de corrosdo do significante. O desgaste apontado por
Olga de Sa encontra nos contos do corpus o siléncio repetitivo representado por Clarice nas
personagens femininas.

No entanto, é Berta Waldman (1982), em Clarice — A paixao segundo C.L., quem nos
levou a questionar o siléncio a partir do impronunciavel que se instaura apés a palavra. Se
detivermos o olhar nas velhas de Clarice, notaremos que se trata de mulheres desprovidas de
vocabulario e se apoiam nas lacunas do siléncio para apropriar-se do discurso.

Levantadas as questdes estudadas pela critica, encontramos no espaco entre os siléncios
das personagens 0s eixos que se interceptam. A morte e a velhice nos levam aos movimentos
assumidos pelo siléncio nos contos de Clarice Lispector. Como tais movimentos do siléncio se
configuram nas velhas? Por que a morte ndo é o final, mas um recomeco diante dos dilemas
que as afligem? Qual a direcdo dos espagos externos e internos na introspecc¢éo das personagens
idosas?

Direcionamos nossas analises aos aspectos estilisticos e tematicos das narrativas de
Clarice Lispector, decorrendo delas a dimensdo da importancia da inovacdo na literatura

brasileira.
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1.2 O grande passeio de Clarice: a inovacédo da narrativa

Por outras palavras, Clarice mostrava que a
realidade social ou pessoal (que fornece o tema),
e o instrumento verbal (que institui a linguagem)
se justificam antes de mais nada pelo fato de
produzirem uma realidade propria, com a sua
inteligibilidade especifica.

(CANDIDO,1996, p. 19).

Referindo-se as transformacdes significativas durante os anos 30, Antonio Candido
(1996), no prefacio da obra de Clarice Lispector, A Paixdo segundo G.H edi¢éo critica — No
comeco era de fato o verbo, pontua que a literatura ndo conservava mais a solidez dos
modernistas, mas sim novos caminhos alcados pelas mudancas linguisticas a partir da Semana
de Arte Moderna em 1922. Essas transformac6es indicavam, sobretudo, uma escrita distinta e
pautada nos problemas vivenciados pelo homem como, por exemplo, 0os comportamentos
sociais. Dentre os principais assuntos discutidos por escritores como José Lins do Rego e
Graciliano Ramos, 0s temas sociais eram bastante relevantes, pois mostravam os dilemas pelos
quais o brasileiro vivenciava naquele momento.

Tanto Graciliano Ramos como José Lins do Rego, em graus diversos que respeitem suas
singularidades, inovaram a escrita e mantiveram em suas narrativas caracteristicas essenciais,
como o foco nas questdes sociais regionalistas, e, por esse motivo, geraram mudancas pautadas
na literatura. Graciliano Ramos, por exemplo, transformou romances como Vidas Secas (1938)
em capitulos-quadros, que poderiam ser lidos de forma independente gracas a inovagdo da
escrita. Tanto Angustia (1936) como Vidas Secas (1938) retratavam a vida miseravel no
nordeste brasileiro e, consequentemente, permaneceram em pauta nas narrativas modernistas e
provocaram a critica.

Em Angustia, Graciliano Ramos relata a vida de Luis da Silva, funcionério publico e
solitario que se apoia nas fraquezas do outro para tentar sobressair-se. Para Alfredo Bosi, em A
historia concisa da literatura brasileira, “a existéncia de Luis da Silva se arrasta na recusa e na
analise impotente da miséria pelo crime e pela autodestruigao” (BOSI, 1974, p. 453). Se
observarmos que a miséria e o crime ocupam a harrativa, nota-se que a personagem nao possuli
escrupulos para conseguir o que almeja. Bosi ressalta ainda que a narrativa de Graciliano esta

inserida no limite entre a tens&o critica e 0 romance intimista, pois:
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De um lado, a brutalidade da linguagem que degrada os objetos do cotidiano, avilta o
rosto contemplado e cria uma atmosfera de mau-humor e pesadelo; de outro, a auto-
analise, a parada que significa o esforco de compreender e de dizer a propria
consciéncia. (BOSI, 1974, p. 453).

Tém-se nas consideracOes de Bosi pontos que se cruzam a narrativa de Clarice
Lispector, como o fato de o romance de Ramos manter o pesadelo e 0 mau agouro na narrativa
devido & tenséo psicoldgica. E na linguagem bruta de Luis da Silva e na voz da consciéncia que
encontramos pontos em comum a autora. Angustia se apoia em uma narragcdo densa e
psicolégica do inicio ao fim.

Ja Antonio Candido (1996), em A Paixao segundo G.H edicéo critica — No comeco era
de fato o verbo, considera os anos de 1943 e 1946 fundamentais, devido ao surgimento de dois
autores que se tornaram conhecidos por inventar uma linguagem capaz de modificar toda a
narrativa brasileira: Clarice Lispector e Jodo Guimardes Rosa. O que diferenciou ambos
daqueles ja conhecidos da literatura brasileira foi justamente o fato de equilibrarem tema e
linguagem, transformando o modernismo dos anos 30.

Clarice Lispector despontava, naquele momento, como uma autora distinta tanto na
narrativa psicoldgica como também nessa nova linguagem, pois instaurava naquele momento
“uma narrativa predominante em seu pais, uma possibilidade infinita de aventura, e que antes
de ser coisa narrada a narrativa é a forma que narra” (CANDIDO, 1996, p. 18). O primeiro
romance da autora, Perto do Coracdo Selvagem (1944) silenciou a critica uma vez que temas
como o regionalismo e os problemas sociais e pessoais ja ndo eram mais relevantes para a
literatura naquele momento, apesar de sua importancia social. Assim, nasce uma narrativa capaz
de reinventar a literatura a partir da linguagem, sem esquecer, portanto, as questdes que afligiam
0 homem, como por exemplo, a seca no Nordeste da regido brasileira, discutida por autores
como José de Lins do Rego, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos.

Candido ressalta ainda que Clarice soube trabalhar a palavra a fim de gerar o mistério e
manter o discurso através da sugestdo. Uma das alternativas sugeridas pelo critico e observadas
na obra clariceana é a onisciéncia do narrador e o mondlogo interior, uma vez que tais
representacdes formaram a génese da autora.

As mudancas advindas pela narrativa de Clarice Lispector deram-se, sobretudo, atraves
da inversdo entre a linguagem e o siléncio a partir do momento em que o contar se sobrepunha
a fala, especialmente no conto “Feliz aniversario” que integra a coletidnea Lacos de familia
(1960), parte do corpus do trabalho. Nesse sentido, trata-se do avesso entre a forma (o contar)

e o conteudo (o siléncio).
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As modifica¢fes ocorridas na narrativa clariceana foram apontadas pela critica, em
especial por Cleusa Rios Passos (1991), em Clarice — Os elos da tradi¢do. No conto, Clarice
Lispector revela uma familia burguesa tradicional do Rio de Janeiro em que a protagonista, uma
velha de 89 anos, comemora o seu aniversario com os familiares. O destague é para a relacédo
conturbada entre os filhos e noras, fato também presente na obra de Shakespeare, King Lear,
uma vez que o rei se encontra amargurado devido & partilha da heranca entre os filhos mais
velhos.

Ainda em seu artigo, Cleusa Passos analisa o conto com foco nas atitudes dos familiares
de D. Anita e a discordancia da nora Cordélia em aceitar a representacdo dos familiares diante

da velha, como ocorre em King Lear.

A recusa do jogo teatral pela nora mais nova de D. Anita retoma a atitude da filha
cacula de Lear. Em meio ao alvorogo da comemoracao, a primeira se mantem a parte,
da mesma forma que a segunda se mantivera, quando chamada pelo pai para declara-
Ihe seu amor. (PASSOS, 1991, p. 170)

A discordancia de Cordélia em participar do jogo teatral, mencionado aqui por Cleusa
Passos, retoma a representacdo dos filhos e noras durante a festa de aniversario de D. Anita. A
protagonista, amargurada pelo desafeto da familia, encontra na nora mais nova uma forma de
distanciar-se da falsa alegria dos filhos. As velhas de Clarice, de certa forma, utilizam do
monologo interior, devido a auséncia vocabular, e é essa falta que destoa a autora da narrativa
modernista.

E em relagdo a forma que o conto “Feliz aniversario” se aproxima da inversio entre
linguagem e tema. A protagonista D. Anita, a velha de 89 anos, ainda que participe de uma
maneira distante do seu aniversario entre os familiares (filhos, noras e netos), encontra uma
maneira de verbalizar a fala, ainda que em uma frase fora do contexto ao pedir um copo de
vinho a neta. O ambiente silencioso é quebrado apenas pelas risadas e comentarios alheios dos
filhos, j& que a festa era uma “representacdo teatralizada”, conforme ja apontado por Cleusa
Rios Passos (1991).

No artigo, ao comparar o conto de Clarice a obra de Willian Shakespeare, King Lear,
devido ao “resgate de forma parddica ao tema da ingratidao filial” (PASSOS, 1991, p. 1),
Cleusa Passos sentencia a tragédia do rei apds o abandono das filhas mais velhas e, em Clarice
Lispector, sdo encontrados os “ecos amargos no destino de D. Anita”. Em “Feliz aniversario”,
apesar da negligéncia familiar e do ambiente hostil, € a nora Cordélia quem observa a sogra e,

pela troca de olhares, faz com que a protagonista reflita as acGes dos familiares.
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O fato de a autora estabelecer a inversdo entre a linguagem, priorizando o tema, fez com
que sua obra se tornasse conhecida pela presenca de narradores oniscientes capazes de conduzir
o leitor acompanhando-o tanto da palavra como de questdes cotidianas. Pelo mesmo motivo, a
narrativa inventada aproxima Lispector de outros autores, como por exemplo, Julio Cortazar.

Em Valise de Crondpio — Escorpionagem: o que vai na valise, Julio Cortdzar (2011)
alerta o leitor a respeito da ficcdo cortazariana em relacdo a presenca do narrador e a sua
importancia no contexto da narrativa contemporanea. Para o escritor e contista argentino, o
narrador “mantem a consciéncia lucida da linguagem e capaz de configurar uma problematica
que ameagca estancar o andamento da narrativa e levando-a a um obstaculo”. (CORTAZAR,
2011, p. 8). Dessa forma, tanto a consciéncia da linguagem como o andamento do relato tornam-
se decisivos diante do narrador contemporaneo, porque representam a invencdo de uma
narrativa inovadora na literatura moderna.

As inovagdes foram fundamentais para a narrativa moderna, em especial, nas mudangas
ocorridas na linguagem, no espacgo e também na presenca do narrador. Pois, se antes era apenas
uma parte que viabilizava ao leitor os detalhes do relato, agora se torna essencial para a
conducdo do texto. Inserido nesse contexto, para o contista, “o texto literario almeja
improvisagdo solida, pois seu alvo foge sempre e, por isso, agula a critica” (CORTAZAR, 2011,
p. 8).

Como ocorre em Clarice Lispector, o narrador assume papel fundamental na fic¢éo
cortazariana, uma vez que a linguagem e o tema sdo essenciais para a narrativa contemporanea.
E, é esse mesmo narrador capaz de dirigir o relato tanto em Clarice Lispector como em Julio
Cortazar, que leva o leitor a solidez do texto, uma nova forma de discutir os dilemas sociais e
psicoldgicos de personagens incomodos a visao da critica.

Assim, o “fazer literario” dos contos cortazarianos mantém a linguagem e o tema a
frente sem desviar do objeto em si, mas sim manter a atencdo do leitor para um mundo distinto
e apresentar outra linguagem repleta de significados. Ja em Clarice Lispector, o “fazer literario”,
de acordo com Antonio Candido, “ndo se trata mais de ver o texto como algo que se esgota ao
conduzir este ou aquele aspecto do mundo e do ser; mas de Ihe pedir que crie para n6s 0 mundo,
ou um mundo que existe e atua enquanto discurso literario”. (CANDIDO, 1996, p. 19).

O principio da narrativa em Clarice Lispector deu-se a partir do romance Perto do
Coracao Selvagem atraves de um texto que, segundo Antonio Candido (1996), foi o elemento
essencial para atingir o objetivo na ficcdo, uma vez que o tema assumia o segundo plano e a

escrita, 0 primeiro.
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As digressbes presentes na narrativa de Clarice Lispector trazem a tona o que Antonio
Candido destacou como transformacdo significativa na literatura brasileira, uma vez que a
autora procurou focalizar as questdes familiares e a linguagem de forma simultanea. E o que
ocorre no conto “A partida do trem”, parte da coletdnea Onde estiveste de noite? (1974). Na
obra, Clarice mostra o encontro entre a jovem Angela Pralini e a idosa Dona Maria Rita durante
uma viagem e a fusdo entre tema e palavra durante o trajeto. Enquanto a jovem divagava a
respeito do término do seu relacionamento, a velha se encontrava alheia em meio ao abandono
da filha. O didlogo entre ambas ocorre através de um mono6logo em que as palavras nao sao
verbalizadas, mas sim pensadas pelas personagens durante todo o percurso.

Essa tenséo psicologica que se instaura entre as personagens clariceanas enfatiza o conto
justamente por discutir os dilemas cotidianos (a separacdo voluntaria entre Angela e o
namorado Eduardo; e o abandono da filha “public relations” de Dona Maria Rita), causando

modificacOes internas através da intervengéo do narrador:

Das rugas que a disfarcavam safa a forma pura de um nariz perdido na idade, e de uma
boca que outrora devia ter sido cheia e sensivel. Mas que importa. Chega-se a um
certo ponto — e o que foi ndo importa. Comega uma nova raga. Uma velha ndo pode
comunicar-se. Recebeu o beijo gelado de sua filha que foi embora antes do trem partir.
Ajudara-a antes a subir no vagdo. Sem que neste houvesse um centro, ela se colocara
de lado. Quando a locomotiva se pds em movimento, surpreendeu-se um pouco: ndo
esperava que o trem seguisse nessa direcdo e sentar-se de costas para o caminho
(LISPECTOR, 2015, p. 14)

Pouco antes de o trem partir, a descricdo fisica de Dona Maria Rita revela tracos da
narrativa de Clarice Lispector, como o fato de a personagem nao possuir mais as caracteristicas
de outrora, consequéncias do tempo. Outro ponto relevante € a intervencdo do narrador ao
mostrar o inicio de uma nova vida e incomunicabilidade de Dona Maria Rita a partir de entdo.

O cotidiano em Clarice Lispector e a intervencédo do narrador sdo, portanto, partes do
que Candido denominou como as transformac6es ocorridas durante a literatura dos anos 30,
pois a autora inovou a narrativa contemporanea de sua geragao.

A falta de uma narrativa linear e que obedeca ao estilo modernista também se apresenta
nos contos “Um dia a menos” e “O grande passeio”. Em “Um dia a menos”, conta-se a historia
de Margarida Flores, solitaria, solteira e 6rfa. Aos 30 anos, vive com a empregada Augusta em
um cotidiano degradado pela monotonia. No entanto, € através da monotonia que mais uma vez
0 narrador se revela impetuoso ao enfatizar as dores de Margarida que, apesar dos 30 anos,

mantinha os tracos de velha.

Mas estar tdo mal vestida — roupa ainda da falecida mée — ndo Ihe agradava. Levantou-
se e vestiu um pijama de sedinha de bolas azuis e brancas que Augusta lhe dera no
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seu Ultimo aniversario. E isso realmente melhorava. E melhorou ainda mais quando
sentou na poltrona recém-forrada de roxo (gosto de Augusta) e acendeu o primeiro
cigarro do dia. (LISPECTOR, 1977, p. 48).

Mais uma vez, a descricdo fisica se intercala a psicologica e a comunicacdo defasada
evidencia a inversédo entre linguagem e siléncio, ao efetivar o vazio e ocultar a verbalizag&o.
Nota-se ainda que o narrador realista do século XIX analisa e comenta os comportamentos de
fora, enquanto o narrador clariceano se funde ao fluxo de consciéncia das personagens.

J& no conto “O grande passeio”, parte da coletdnea Felicidade clandestina (1975),
Mocinha é a protagonista velha e abandonada pelas familias que a acolhem temporariamente,
mas com recusa, rejeitando-a de forma oportuna e demonstrando o desafeto com a idosa.

O narrador em “O grande passeio” revela tracos da narrativa de Clarice Lispector ao
interferir diretamente nos pensamentos de Mocinha, que se cala e sorri diante dos momentos
em que a comunicacdo se torna um empecilho. A onisciéncia do narrador atento as atitudes de
Mocinha evidencia a interferéncia de forma direta nos estados da personagem, mesclando-se
aos pensamentos da velha: “Por que Mocinha ndo dormiu na noite anterior? A ideia de uma
viagem, no corpo endurecido, o coracdo se desenferrujava todo seco e descompassado como se
ela tivesse engolido uma pilula grande sem agua” (LISPECTOR, 1975, p. 27).

No trecho, o narrador utiliza comparag6es entre os estados fisicos e psicoldgicos para
sinalizar a ansiedade da velha diante da viagem, enfatizando a focalizacdo interna da
personagem. Nota-se também que o desejo involuntario pela surpresa do passeio demonstra
uma Mocinha asfixiada pela ideia de deslocar-se diante de sua triste jornada. Outro fato que
merece destaque é a frieza do narrador ao constatar o coracdo da velha sem rumo e com um no
na garganta frente a uma situagdo sem controle.

Atentemos para as intervengdes do narrador nas obras de Clarice Lispector, ndo somente
no corpus que compde o trabalho, mas tambem nas demais em que as intromissdes séo
fundamentais para se compreender a escrita da autora.

O romance A hora da estrela (1977), talvez por ser o ultimo publicado por Lispector,
encerra o ciclo em que a voz do narrador se sobrepde a autoria. Na obra, Rodrigo S. M. é o
narrador onisciente que relata a vida de Macabea, nordestina recém-chegada ao Rio de Janeiro
e que, diante dos percalcos da cidade grande, enfrenta com inocéncia uma vida que se enfeita
ao final, através da morte e distante de suas raizes que a trouxeram.

Tais questdes mostram a importancia da forma narrativa, conforme assinalou Antonio
Candido (1996) no prefacio A Paixdo segundo G.H edicdo critica — No comeco era de fato o

verbo, em que a forma se evidencia além da historia.
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1.3 Primeiros passos: o contar de Clarice

Em Valise de cronodpio: Alguns aspectos do conto, Jalio Cortazar (2011) discorre a
respeito da teoria e da estrutura da narrativa, pois 0s pontos de vista sdo importantes para
estruturar o conto, visto que é dificil encaixar o género em uma classificacdo especifica. O
ponto de vista dimensiona o enredo e os detalhes abrangidos pela narrativa e, por esse motivo,
traz o leitor para perto de si.

Algumas particularidades sao fundamentais para se compreender a importancia do conto
na literatura, como por exemplo, o tempo e 0 espaco, uma vez que se tratam de elementos da
narrativa considerados essenciais e fazem com que a leitura se torne fluida e aproxima o leitor
do narrador e do autor.

Dessa forma, a critica de Jalio Cortazar em relacdo aos te6ricos ndo se tornarem criticos
estrutura o conto em uma especificidade do fazer literario. O contista possui a liberdade da
escrita e cabe a ele o percurso de interligar o tempo e o espaco ao enredo, diferenciando essas
narrativas dos romances, por exemplo.

Outro aspecto destacado por Cortazar (2011) é o fato de os romances ndo possuirem
limites em relacdo ao tempo e ao espaco. J& no conto, o limite fisico é fundamental para a
condensacao formal da escrita.

Configura-se ai o contar de Clarice Lispector, uma vez que a autora parte dos limites
fisicos em suas narrativas a fim de manter a descricdo do ambiente como eixo em suas obras.
E justamente o seu contar que a diferencia dos demais, devido & forma em que sio arranjados
0s elementos na narrativa.

Em relagcdo aos temas, para Lispector, o universo feminino e as questes familiares
movimentam a escrita, fazendo do contar uma experiéncia distinta para cada leitor. Como seus
romances possuem a tensao psicolégica e a introspec¢do como elementos participantes da
narrativa, as personagens, em sua maioria mulheres, estdo em busca de algo que néo se sabe
identificar ao certo.

Segundo Benedito Nunes (1989), em O drama da linguagem — A forma do conto,
Clarice Lispector “respeita as caracteristicas fundamentais do género, concentrando, num s6
episadio, que lhe serve de nicleo, e que corresponde a determinado momento da experiéncia
interior, as possibilidades da narrativa” (NUNES, 1989, p. 83). Os contos enfeixados nas

coletaneas Lacos de familia, A Bela e a Fera, Onde estivestes de noite? e Felicidade clandestina
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possuem caracteristicas semelhantes e, por esse motivo, serviram como objeto para o presente
trabalho.

Semelhantes quanto a forma e ao conteldo, os contos, destacando-se “Feliz
aniversario”, “Um dia a menos”, “A partida do trem” e “O grande passeio”, possuem como
espaco o ambiente doméstico. Além disso, os conflitos familiares concentram os temas que se
fundem, diferenciados apenas pela época em que foram publicados.

Outro aspecto que merece atencao € o fato de as personagens idosas participarem das
narrativas, serem abandonadas pela familia e terem as mortes comuns aos quatro contos.

Para Benedito Nunes, “na maioria dos contos da autora, o episddio unico que serve de
nucleo a narrativa ¢ um momento de tensdo conflitiva” (NUNES, 1989, p. 84). No entanto, séo
as tensdes conflitivas que atribuem a narrativa de Clarice personagens que se modificam de
acordo com o comportamento. Os conflitos nos contos clariceanos se alicercam em situacoes
do cotidiano e recebem denominagdes distintas, ainda segundo Benedito Nunes.

Essas denominagOes sdo fundamentais para especificar o contar de Clarice Lispector
nos romances e contos. Dai a ideia de se pensar como a juncdo dos elementos modifica a

narrativa:

(...) A'inquietacgdo, o desejo de ser, o predominio da consciéncia reflexiva, a violéncia
interiorizada nas relagdes humanas, a poténcia mégica do olhar, a exteriorizagdo da
existéncia, a desagregacdo do seu, a identidade simulada, o impulso do dizer
expressivo, 0 grotesco e/ou o escatoldgico, a ndusea e o descortinio silencioso das
coisas. (NUNES, 1989, p. 100)

A afirmacdo de Benedito Nunes nos leva as personagens dos contos que compdem 0
corpus do trabalho. Em “Um dia a menos”, por exemplo, Margarida Flores é a protagonista em
guem habita o desejo de ser descrito pelo critico. A ansia de pertencer a uma sociedade que a
aceite com os seus tracos de personalidade incomuns se contrapde ao desejo de morte.
Margarida Flores nédo se efetiva pela vida, mas, durante a narrativa, pontua desejos que gostaria
de realizar e, assim, procura se moldar ao cotidiano meio sem sentido.

A maneira como o narrador retrata a mulher com aspecto de velha dimensiona o contar

de Clarice Lispector:

(...) Sempre que distraidamente via seu nome escrito lembrava-se de seu apelido na
escola primaria: Margarida Flores de Enterro. Por que alguém ndo se lembrava de
apelida-la de Margarida Flores de Jardim? E que as coisas simplesmente ndo eram do
seu lado. Pensou uma bobagem: até sua pequena cara era de lado. Em esquina. Nem
pensava se era bonita ou feia. Ela era ébvia. (LISPECTOR, 1977, p. 49).

E interessante observar o contar de Clarice Lispector a partir da visio do narrador. Em
“Um dia a menos”, Margarida revela o desejo de pertencer e nota-se no trecho que a personagem

ndo aceitava o apelido que lhe deram na escola, mas também néo se opds. Dai a necessidade de
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se pensar na narrativa da autora como forma de atrair o leitor para as duas opcoes de leitura que
abrange o texto. A primeira seria a associac¢ao de seu apelido “Flores de Enterro” a elementos
que remetem a morte. O segundo seria aceitar “que as coisas simplesmente ndo eram do seu
lado”. Ou seja, o lado do outro e a vontade do outro se sobressaem aos desejos da protagonista
e a ansia de Margarida se funde entre o desejo e 0 desénimo, caracterizando a densidade da
narrativa.

Outro conto que apresenta o desejo de pertencer € “A partida do trem”, através de Dona
Maria Rita, em especifico no campo afetivo inserido em um contexto social. Durante a viagem,
a velha sente o desejo de reafirmar-se devido a sua condigéo financeira como meio de afastar o

abandono da filha:

Ficaram em siléncio. Dona Maria Rita olhou de novo para o préprio anel de brilhantes
e pérola no seu dedo, alisou o camafeu de ouro: “Sou velha, mas sou rica, mais rica
que todos aqui no vagdo. Sou rica, sou rica”. Espiou o reldgio, mais para ver a grossa
placa de ouro do que para ver as horas. “Sou muito rica, ndo sou uma velha qualquer”.
Mas sabia, ah bem sabia que era uma velhinha qualquer, uma velhinha assustada pelas
menores coisas. Lembrou-se de si, o dia inteiro sozinha na sua cadeira de balanco,
sozinha com os criados, enquanto a filha “public relations” passava o dia fora, sO
chegava as oito da noite, e sequer lhe dava um beijo. Acordara-se neste dia as cinco
da manhd, tudo ainda escuro, fazia frio. (LISPECTOR, 1977, p. 16)

No trecho, Maria Rita demonstra o desejo de pertencer, de ser e estar acima do outro.
No entanto, o abandono da filha se contrapde a sua vontade, fazendo com que a realidade se
reafirme diante da sua &nsia de fazer parte de um mundo que ndo € o seu.

Além disso, observa-se as interven¢des do narrador diante do pensamento da velha, por
isso a ideia de se pensar no contar de Clarice Lispector como uma maneira distinta de
estabelecer o eixo espago e tempo na narrativa. Ainda a respeito do trecho, Angela e Maria Rita
estdo no trem que comecara a rodar e a velha sente uma necessidade em reafirmar-se enquanto
pessoa. A autora parece chamar atencdo para a condicdo de velha da personagem, mas
sobrepde-se ai o fato social sob o afetivo.

Em Clarice Lispector: A paixdo segundo C.L., Berta Waldman (1982) traga um
panorama fundamental a respeito do género presente nas narrativas de Clarice Lispector.
Segundo Berta Waldman, “os contos partem de narrativas em que “amarra situagdes, flashes e
momentos singulares, ja nos romances esses momentos estdo condensados em um ritmo mais
lento” (WALDMAN, 1982, p. 77).

A singularidade dos contos e momentos que se apresentam na narrativa clariceana
enfatizam o desejo de pertencer da prépria autora, trazendo a afirmacéo de Benedito Nunes a

respeito das personagens. O contar de Lispector compde-se de flashes e situacGes em instantes
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que sdo marcados durante as narrativas. E o que acontece, por exemplo, no conto “O grande
passeio”, quando Mocinha esta na casa de Petropolis em pé assistindo as pessoas tomando o
café da manha. A velha se surpreende ao notar que estava na casa de estranhos em um sabado

e seus pensamentos séo interrompidos ao comparar o filho da cunhada ao Menino Jesus:

Uma pequena luz iluminou Mocinha: domingo? que fazia naquela casa em vésperas
de domingo? Nunca saberia dizer. Mas bem que gostaria de tomar conta daquele
menino. Sempre gostara de crianca loura: todo menino louro se parecia com o Menino
Jesus. O que fazia naquela casa? Mandavam-na a toa de um lado para outro, mas ela
contaria tudo, iam ver. Sorriu encabulada: ndo contaria era nada, pois 0 que queria
mesmo era café. (LISPECTOR, 1975, p. 32).

Cabem algumas consideracOes a respeito do contar de Clarice no trecho, pois a velha
expressa um desejo de cuidar da crianca e esse era o fato pelo qual a deixaram na casa. No
entanto, a prépria realidade a desperta para lembrar que a mandavam de um lado ao outro e,
como consequéncia, ela contaria tudo. No entanto, o desejo de contar da velha é substituido
pela comida, demonstrando faces infantis frente aos adultos que ndo lhe concederam as
vontades.

Esse falso engano de Mocinha também surge para Margarida, em “Um dia a menos”, e

’

também para Dona Maria Rita, em “A partida do trem”. Trata-se, portanto, de motivos
constantes que surgem no conto da autora como destaque para essas motivacGes que, a primeira
vista, podem parecer sem sentido ao leitor.

No entanto, Clarice Lispector possui como esséncia em suas obras o tentar desviar a
atencdo para fatos opostos e sO entdo retomar a escritura, fazendo com que as personagens se
desloguem de um estado a outro em questdo de instantes. Retomando Berta Waldman (1982),
faz-se necessario comparar 0 género romance e conto entre as obras de Lispector para
compreender 0 seguimento dos temas que se repetem constantemente na escritura da autora.
Ressaltamos também que Benedito Nunes enfatiza a mesma questdo nas narrativas clariceanas:
a repeticdo dos temas, os elementos que se interligam, as personagens com caracteristicas
semelhantes e os instantes que se entrelacam, configurando assim varias leituras para um
mesmo enredo.

Para Berta Waldman, a analogia entre os géneros serve ainda para estabelecer as

constantes como referencial, uma forma talvez de se compreender o contar de Clarice Lispector:

A comparacao se faz necessaria ndo para privilegiar um dos modos de ficgdo ja que
Clarice Lispector foi eximia cultora dos dois géneros, mas porque existe uma linha de
continuidade tematica entre ambos: autoconhecimento e expressdo, existéncia e
liberdade, contemplacdo e acdo, linguagem e realidade, 0 eu e 0 mundo, natureza e
cultura, conhecimento das coisas e relacfes intersubjetivas. (WALDMAN, 1982,p.
78).
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A continuidade dos temas é observada ndo sé nos contos escolhidos para analise, como
também em outras obras de Clarice Lispector. No romance A hora da estrela, por exemplo,
Macabéa possui semelhancas com a personagem Margarida do conto “Um dia a menos”’: ambas
sdo marcadas pela invisibilidade e encontram na morte um destino para os dilemas que as
afligem no cotidiano. Por outro lado, D. Anita, em “Feliz aniversario”, € Dona Maria Rita, em
“A partida do trem”, sdo vilvas e abandonadas pelos filhos, veem a morte como representagdo
do dia a dia e ndo se sentem seguras ao lado da familia que deveria acolher ambas como
matriarcas.

Essa discussdo nos leva a outro ponto na escritura de Clarice Lispector: a presenca da
sinestesia e a privacdo dos alimentos pelas personagens na narrativa clariceana. Nos contos
“Feliz aniversario”, “Um dia a menos” e “O grande passeio”, 0S alimentos ndo aparecem como
sustento para as personagens, mas como uma espécie de contencao.

Né&o sdo, por exemplo, mostrados como sobrevivéncia, mas sim como uma rendncia
diante do afeto que as mulheres ndo recebem. Essa contencdo dos alimentos se observa em
situacdes diferentes, porém marcantes nos referidos contos.

Em “Feliz aniversario”, sdo dois momentos que evidenciam os alimentos como
privacao: o primeiro, quando se nota o cheiro dos salgados recém preparados pela filha Zilda,

emprestando a casa o “ar de festa” em comemoracao ao aniversario de 89 anos da mae:

Entdo, como se todos tivessem tido a prova final de que ndo adiantava se esforcarem,
com um levantar de ombros de quem estivesse junto de uma surda, continuaram a
fazer a festa sozinhos, comendo os primeiros sanduiches de presunto mais como prova
de animacdo que por apetite, brincando de que todos estavam morrendo de fome.
(LISPECTOR, 1960, p. 57).

No trecho, os filhos, noras e netos de D. Anita comegam a festa como se a aniversariante
ndo estivesse presente. O sanduiche de presunto faz parte do contexto social, os convidados se
alimentam sem vontade, uma representacdo do que seria uma festa propriamente dita. O outro
momento ocorre pelo cheiro dos croquetes feitos pela filha Zilda e o ar de piquenique na festa

que ndo se podia denominar como tal:

O ponche foi servido, Zilda suava, nenhuma cunhada ajudou propriamente, a gordura
quente dos croquetes dava um cheiro de piquenique; e de costas para a aniversariante,
que ndo podia comer frituras, eles riam inquietos. (LISPECTOR, 1960, p. 57).
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A descrigdo da velha sentada sem comer os salgados devido a fritura e a casa cheirando
a piquenique mostra um ar de festa e comemoragdo, mas sem a presenca da aniversariante que,
embora sentada, ndo participava efetivamente em nada. O destaque no trecho é a atencéo dos
familiares inquietos em volta da comida, talvez para demonstrar que estavam presentes, mas
néo para a mae.

J& no conto “Um dia a menos”, Margarida ndo se alimenta para suprir a falta de comida,
mas para preencher o vazio afetivo que se instaurou em seu interior. Os movimentos da
protagonista diante dos alimentos sdo autdmatos, como se ela ndo estivesse efetivamente

suprindo uma necessidade fisioldgica:

Desligado o radio e, sobretudo o pensamento, 0s quartos cairam num siléncio: como
se alguém em alguma parte acabasse de morrer. Mas felizmente havia o barulho da
frigideira esquentando os pedacos de galinha que, quem sabe, ganhariam alguma cor
e sabor. Pds-se a comer. Mas logo percebeu seu erro: tendo a tirado a galinha da
geladeira e s6 a esquentando um pouco, havia trechos em que a gordura era gelatinosa
e fria, e outros em que era queimada e esturricada. (LISPECTOR, 1977, p. 49-50).

Tem-se no trecho 0 momento em que Margarida aquece os pedacos de galinha para
comer. Nao hé indicacGes de que o alimento serviria como alimentacdo para suprir a fome, mas
sim para preencher o vazio que se instaurou naquele momento.

Por fim, em “O grande passeio”, Mocinha ndo encontra prazer na comida e, embora
sinta o cheiro de café fresco na casa da cunhada alemd em Petrdpolis, o que chama atenc¢do na
narrativa € o0 modo como a velha consome os pedacos de pdo velho que guardara sempre na
pequena trouxa.

E interessante observar que a fome de Mocinha ocorre apds a velha despertar e perceber

a cama dura. Mais uma vez, o lado afetivo se sobrepde as necessidades fisioldgicas da velha:

E que se sensibilizara toda. Partes do corpo de que n&o tinha consciéncia ha longo
tempo reclamavam agora a sua atencdo. E de subito — mas que fome furiosal
Alucinada, levantou-se, desamarrou a pequena trouxa, tirou um pedacgo de pdo com
manteiga ressecada que guardara secretamente ha dois dias. Comeu 0 pdo como um
rato, arranhando os lugares da boca onde s6 havia gengiva. E com a comida, cada vez
mais se reanimava. (LISPECTOR, 1975, p. 28).

Vale ressaltar a semelhanca da comparacéo de Mocinha a um rato enquanto comia o pdo
e a fala de D. Anita ap0s cortar o bolo em “Feliz aniversario”. A velha se recorda da familia

“com colera de velha. Pareciam ratos se acotovelando, a sua familia” (LISPECTOR, 1960, p.

61).
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A “colera de velha”, alias, ja havia sido observada por Berta Waldman (1982). A colera
de D. Anita, assim como Mocinha roendo o pdo, animaliza as personagens da narrativa de
Lispector. Ainda sobre a colera, Waldman enfatiza que: “Com rancor, a velha relé sua vida e,
com autoridade que a velhice Ihe da, se permite extravasar a clera armazenada. Cospe, com
nojo, no ch&o e, com uma raiva que a sufocava, transgride as regras do jogo social e da mostras
de sua autoridade.” (WALDMAN, 1982, p. 84).

Vé-se, portanto, que a privacao dos alimentos no contar de Clarice Lispector surge como
opcao a auséncia de afeto. D. Anita, em “Feliz aniversario”, ndo considera os filhos e noras
como parte de seu seio familiar e, ao vé-los se alimentando, reforca a ideia de que parecem
ratos se acotovelando.

Por esse motivo, ainda em Clarice Lispector: A paixdo segundo C.L, Berta Waldman

fundamenta que:

Trata-se, portanto dos pontos de referéncia na ficcdo de Clarice Lispector. Uma
estrutura marcadamente existencial. Apesar disso, 0 mundo de Clarice é vivo e
sensual. Erotizado, ele pulsa de corpo inteiro. Mundo carregado de cheiros, frutas
podres e adocicadas, carne crua e sangrenta, cheiro de cal, de maresia, de guardados,
de estrebaria, de vacas, de leite e sangue. Carregado de formas gelatinosas e
macilentas, de lama, de pus. De musicalidade que ecoa e vibra, suas dissonancias ao
som agudo da flauta e do violino plangente. De telas e mais telas que pretendem
alcancar o branco sobre o branco (WALDMAN, 1982, p. 78).

A descricéo feita pela critica vai de encontro as agdes mencionadas nos contos “Feliz
aniversario”, “Um dia a menos” e “O grande passeio”. Se de um lado a colera de D. Anita a
condiciona a um mundo que ndo lhe pertence e a uma familia que ndo a acolhe, Mocinha e
Margarida Flores se alimentam para, talvez, fugir da existéncia ruim a qual sdo submetidas.

A existéncia para Clarice Lispector funcionaria como uma espécie de movimento para
absorver os fatos do cotidiano. Dessa forma, o contar da autora se resume a uma narrativa
fechada com o intuito de, atraves do cotidiano e dos elementos aqui apresentados, tornar-se

distinta das escrituras presentes na literatura brasileira.

1.4 O passeio de Clarice: o mutismo e a linguagem

Entéo escrever € o modo de quem tem a palavra
como isca: a palavra pescando o que ndo é
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palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha
—morde a isca, alguma coisa se escreveu.
(Clarice Lispector)

Olga de S& (1979), em A escritura de Clarice Lispector, retoma Antonio Candido para
reforcar que ““a literatura brasileira ndo alcangara ainda o “movimento de pensar efetivamente
o material verbal, a lingua nao fora trabalhada convenientemente para exprimir o definitivo”
(SA, 1979, p. 102).

Dessa forma, fundamenta-se um novo modo de linguagem e escrita que, além de
revolucionar a literatura brasileira, modificaria também a ficcdo. Clarice Lispector explorou
caminhos e se manteve através de elementos novos. Ainda que no romance Perto do Coracao
Selvagem (1944) tenha recebido as criticas de Alvaro Lins, para Antonio Candido, trata-se de
uma obra de aproximacéao devido & tensdo psicoldgica, novos vocabulos e a dramaticidade do
enredo. Configura-se, nesse sentido, uma escrita que moldaria a palavra, aspecto que até entdo
s0 existira em Oswald ou Mario de Andrade.

Por outro lado, Olga de Sa salientou que Alvaro Lins observava na escritura de
Lispector mudancas entre 0 mundo da imaginacéo e do sonho que se fundiam, criando uma
nova visao do mundo como, por exemplo, no romance O Lustre “numa excessiva exuberancia
verbal, que Alvaro Lins equipara ao gosto da palavra, a beira do verbalismo™. (SA, 1979, p.
103).

No entanto, é Berta Waldman (1982), em Clarice Lispector: A paix&o segundo C.L.,
quem sustenta a afirmacdo de que a introspeccdo dos autores daquela época ndo explorou a
linguagem através do significante como tratou Clarice Lispector. Inclusive, a presenca do
significante serd tratada mais adiante em relacdo aos movimentos que o siléncio adquire nas
narrativas clariceanas.

Por esse motivo, a linguagem em Clarice Lispector assume dois aspectos relevantes para
se compreender a particularidade fundamentada pela critica: 0 mutismo e a introspeccéo. Os
dois recursos na narrativa clariceana sao importantes porque mostram o universo feminino e a
interioridade dessas mulheres.

Assim, trataremos de exemplificar, nos referidos contos, como o0 mutismo e a
linguagem se alicercam na introspeccdo para instaurar o comportamento das velhas e de
Margarida Flores. Devido & abrangéncia do tema pela critica e aos trabalhos relacionados ao

tema, elucidaremos as questdes que definem os dois elementos, em seguida traremos exemplos
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e por fim, ressaltaremos a relevancia do monoélogo interior nas narrativas em que se prioriza o

siléncio e ndo as palavras.

1.5 O mutismo das velhas

De acordo com Robert Humphrey (1976), em O fluxo da consciéncia, 0 mondélogo
interior muitas vezes se confunde com o fluxo de consciéncia. O primeiro autor a utilizar a
técnica foi Edouard Dujardin, no romance Les Lauriers Sont Coupés, em 1887. O mondlogo
caracterizado por Humphrey seria “a fala de uma personagem numa cena sem a intervencao do
autor”. (HUMPHREY, 1976, p. 21-22). No entanto, na narrativa de Clarice Lispector, o
mutismo das velhas se destaca através de uma voz, um ruido diante de um mundo que ndo aceita
0 comportamento das personagens, uma espécie de manifesto.

Para Humphrey, o mondlogo interior trata-se de “uma técnica para representar o
contetido e os processos psiquicos do personagem, parcial ou inarticulados”. (1976, p. 22). Sao
£sSes processos psiquicos presentes na narrativa de Lispector que identificam as vozes em meio
ao mutismo das velhas, uma vez que D. Anita, Maria Rita, Mocinha e Margarida se pronunciam
ap6s mudancas de comportamentos que alteram os seus estados de consciéncia. Talvez, por
esse motivo, trazer as distin¢des entre mondlogo direto e indireto faz com que a compreensao
dos estados das personagens se torne mais evidente.

Enquanto o monologo interior direto se constitui de um pensamento sem a interferéncia
do autor, ou ainda a presenca do leitor, 0 mondlogo indireto mostra a presenca do autor
onisciente e, através da consciéncia da personagem, conduz o leitor como uma espécie de guia.

Ainda segundo Robert Humphrey (1976), apesar de Virginia Woolf ter utilizado a
técnica do monologo interior, é em Ulisses de James Joyce que se encontra maior habilidade
em desenvolver o monologo interior indireto.

Ao trazer as velhas de Lispector a teoria de Humphrey, nota-se ai que as velhas e
Margarida Flores assumem uma postura silenciosa, a fim de calar-se e ocultar-se, em especial
no campo afetivo devido as desavengas familiares como o abandono e a solidao.

Olga de Sa (1979) salienta que 0 mondlogo pode confundir o leitor, fazendo com que a

narrativa se torne cansativa:

Na verdade, 0 mondlogo, sobretudo em ficgdo, continua a ser um didlogo, ao menos
implicito, pois subentende a presenca do leitor, real ou virtual. A propria personagem,
que monologa, se desdobra em duas entidades mentais: o “eu” e o “outro”, um “eu”
que fala e 0 mesmo “eu” que se ouve, como se fosse um outro”. Essa perspectiva
parece mondtona. Resgata-se, neste caso, a monotonia com a profundidade e a
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riqueza, porque este ¢ um modo fundamental de colher, ao vivo, as indagagdes intimas
do homem a respeito do ser” (SA, 1979, p. 111)

Essa distingdo observada por Olga de S& se mostra na narrativa de Clarice Lispector.
Conforme pontuou a critica, os pensamentos do “um” ¢ do “outro” se fundem, fazendo com
que as definices ndo permitam identificar os personagens. E o que acontece, por exemplo, no
conto “A partida do trem” entre Dona Maria Rita e Angela Pralini. N&o existe uma separacao
entre a velha e a jovem. Durante o percurso, 0s mon6logos se misturam e é gracas a intervencao

do narrador que identificamos os pensamentos de uma e outra:

(...) Angela se perguntava se ela saberia se exprimir. Ela pareceu pensar, pensar, e
achar com ternura um pensamento ja todo feito onde mal e mal podia aconchegar seu
sentimento. Disse com cuidado e sabedoria de ancido, como se precisasse tomar esse
ar para falar como velha:

- A juventude. A juventude amavel.

Riu um pouco fingida. la ter uma crise de nervos? Pensou Angela Pralini.
(LISPECTOR, 2015, p. 17).

N&o é possivel identificar, no inicio trecho mencionado, os pensamentos de Dona Maria
Rita e Angela Pralini. Em especial no trecho: “Ela pareceu pensar, pensar, e achar com ternura
um pensamento ja todo feito onde mal e mal podia aconchegar seu sentimento”. Apos analise,
nota-se que o mondlogo pertence a jovem a respeito do que poderia pensar a velha naquele
momento. Outro possivel recurso que permite a identificacdo é a voz do narrador na terceira
pessoa “Ela pareceu pensar...”. Aqui, o trecho se refere a Dona Maria Rita e a suposi¢do da
jovem sobre as ideias da velha naquele instante.

No entanto, como destacou Olga de S4, se o propdsito de Clarice Lispector € confundir
o leitor, a mesma situagdo conflitante ocorre no trecho: “Disse com cuidado e sabedoria de
ancido, como se precisasse tomar esse ar para falar como velha”. Aqui, o pensamento pertence
a Dona Maria Rita e a identificagdo ¢ possivel através da expressdo comparativa: “como se
precisasse tomar esse ar para falar como velha”.

Ora, Dona Maria Rita ndo precisa de uma sabedoria de ancido porque € uma pessoa
idosa e, portanto, possui a sua experiéncia, mas sdo as descri¢fes do narrador que permitem
identificar o pensamento da velha.

J& no conto “Feliz aniversario”, D. Anita ndo participa da sua comemoragdo, mas se
apresenta como um enfeite, sentada durante todo o tempo a cabeceira da mesa. Luiz Antonio
Mousinho Magalhaes (1997), em Uma escuriddo em movimento: As relacfes familiares em
Lacos de familia de Clarice Lispector — Vozes cruzadas, revelou um aspecto importante
referente a D. Anita em relagdo ao monologo interior. Mousinho salienta que a imobilidade da
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velha contribuiu para que a familia participasse efetivamente da festa, como se a mae

aniversariante ndo estivesse presente:

A velha vai ser vista a0 mesmo tempo alheia e atenta a todos esses jogos tensos que
se passam a sua volta. Ela é focalizada entremeadamente a esses quadros onde
ocorrem os mal-disfarcados embates entre parentes, ou o tenso movimento deles para
evitarem choques iminentes.

Assim a velha é apresentada lentamente na narrativa, em periodos isolados. Como
“ela propria € vista isolada — postada & cabeceira da mesa e de “vez em quando
consciente”, fascinada e impotente”, parecendo “oca”.

O mutismo da velha e sua postura hirta, “tesa”, encoraja os filhos a exteriorizar
constantemente uma apologia da mae (“oitenta e nove anos”) feita como ao pé de uma
estatua — “como quem estivesse junto de uma surda”. (MAGALHAES, 1997, p. 99).

A anélise de Mousinho referente & auséncia de D. Anita e 0 comportamento da familia
contribuem para identificar os tracos que marcavam a velha. Imével e “presa” a cadeira,
observando a postura dos filhos, noras e netos, a velha ndo consegue se manifestar, mas
acompanha a tudo como se fosse expectadora da prépria festa. Ao enfatizar que os filhos
repetiam a idade da mée a fim de formalizar a comemoragdo, tem-se uma excluséo social

explicita causada pelo abandono da matriarca.

1.6 A linguagem

Semelhante as caracteristicas relacionadas ao mutismo e ao monoélogo interior, a
linguagem nas narrativas de Clarice Lispector foi discutida nos romances e contos, mas ndo
encontramos referéncias a respeito dos contos “O grande passeio” e “Um dia a menos”. Dai a
importancia de se pautar nas teorias ja discutidas a respeito do tema e procurar investigar tais
aspectos através dos referidos contos.

Benedito Nunes é, por exceléncia, o critico quem mais se ocupou em discutir a
linguagem nos romances e contos de Clarice. Os elementos observados por ele foram aplicados
nas analises de romances como Perto do Coracédo Selvagem (1944) devido a densidade da
narrativa.

No entanto, Nunes (1989), em O drama da linguagem: A paixdo da existéncia da
linguagem, assinalou que “as personagens da narrativa clariceana “seria a violéncia represada
dos sentimentos primarios destrutivos — colera, ira, raiva, 0dio — que subitamente explodem”
(NUNES, 1989, p. 102). Tais sentimentos surgem nas personagens COmo expressdo
comunicativa, uma vez que alicercam o comportamento das mulheres, como observado

anteriormente em “Feliz aniversario”.
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Por esse motivo, buscaremos ilustrar passagens referentes aos contos “O grande
passeio” e “Um dia a menos” devido a solidez da linguagem das personagens. Nesse sentido,
as duas possuem descricbes que as aproximam, como a inexisténcia e a auséncia de
verbalizacdo, apoiando-se, portanto, nos monologos interiores.

Configuram-se ai as personagens Mocinha, em “O grande passeio”, € Margarida em
“Um dia a menos”. Mocinha ndo participa dos didlogos durante a rapida permanéncia na casa
dos outros, mas mantém uma linguagem que exprime o sentimento de soliddo que sentira ao
ser abandonada. Por outro lado, Margarida se cala diante de momentos em que sua voz ndo se
faz necessaria, reafirmando para si a sua invisibilidade.

Ainda para Benedito Nunes, as personagens “estdo sujeitas a roda de estados mutéaveis
gue as encadeiam num fluxo e num refluxo imprevisiveis, pois sdo mais pacientes que agentes
de uma experiéncia anterior que nao tem controle e ndo ha permanéncia a ndo ser a paixao da
existéncia” (NUNES, 1989, p. 104).

Ora, a existéncia descrita por Nunes se encaixa na mutacdo de Mocinha e Margarida, ja
que ambas encontram na morte um conforto para a sua existéncia. Em “Um dia a menos”, ¢ a
linguagem comunicativa feita pelo telefone que faz com que a existéncia da personagem se
modifique através do telefonema por engano. Antes disso, Margarida questionava a sua
realidade e como poderia comunicar-se com alguém, mas logo se repreendia, pois ndo se sentia
adequada para relacionar-se com as pessoas. As incompreensdes de Margarida nos levam a
refletir sobre o porqué da exclusdo da linguagem nas personagens femininas de Clarice
Lispector. Talvez a autora queira nos alertar para o fato de que se trata de mulheres que, por
questionarem a prdpria existéncia, ndo se vejam merecedoras de afeto.

Por outro lado, os estados mutéveis destacados por Nunes mostram que Margarida sentia
a necessidade de manter contato com o mundo externo, ainda que de forma ilusoria. Sdo os
obstaculos que aproximam a personagem da ndo-existéncia. No entanto, ao se imaginar
recebendo um telefonema, ela se modifica e se aceita. Emog¢des vem a tona, como a voz trémula

e 0 novo sobrenome com o intuito de parecer diferente do que realmente era:

Depois havia o telefone. Telefonaria para alguém? Mas sempre que telefonava tinha
a impressdo nitida de que estava sendo importuna. Por exemplo, interrompendo um
abraco sexual.

Ou era importuna por falta de assunto.

E se alguém lhe telefonasse? Iria ter que conter o trémulo da voz alegre por alguém
enfim chama-la. Supds o seguinte:

— Trim-trim-trim. — Al&? Sim?

— E Margarida Flores de Jardim?

Diante da voz tdo macia, responderia:

Margarida Flores de Bosques Floridos!
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E a cantante voz a convidaria pra tomarem cha de tarde na Confeitaria Colombo (...)
(LISPECTOR, 1977, p. 49).

A inadequacédo de Margarida enfatiza a preocupacao de Clarice Lispector em sobrepor
a linguagem na narrativa. No entanto, trata-se de uma linguagem imaginada, uma vez que as
personagens sao solitarias, vivem tensdes psicoldgicas constantes e, nos momentos em que se
deparam com o imprevisivel, recorrem a imaginacao para evitar o sofrimento.

Situacdo semelhante ocorre com Mocinha em “O grande passeio”. Os pensamentos da
velha se misturam a voz durante a viagem a Petrépolis, contribuindo para um estado de mutacao
existencial, conforme pontuou Benedito Nunes (1989). Ao se lembrar dos filhos e o marido ja
falecidos, a personagem se vé perdida em meio as recordac6es e pronuncia algumas palavras
de forma inaudivel, mas é repreendida pelas jovens: “(...) As lembrangas quase Ihe arrancavam
uma exclamacéo. Entdo ela movia os labios devagar e dizia baixo algumas palavras. As mogas
falavam: - Ah, obrigada, um presente desses eu rejeito!” (LISPECTOR, 1975, p. 30).

No trecho, a voz inaudivel de Mocinha ndo € relevante, mas sim a voz das jovens que,
ao ouvir o murmario da velha, a rejeita, enfatizando o abandono. Por esse motivo, é possivel
afirmar que a linguagem nas narrativas de Clarice Lispector provoca modificagbes nas
personagens, em especial nas mulheres idosas, devido ao comportamento que assumem no
conto.

A linguagem na escrita de Lispector assume caracteristicas semelhantes em suas obras.
As repeticdes de vocabulos de forma constante nos contos que compdem o corpus enfatizam a
narrativa, fazendo com que as personagens encontrem um espaco entre 0 monoélogo esgarcado.

Para Benedito Nunes, a repeticdo nos contos e romances da autora demonstra

habilidade, pois reitera expressoes e acrescenta mais forca e energia ao texto:

Trata-se de uma ocorréncia frequente nos diversos textos da autora. Incidindo em
substantivos, verbos e advérbios, variando pela extenséo — as vezes limitada a uma
frase, outras aplicada a um conjunto de frases -, a repetigdo, verdadeiro “agente lirico”,
apresenta-se sob determinadas formas ou espécies caracteristicas, dotadas de valor
ritmico, que sempre desempenham funcdo expressiva e produzem determinados
efeitos, quer no uso da palavra, quer no sentido do proprio discurso. (NUNES, 1989,
p. 136).

Embora Benedito Nunes tenha aplicado 0s conceitos nos romances e em outros contos
de Lispector, tentaremos ilustrar com exemplos as repeticdes frequentes em “Feliz aniversario”
e “Um dia a menos”. Em “Feliz aniversario”, D. Anita ndo emite sons ou frases durante a
comemoracdo dos 89 anos, apenas permanece sentada enquanto os familiares a olhavam

admirados sentada a cadeira. S&o dois pontos interessantes a serem observados no trecho a
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respeito da reacao dos filhos José e Manoel. Ao entoar a idade da aniversariante, José nos leva
a refletir a respeito dos motivos que o fizeram se pronunciar: “- Oitenta e nove anos, sim senhor!
Disse José, filho mais velho agora que Jonga tinha morrido. — Oitenta e nove anos, sim senhoral
Disse esfregando as maos em admiragdo publica como sinal imperceptivel pata todos”
(LISPECTOR, 1960, p. 56).

A primeira consideracdo é pelo fato de José ocupar o lugar do irmao mais velho e exaltar
a idade da mae em uma exclamacao de afeto enganosa. A idade da matriarca é anunciada duas
vezes, Como em um ato solene.

Talvez o efeito da repeticdo seja justamente mostrar um discurso incoerente com o
(des)afeto familiar existente naquele momento. Dai a importancia de se pensar o discurso como
agente lirico, conforme descreveu Benedito Nunes. Nao havendo necessidade de repetir a idade
da mae, José o faz talvez com a intencéo de chamar a atencdo para si e também para o fato de
que, a partir daquele instante, passara a fazer a vez de Jonga, o irmdo morto. Na mesma linha,
a fim de reforcar a voz do irméo José, Manoel repete a idade da mée diante de todos em tom de

ironia, enfatizando o fingimento de Joseé:

Todos se interromperam atentos e olharam a aniversariante de um modo mais oficial.
Alguns abanaram a cabega em admira¢do como a um recorde. Cada ano vencido pela
aniversariante era uma vaga etapa da familia toda. Sim senhor!, disseram alguns
sorrindo timidamente.

— Oitenta e nove anos!, ecoou Manoel que era socio de José. E um brotinho!, disse
espirituoso e nervoso, e todos riram, menos sua esposa.

A velha ndo se manifestava. (LISPECTOR, 1960, p. 56).

A aniversariante ndo emite nenhum som ou frase diante da manifestacéo dos filhos, mas
compreende a farsa a qual é submetida. Configura-se ai o estilo de Clarice em manter o valor
ritmico e o efeito eloquente de sentido nas falas dos filhos.

Situagdo semelhante ocorre no conto “Um dia a menos”. Logo no inicio, Margarida
questiona a sua existéncia e a repeti¢ao de vocabulos enfatiza o discurso da personagem a espera

da morte;

(...) Aliés, por mero acaso, ndo era muitas coisas. E por mero acaso havia nascido.
E depois?

Depois.

Depois.

Pois entdo.

Assim mesmo. (LISPECTOR, 1977, p. 48).

Interessante pensar a respeito da repeticdo do pensamento de Margarida. Vale

considerar a afirmacdo de Benedito Nunes de que “a ocorréncia frequente de substantivos,
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verbos e advérbios” evidencia um traco estilistico particular de Clarice Lispector. A repeti¢ao
do advérbio “depois” reforca a insatisfacdo de Margarida diante da vida ap0s se questionar a
respeito do que nédo era, inclusive pelo fato de ter nascido como se fosse uma ocasido, um
acidente.

Nota-se ainda que a ocorréncia do advérbio “depois” surge em outros momentos do
conto, apos constatacdes da personagem a respeito de si: “Depois. Depois ndo tinha problemas
de dinheiro. Depois havia o telefone” (LISPECTOR, 1977, p. 49). O uso repetido de palavras
geralmente é utilizado para enfatizar algo, no entanto, para Lispector funciona como uma
espécie de sintonia com a insatisfacdo diante da vida monotona.

No entanto, para Olga de S& (1979), em “4 escritura de Clarice Lispector — Linguagem:
Entre 0 seco e o Umido, a repeticdo na narrativa da autora assume conotacdo divergente da
observada por Benedito Nunes. Segundo a critica, a repeticdo nos discursos das personagens de
Clarice Lispector ndo possui o intuito de enfatizar e tampouco age como agente lirico; mas seria
uma espécie de “cantilena enjoada. Trata-se de “um ritmo pessoal, um estilo que diz a
monotonia” (SA, 1979, p. 118). A “cantilena enjoada”, também denominada como “cantilena
do significante” a qual se refere Olga de S4, geraria o desgaste da palavra na narrativa de Clarice
Lispector.

Talvez, por esse motivo, a necessidade de se pensar o siléncio como “corrosdo do
proprio significante”. (SA, 1979, p.118). A questdo da linguagem, nas obras de Clarice
Lispector, vai além da manifestacdo do discurso, pois destaca as personagens em um cotidiano
gue ndo se modifica, mas permanece indiferente, salvo por situaces excepcionais.

Neste caso, as duas referéncias que se apresentam nos contos séo: A primeira em “Feliz

aniversario” ao D. Anita pedir o copo de vinho e explodir com os familiares:

— Me da um copo de vinho! disse.

O siléncio se fez de subito, cada um com o copo imobilizado na méo.

— Vovozinha, ndo vai Ihe fazer mal? Insinuou cautelosa a neta rolica e baixinha.

— Que vovozinha que nada! explodiu amarga a aniversariante. — Que o diabo vos
carregue, corja de maricas, cornos e vagabundas! me da um copo de vinho, Dorothy!
— ordenou. (LISPECTOR, 1960, p. 62).

A repeticéo da fala da velha ao pedir o vinho causa assombro nos familiares, pois até
entdo D. Anita ndo teria condi¢Bes de tomar bebida alcoolica e muito menos pedir algo em sua
prépria festa. Outro aspecto que merece destaque é a forma como a neta se dirige a avd. O
substantivo vovo no diminutivo possui a conotacdo afetiva, mas € justamente o que ndo existe
entre os familiares. Logo D. Anita destroi uma possivel aproximacgéo ao contestar a neta, se

enraivece com os familiares e volta a pedir o vinho.
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Aqui a repeticdo é fundamental para se compreender os dois momentos em que a velha
se opOe aos familiares em rela¢do ao alcool, bem como, por quebrar o siléncio presente até
entdo. Trata-se de uma reacdo inesperada de uma pessoa cujos filhos e noras julgam indefesa,
mas que no fundo possui uma forca que vai além da fisica. Seria uma espécie de forca moral a
fim de se proteger daqueles que a atacam moralmente.

Para Olga de Sa (1979), a frase de Clarice Lispector possui uma dimensdo intocével
guemostra a importancia do discurso nas obras clariceanas. Ainda que pela repeticdo ou pelo
siléncio, nota-se que a monotonia se destaca e enfatizar a linguagem se torna um fator constante.

Ja no conto “Um dia a menos”, Margarida Flores repete as mesmas expressoes durante
a narrativa a fim de se manter naquela monotonia que Ihe assegura a permanéncia dos dias. A
espera de Margarida nao se da pela melhoria de vida, mas sim pelas mudancas que néo faz e
pelas qualidades que ndo possui.

Em alguns momentos, a personagem se coloca como uma pessoa desqualificada e vai

somando o advérbio “depois” ao desdnimo da monotonia:

Depois. Era 0 que via quando se via no espelho. Raramente se via ao espelho, como
se ja se conhecesse muito. E ela comia muito. Era gorda e sua gordura extremamente
palida e flacida.

Depois resolveu arrumar a gaveta das calcinhas e sutids: ela era exatamente do tipo
que arrumava gavetas de calcinhas e sutids, sentia-se bem na delicada tarefa.
(LISPECTOR, 1977, p. 49).

Clarice Lispector se utiliza da voz do narrador para descrever Margarida e, assim,
destaca as caracteristicas da personagem através de advérbios, evidenciando a ironia.
Expressdes como “gordura extremamente palida e flacida” opdem-se a delicadeza ao arrumar
as gavetas de calcinhas e sutiés.

Tanto D. Anita quanto Margarida mostram semelhancas que séo validas mencionar. D.
Anita ndo possui um didlogo com a familia devido & auséncia dos lagos afetivos. Os filhos se
valem da repeticdo para demonstrar a posi¢ao que ocupariam dali em diante: no caso de José,
ficaria no lugar de Jonga, o irméo ja falecido. Por outro lado, Manoel, socio de José, repetia o
coro do irmdo, a fim de manter talvez uma posicéo de privilégio em relagéo a mae.

D. Anita pede o copo de vinho em meio a raiva que a dominava ao reconhecer que
aquelas pessoas em sua festa de aniversario ndo eram os familiares pelos quais ela gostaria de
manter lacos efetivos. Assim, ao ser tomada pela ira, a personagem se manifesta pelo oposto
por pedir um copo de vinho, justamente uma bebida alcoolica, com a possivel intencdo de

assustar os presentes.
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Ja em “Um dia a menos”, Margarida é conduzida pelos dias mono6tonos e sem sentido,
um cotidiano que a consome e, portanto, a morte € a Unica salvagdo para a sua vida. A repeticao
dos advérbios serviria talvez para indicar a protagonista o que viria apds a constatacao anterior.

Por esse motivo, encontramos na auséncia da linguagem dessas mulheres caminhos que
nos levaram a pensar no siléncio existente nas narrativas de Clarice Lispector.

No entanto, ndo se encerra as discussdes a respeito da linguagem nas obras em que as
personagens femininas sdo protagonistas, uma vez que a Clarice procurou enfatizar o discurso
dessas mulheres, ainda que no plano vazio. E através destas lacunas que as manifestaces véo
ocorrer de modo a evidenciar o discurso das personagens. Tratemos do siléncio como

protagonista e a linguagem em segundo plano.
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2 SILENCIO E MORTE: O MUNDO DE CLARICE

2.1 Os ruidos do siléncio

“No inicio é o siléncio. A linguagem vem depois”.

Eni Puccinelli Orlandi

Ao tratar o siléncio na linguagem literaria dos contos de Clarice Lispector, adentramos
nos caminhos que nos levam a narrativa, uma vez que o tema ainda que externado, permanece
no interior das personagens clariceanas. Nas obras da autora, € recorrente a procura por espagos
que busquem significados além da linguagem, no entanto, o siléncio adquire voz e, por esse
motivo, 0s sentidos transparecem e a linguagem, até entdo em primeiro plano, se oculta a fim
de que o vazio se estabeleca em sua narrativa.

Para Eni Puccinelli Orlandi (2007), os sentidos do siléncio assumem o significado, pois
“quando o homem instituiu o siléncio como discernivel, se estabeleceu o espago da linguagem”
(ORLANDI, 2007, p. 1). Se o siléncio construido pelo homem se entremeia as palavras, o seu
significado é representado pela distingdo entre o dizer e o ndo dizer, constituindo assim lacunas
entre os dialogos.

Como referéncia do tema, buscamos um dos trabalhos relevantes a respeito da
linguagem e do siléncio nos romances e contos clariceanos: a tese de Maria Lucia Homem,
defendida em 2011. Nesse trabalho, Homem discute o siléncio e a palavra a luz da psicanalise
em um estudo do romance Um sopro de vida (1978) como objeto de investigacdo e referéncia,
de acordo com sua tese. A fundamentacdo tedrica de Maria Lucia Homem deu-se, claramente,
pela critica de Benedito Nunes (1989), pois é nessa leitura que o critico discute as fungdes da
linguagem na obra clariceana. No entanto, nos interessa aqui o ‘pulsar’ € 0 movimento textual
mencionados por Homem em sua tese e tratados pela critica Berta Waldman (1982), em A
paix&o segundo C.L., a respeito do romance Agua viva (1973).

Na tese, a autora aclara que, para Berta Waldman, o texto de Clarice surge como uma
fala incessante, “monoélogo dirigido a um leitor/interlocutor silencioso”. E ainda: Lispector
“fotografa uma escrita atemporal e almeja a duragdo, como uma vida que ndo para”. (HOMEM,
2011, p.23). A escrita atemporal da autora se efetiva nos instantes em que a palavra nao serve
mais, dai a possibilidade de se pensar o siléncio no corpus do trabalho.

No entanto, ¢ o ‘pulsar’ e a fala continua de Clarice Lispector nos romances que nos

motivaram a buscar as vozes do siléncio em suas obras, especificamente nos contos. Trata-se
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de uma inversédo em que Maria Lucia Homem (2011) assinala o avesso da palavra, o siléncio
como “buraco negro”, simultaneamente “auséncia e totalidade”.

O que nos diz respeito aqui € encontrar os reflexos do siléncio nas personagens idosas e
a sua permanéncia nos movimentos dessas mulheres que, através do ambiente familiar
conturbado, encontram nos monologos essa “auséncia e totalidade” ja discutida pela critica.

Se em auséncia se compreende a falta e em totalidade a satisfa¢do; o siléncio se torna o
avesso da palavra e a permanéncia no vazio. Em Lispector, tratar a auséncia das palavras é
buscar um significado possivel para a falta e, devido a complexidade do tema, procurar definir
0 movimento que o siléncio assume atraves dos mondlogos e da introspeccao das personagens.

As vozes do siléncio na narrativa de Lispector se moldam as velhas e assumem o
espaco até entdo ocupado pelas palavras. Dai a ideia de se buscar um significado para a falta e
definir essa lacuna através do mutismo.

Outros caminhos apontados na tese de Maria Homem sdo os artigos publicados na
Revista Remate de Males: Clarice Lispector (1989), em que Plinio W. Prado Jr discorre sobre
o Impronunciavel: notas sobre um fracasso sublime e Benedito Nunes, em o Naufragio da
Introspeccdo, sobre o fracasso da linguagem. Ainda em sua tese, a autora destaca o artigo de
Néadia Gotlib, “Olhos nos olhos”, também publicado na Revista Remate de Males: Clarice
Lispector (1989), em que buscou aproximar a autora e Fernando Pessoa, preocupado com a
“lucidez metalingiiistica”. Em ambos, a linguagem assume uma discussdo diante do proprio
discurso.

Clarice Lispector apoderou-se das diferenciac6es do siléncio a fim de manter o discurso
literario em sua narrativa, sem, contudo, distanciar-se da linguagem como esséncia, uma vez
que a importancia das palavras para as personagens clariceanas caracteriza um dos tracos de
sua autoria: a introspecgéo. Inseridos nesse contexto, a narrativa de Clarice se apodera de dois
importantes elementos da literatura: a linguagem e o siléncio. A primeira é formada pela fala e
a sua funcdo. Segundo Martin Heidegger, em A caminho da linguagem, é “a expressdo ¢ a
comunicacdo sonora de movimentos da alma humana” (HEIDEGGER, 2003, p. 10). J4 o
siléncio, de acordo como Eni Orlandi, ¢ “a respiragdo, (o félego) da significa¢do, um lugar de
recuo necessario para que o sentido faca sentido. (ORLANDI, 2007, p. 3). As defini¢Ges de
linguagem a partir da fala e do siléncio como significagdo dos sentidos servem para delinear os
espacos adquiridos nos dialogos clariceanos e assim, torna-los objetos a serem analisados em
nosso trabalho.

Dessa maneira, tem-se ai uma trajetéria elaborada no fazer clariceano a partir das

lacunas preenchidas pelas vozes instauradas entre as palavras. Contextualizar o siléncio como
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formador de sentidos € penetrar em uma area complexa devido as acepc¢Bes assumidas pelo
tema e, por esse motivo, optamos pela discussdo segundo a teoria de Eni Orlandi em que a sobra
da linguagem destaca a relevancia do siléncio.

Para Orlandi:

Existe uma dimensdo do siléncio que remete ao cardter de incompletude da
linguagem: todo dizer é uma relagdo fundamental com o ndo-dizer. Essa dimensdo
nos leva a apreciar a errancia dos sentidos (a sua migrac¢do), a vontade do “um”, o
lugar do non sense, o equivoco, a incompletude ndo como meros acidentes da
linguagem, mas como cerne mesmo do seu funcionamento. (ORLANDI, 2007, p. 2).

A execucdo parcial do siléncio a partir das sobras da linguagem destoa com o nao-dizer
explicitado por Eni Orlandi devido a permanéncia dos sentidos formados no interior do siléncio:
0 vazio. Os espacgos, antes ocupados pelas palavras, agora assumem a voz, ndo cOmo
casualidades da linguagem, mas como objeto pleno de movimento.

E interessante observar como Eni Orlandi descreve a errancia dos sentidos do siléncio,
0 mover-se de maneira gradual e independente, pois, se antes 0 seu caminho era formado pelo
desenvolvimento da comunicacédo, agora se desenvolve no interior dos sentidos.

Contribuindo com a teoria de Orlandi, a construcao do siléncio na narrativa de Clarice
Lispector se apresenta como ruidos através de personagens idosas que, devido a auséncia
vocabular, se valem dos espacos para a comunicacao.

Assim, destacaremos primeiramente as vozes do siléncio e as formas de sentido na
auséncia da fala nas mulheres idosas presentes nos contos que compdem o corpus. Em seguida,
tracaremos um panorama a respeito do siléncio e seus significados, iniciando pela personagem
D. Anita em “Feliz Aniversario”. A representacdo da festa e 0 ambiente familiar conturbado
destacam-se na narrativa, ja que a data comemorativa, 0s 89 anos da matriarca, € marcada pelo
vazio e, ao emprestar sua voz em meio aos familiares, a velha silencia. Seguiremos nosso
percurso no conto “Um dia a menos”, em que a personagem Margarida se vé sozinha em sua
residéncia e, diante do vazio externo, ao tocar o telefone, sente o desconforto da
incomunicabilidade ja que ndo estava preparada para enfrentar a situagdo. Por fim, partiremos
para “A partida do trem”, em que a jovem Angela Pralini e a velha Maria Rita iniciam um
monologo interrompido apenas quando 0s pensamentos se desviam de uma a outra,
evidenciando ai que o siléncio se faz necessario e ndo a verbalizagdo. Nosso percurso termina
no conto “O grande passeio”, ja que a personagem ndo possuia um vocabulario independente e
era a partir da fala do outro que se manifestava a idosa Mocinha.

Curiosamente, D. Anita, em “Feliz Aniversario”, e Margarida, em “Um dia a menos”,

estdo em um ambiente familiar que, embora cercada pela sobriedade e soliddo, faz com que
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ambas se manifestem em momentos oportunos. J& Maria Rita, em “A partida do trem” e
Mocinha, em “O grande passeio ”, se distanciam de um ambiente hostil para outro que seria a
salvacdo de ambas: a familia. Os ruidos do siléncio sdo revelados em “Feliz aniversario”, ja que
D. Anita é a matriarca que eleva o tom de voz em meio a representacéo dos filhos e noras em
sua festa de 89 anos. A voz que rompe o siléncio ocorre quando a velha nota que as pessoas ali
presentes na comemoracao de seu aniversario sdo parte de sua familia e, inevitavelmente,
voltardo no proximo ano para a festa de seus 90 anos. O siléncio € o oposto da linguagem e esta
se destaca no conto conforme explicitado entre o filho José e a velha: “- No ano que vem nos
veremos, mamae” e “- Nao sou surda, disse a aniversariante rude, acarinhada” (LISPECTOR,
1998, p. 66).

O dialogo que se estabelece entre o filho e a velha enfatiza na narrativa a verbalizacao
do filho, feliz pela ironia em comemorar o aniversario da mée novamente, e ela, por sentir a
manifestacdo de afeto que até entdo ndo experimentara. O siléncio da velha é mostra do fazer
clariceano ja que os pensamentos direcionados a cada um dos familiares (os convidados)
expressam a ideia descrita por Eni Orlandi. Ela demonstra que “quando dizemos que ha siléncio
nas palavras, estamos dizendo que elas sdo atravessadas de siléncio; elas produzem siléncio; o
siléncio ‘fala’ por elas; elas silenciam” (ORLANDI, 2007, p. 4). A presenca do siléncio em
personagens velhas como as apresentadas em Clarice demonstra a viabilidade das lacunas e a
importancia em silenciar as palavras para que se ouga 0 vazio.

Destaca-se, portanto, que o conto ndo mantém dialogos verbalizados, mas o0s
pensamentos da velha interrompidos pelas a¢des dos seus familiares. O siléncio a que se refere
Orlandi é relevante, j& que as palavras sdo escassas nas narrativas de Lispector e 0 mutismo é
mais importante que a verbalizacéo.

Outro trago marcante nas obras clariceanas séo as lacunas preenchidas pelo siléncio e
ndo pelos dialogos, demonstrando o vazio a frente da linguagem. As implicac¢6es do siléncio
formariam talvez o duplo “linguagem e siléncio”. Para Eni Orlandi, “o siléncio atravessa as
palavras que existe entre elas, ou que indica que o sentido pode sempre ser outro, ou ainda que
aquilo que é mais importante nunca se diz” (ORLANDI, 2007, p. 4). As diferencia¢des do
siléncio permitem categorizar a narrativa de Clarice Lispector em lacunas preenchidas pelo
mutismo das velhas. Os trechos a seguir foram extraidos dos contos e demonstram em quais
momentos as velhas séo situadas nas diferenciagdes mencionadas pela critica.

Em “Feliz aniversario”, durante a comemoracao, 0s acontecimentos preveem o siléncio

de Anita, interrompido apenas pelo narrador, ao explicitar as a¢es dos familiares. S&o esses
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movimentos que permitem deslocar D. Anita do plano do siléncio as reagdes inesperadas, como

por exemplo, a cuspida:

O rancor roncava no seu peito vazio. Uns comunistas era o que eram; uns comunistas.
Olhou-os com a sua cdlera de velha. Pareciam ratos se acotovelando a sua familia.
Incoercivel, virou a cabeca e com forca inesperada cuspiu no chao. (LISPECTOR,
1998, p. 61).

Nesse trecho, os sentimentos sdo externados através de verbalizacGes que remetem a
comunica¢do em “o rancor roncava no seu peito vazio”. O ressentimento de D. Anita é
personalizado, ou seja, a dor possuia mais vida que a propria personagem, ja& 0 movimento da
velha permite ao narrador explicitar a voz do siléncio por meio das suas agoes.

A familia de D. Anita se comunica durante a comemoracao do aniversario da mée, mas
a velha ndo se pronunciava, trata-se de um siléncio constituido de magoas que se transforma
em uma raiva contida de ressentimentos por aquelas pessoas que formavam o laco familiar.
Orlandi revela o siléncio como aquele que cruza as palavras e diz ainda que o siléncio
fundamental ndo seria verbalizado, conforme mostrado nas a¢des de D. Anita no conto.

No referido trecho, o rancor e a colera da velha ap6s uma analise de comportamento de
seus familiares se transformam na cuspida. A raiva recolhida é um repudio externado pela saliva
da mée. Ja o siléncio ndo verbalizado é destacado em varios momentos do conto em que D.
Anita observa 0s movimentos da familia, mas ndo se manifesta, preferindo o calar a se
pronunciar diante daqueles que a repudiam.

Em determinado momento da festa, D. Anita pede a neta Dorothy um copo de vinho e,
assustados diante da atitude da mae, se calam como se a comemoracao tivesse sido pausada:
“Todos tinham ficado cegos, surdos € mudos, com croquetes na mao. E olhavam impassiveis”.
(1960, p. 62). Assim, apds servir a bebida a avo, “apenas dois dedos de vinho”, a familia
aguardava com certa ansiedade pelo comportamento intempestivo da mae. No entanto, D. Anita
assume novamente a postura da velha oca e se silencia diante de todos os familiares: “Mas nao
sO a aniversariante ndo explodiu com a miséria do vinho que Dorothy Ihe dera como ndo mexeu
no copo. Seu olhar estava fixo, silencioso. Como se nada tivesse acontecido”. (1960, p. 62).

As atitudes da velha nos trechos citados evidenciam a forma com que o siléncio assume
diferentes visbes, conforme explicitado por Orlandi. No primeiro momento, nota-se que 0
siléncio cruza as palavras quando D. Anita pede o copo de vinho a neta (mas recebe dois dedos).
No segundo, a velha se silencia apos receber a bebida — aléem de ndo a consumir e se recolher

diante de todos.
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Por outro lado, no conto “Um dia a menos”, as lacunas do siléncio vivenciadas por
Margarida sdo esfaceladas no momento em que soa o telefone e a mulher é extraida do estado
de transe (0 mutismo) em que se encontra. Para Orlandi, € o0 mutismo como reduto do possivel
e do multiplo que estende o espago para 0 que ndo ¢ “um”, para o que permite 0 movimento do
sujeito. O real da linguagem, - o discreto, 0 um — encontra sua contraparte no siléncio. E o que

acontece no conto, conforme explicitado a seguir:

ACONTECEU. Juro se disse ela, juro que ouviu o telefone tocar. Cuspiu na toalha o
pedaco da terceira torrada para ndo dar a entender que era uma precipitada ou uma
necessitada, deixou-o tocar quatro vezes, e cada vez uma dor aguda pois poderiam
desligar pensando que ndo havia ninguém em casa! A esse pensamento terrificante
precipitou-se de sUbito nessa mesma quarta e conseguiu dizer com voz bem
negligente:

— Alb... (LISPECTOR, 1977, p. 50).

No trecho, Lispector conduz Margarida ao plano da linguagem, pois, até entdo, vivia
cercada em um universo que ndo permitia verbalizagdes. E como se Margarida saisse do
siléncio pela primeira vez para adentrar em um dialogo em meio a soliddo. Assim, o reduto do
possivel explanado por Orlandi é quebrado pela multiplicidade da linguagem a partir do
momento que Margarida inicia uma conversa ao telefone com uma desconhecida.

Embora pareca uma situacdo banal conversar ao telefone, as personagens de Lispector
experimentam sensaces inéditas no cotidiano, especialmente quando saem da rotina e entram
no mundo que nado € o seu. Apds tocar o telefone, Margarida externa o seu vocabulario em um
didlogo com Constanca, a voz feminina com aparéncia de 80 anos. Ora, Lispector “empresta”
a voz feminina do outro lado do telefone mais vida que a prépria Margarida do lado de c4,
mostrando ao leitor a auséncia da fala na linguagem de Margarida. Tem-se a seguir um dialogo
constrangedor para Margarida, pois se trata de um engano e a personagem ndo consegue
conduzir a conversa para um plano real, embora tentasse fazé-lo, no entanto, € impedida por
Constanca do outro lado da linha que, mesmo sem a conhecer, traca um perfil e a chama de

mal-educada pelo simples fato de ndo manter os seus modos como os da interlocutora.

— Eu...eu...estava tentando Ihe dizer que nossa familia foi a primeira e Unica
moradora dessa casinha e lhe afianco, juro por Deus, que nunca morou aqui
nenhuma senhora Flavia, e ndo estou dizendo que a senhora Flavia ndo existe,
mas aqui, minha senhora, aqui — Deixe de ser grosseira, sua sirigaita! Alias,
€omo é 0 seu nome?

— Margarida Flores do Jardim.

— Por qué? Ha flores no jardim?

— Ah, ah, ah, a senhora tem bom humor! Néo, ndo ha flores no jardim, mas é
gue meu nome é florido.

— E isso adianta alguma coisa?
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Siléncio. (LISPECTOR, 1977, p. 51).

O siléncio assume as vozes na narrativa, pois ele é parte do didlogo entre as duas
mulheres ao telefone. A linguagem neste trecho do conto ndo reproduz as falas da personagem,
uma vez que Margarida perde o sentido quando questionada a respeito de seu sobrenome. No
entanto, algumas palavras remetem a verbalizacdo como, por exemplo, a invenc¢éo de Margarida
ao sobrenome que lhe pertence para, justamente, “ouvir” o que nunca lhe disseram: Margarida
Flores do Jardim, ndo Margarida Flores de Enterro. Assim, sdo as vozes do siléncio presentes
na narrativa de Lispector que nos conduzem ao tema como sentido e ndo apenas o vazio, aquele
que ndo é dito nem explorado.

Situacao semelhante ao conto “Um dia a menos™ ocorre em “O grande passeio” quanto
a presenca do didlogo, mas desta vez ndo é verbalizado por Mocinha. A velha ndo se exprime
em conversas, apenas ouve o que dizem a seu respeito e, quando questionada, contesta sempre
com as mesmas palavras. Essa auséncia de vocabulario nas personagens de Lispector faz com
gue o plano da narrativa seja instaurado no vazio da linguagem.

O fato de Mocinha ter sido abandonada pela familia e pela patroa ndo exclui o vazio na
vida da personagem, uma vez que é acostumada a ser tratada como sujeito sem voz e sem corpo,
tudo se passa como se ela ndo existisse. Alias, essa errancia das velhas de Lispector mostra um
cotidiano de abandono e solido, ja que as quatro (D. Anita, Margarida, Mocinha e Maria Rita)
sdo rejeitadas pela familia e preferem aniquilar-se em um mundo silencioso a estabelecer
contato com outras pessoas.

Entretanto, quando impulsionadas a falar, o som lhes soa estranho, uma vez que nédo
estdo acostumadas a manter um dialogo corrente e, por esse motivo, se movimentam de acordo
com as verbalizagdes do outro.

Por outro lado, em “O grande passeio”, Mocinha € conduzida pelos netos a casa do
cunhado, uma vez que ndo havia mais espac¢o na residéncia da familia em Botafogo, e, por isso,
eles decidem leva-la a casa da cunhada alema em Petrépolis. No conto, a velha é abandonada
vérias vezes e suas acdes sdo representadas a partir dos movimentos dos outros. E como se a
personagem necessitasse da voz alheia para ouvir a propria voz. E o que acontece através da
repeticdo: “Um dia uma das mogas da casa perguntou-lhe 0 que andava fazendo. Respondeu
com um sorriso gentil: - Passeando.” (LISPECTOR, 1975, p. 26).

Ainda que o siléncio assuma a voz na fala de Mocinha, trata-se de manifestagdes
isoladas devido ao comportamento da velha. Dai a necessidade de atentar-se para o fato de a
protagonista ndo verbalizar as palavras em situacdes conflitantes, como por exemplo, o

abandono. No entanto, a fala de Mocinha se constitui diante dos espagos, como ao saber que
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viajaria no dia seguinte. Outro aspecto interessante nas vozes do siléncio da velha sdo os

momentos em que, sozinha, € incentivada a fala apos vivenciar os desconfortos sentimentais:

Por que Mocinha ndo dormiu na noite anterior? A ideia de uma viagem no corpo
endurecido o coracdo se desenferrujava todo seco e descompassado, como se ela
tivesse engolido uma pilula grande sem agua. Em certos momentos nem podia
respirar. Passou a noite falando, as vezes alto. (LISPECTOR, 1975, p.27).

Configura-se ai o siléncio externado no mondlogo da velha, ja que a expectativa da
viagem fez com que Mocinha ficasse acordada e, em alguns instantes, falando alto. Lispector
constroi os vazios do siléncio unidos a personagem, mas externados quando a mulher é levada
a outra casa, com uma nova vida, o0 que a deixava feliz. E o mutismo que faz da narrativa
clariceana um espaco para gque o siléncio tenha voz, ainda que ndo verbalizado pelas velhas
através de uma linguagem corrente.

As manifestacGes de um vocabulério escasso demonstram o quanto Lispector prezava
pelos didlogos internos como forma de externar os sentimentos, as sensagdes vividas pelas
personagens. O olhar da autora sobre o siléncio das velhas destaca a introspec¢do em um
mutismo que se desfaz quando os sentimentos vém a tona, sempre pelo plano externo. Pode-se
afirmar, de certa forma, que as velhas clariceanas e Margarida, em “Um dia a menos”, s&o
direcionadas a outro plano da linguagem, plano descrito por Orlandi como a contraparte do
siléncio, quando se deparam com sensa¢des provocadas pelo outro, 0 mundo de fora.

A sensacdo que Clarice Lispector constroi em relagcdo a D. Anita, Margarida e Mocinha
é a de mulheres idosas e abandonadas pela familia que encontram no cotidiano uma forma de
comunicagdo quando confrontadas em seu mutismo. O siléncio permanece, uma vez que as
mulheres ndo tém condic¢bes de manter um didlogo com outras pessoas, COmo se vivessem em
um mundo onde as palavras sdo desnecessarias. Quando defronte do outro necessitam se
expressar, a voz lhes é estranha, ndo sabem verbalizar e preferem, portanto, manter-se esquivas
nas lacunas do siléncio.

Os hiatos na comunicagdo permitem que o siléncio seja visualizado além da linguagem,
ndo apenas como espago ou vazio, mas outra forma de mostrar o que sentem, ainda que através
de um vocabulério esgarcado.

Porém, € no conto “A partida do trem” que o dialogo entre a jovem Angela Pralini e
Dona Maria Rita descreve a distingdo vocabular no plano do siléncio. VVoltemos a teoria de
Orlandi, em que o siléncio é o reduto do possivel que permite a movimentacdo do sujeito. O

conto narra a viagem de trem de Angela Pralini e a velha Maria Rita, no entanto, o que se
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vivencia no espaco é um jogo de poucas palavras manifestado a partir do pensamento das
personagens. Assiste-se uma velha consternada e orgulhosa de si diante de uma moca solitéria

e ndo consciente dos seus pensamentos:

A velha fingia que lia jornal. Mas pensava: seu mundo era um suspiro. Nao queria que
0s outros acreditassem abandonada. Deus me deu salde para eu viajar s6. Também
sou boa de cabeca, ndo falo sozinha e eu mesma é que tomo banho todos os dias.
Cheirava a agua de rosas murchas e maceradas, era o seu perfume idoso e mofado.
Ter um ritmo respiratério, pensou Angela da velha, era a coisa mais bela que ficara
desde que dona Maria Rita nascera. Era a vida. (LISPECTOR, 1974, p. 18).

Ainda que identificadas pelas intromissdes do narrador, as vozes de dona Maria Rita e
Angela se misturam em meio ao monoélogo interior. O siléncio aqui prevalece a fim de manter
a unidade entre as duas mulheres durante a viagem. Enquanto dona Maria Rita divagava a
respeito de sua condicdo de velha solitaria, o narrador descreve uma idosa com tragos de
velhice. Por outro lado, Angela manifestava a vida atraves de dois exemplos interessantes: o
sistema respiratorio e a propria vida de dona Maria Rita. Ainda que estivessem em momentos
distintos, ambas celebravam as lacunas do siléncio diante dos monologos interiores quebrados
apenas pela voz do narrador.

O siléncio, segundo Eni Orlandi, assume dois significados: o primeiro é constituido pelo
siléncio fundador, aquele que existe nas palavras, manifesta o ndo dito e cede espaco de recuo
significante, produzindo as condi¢cdes de mostrar-se (ORLANID, 2007, p. 16). O siléncio
fundador é apontado nas narrativas de Lispector como uma producdo vocabular, mas com
sentidos diferentes.

Ainda para Orlandi, o segundo significado ¢ a “politica do siléncio” que se subdivide
em a) o siléncio constitutivo: para dizer € preciso ndo-dizer, ja que uma palavra apaga as outras;
e b) o siléncio local: ao que € proibido dizer em determinada situagdo. (ORLANDI, 2007, p. 6).

As duas diferenciacgdes do siléncio se apresentam nos contos de Lispector uma vez que
as velhas dettm no mutismo a comunicacdo com o mundo de fora. Assim, destacamos a

descri¢do dos comportamentos de Margarida em “Um dia a menos .

Depois havia o telefone. Telefonaria para alguém? Mas sempre que telefonava tinha
a impressdo nitida de que estava sendo importuna. Por exemplo, interrompendo um
abraco sexual. Ou entdo era importuna por falta de assunto. E se alguém lhe
telefonasse? Iria ter que conter o trémulo da voz alegre por alguém enfim chamé-la.
Supbs o sequinte:

— Trim-trim-trim.- Al6? Sim?

— E Margarida Flores de Jardim?

Diante da voz tdo macia, responderia: Margarida Flores de Bosques Floridos!
(LISPECTOR, 1977, p.49).
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O siléncio constitutivo da-se pelo ndo-verbalizado, uma vez que Margarida sequer
utiliza o telefone para chamar alguém, mas imagina que poderiam lhe telefonar, ou seja, se
reprime pelo ndo dizer, ja que as palavras apagariam as outras. Analisemos aqui 0s meios que
Clarice Lispector utiliza para preencher as lacunas do siléncio. Margarida ndo se imagina
telefonando para outra pessoa por receio de interromper situagGes intimas, mas se vé recebendo
uma chamada e visualiza 0 seu comportamento diante da surpresa. Os meios que a autora se
vale para intensificar o momento sdo as onomatopeias imaginadas pela protagonista — o “trim-
trim-trim” do telefone ¢ a voz macia do outro lado. Por fim, a mentira ao prolongar o sobrenome
como forma de demonstrar que pelo lado de fora, o ndo-verbalizado, pode-se até assumir um

sobrenome além do seu.
2.2 Clarice e a obsesséo pela morte

Compreendendo a morte estruturada nos espacos entre as palavras da narrativa
clariceana, é possivel conceituar as diferentes formas que se apresentam nos contos que
compdem o corpus. Segundo Edgard Morin (1976), em O homem e a morte, o conceito de
morte ndo possui uma defini¢cdo concreta, mas caracteristicas tratadas como uma solucéo de
continuidade entre 0 homem e o animal, uma possivel solucdo além do cérebro e da linguagem.
No campo da literatura, o duplo morte-vida se estrutura no eixo autor-narrador. Ja na filosofia,
as mortes, para Morin, assumem, em campos diferentes, conceitos delimitados pelas a¢des do
homem.

Os principios em razdo das acdes do homem demonstram que a morte ja nao simboliza
o fim, mas o inicio configurado no duplo morte-vida. A morte seria entdo o comeco, a vida, 0
fim. Tais concepgBes podem ser observadas nas narrativas de Clarice Lispector tanto nos
romances como nos contos. Tomemos como exemplo A hora da estrela (1977). Na obra, a
protagonista Macabéa passa pela vida: trabalha na cidade do Rio de Janeiro, possui um
relacionamento com Olimpico e vive o cotidiano de uma nordestina na metropole. No entanto,
a vida banal ndo conforta Macabéa que, ao decidir procurar uma cartomante, descobre que
finalmente tera a chance de ser feliz. E através da morte que a personagem usufrui da felicidade
guando é atropelada.

Configura-se ai a morte limitada pelas a¢bes do homem. Para isso, o narrador é
fundamental no romance para se compreender a estrutura morte-vida de Macabéa. A ironia do
narrador Rodrigo S. M. ultrapassa as linhas da narrativa, pois, alem de fomentar os comentarios

a respeito da personagem, existe a ligacao afetiva entre o narrador e Macabéa.
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Pensa-se na morte em Clarice Lispector como uma questdo libertadora para as mulheres
a espera de algo que nunca chega. A autora caracteriza a morte como um espago, uma lacuna
inserida no duplo morte-vida, como se as mulheres encontrassem no fim uma resposta para as
questdes que as perseguem durante o cotidiano.

De acordo com Edgard Morin, a morte seria uma espécie de recusa, um “mito de
sobrevivéncia, a ressurrei¢do, a imortalidade que qualifica o0 homem” (MORIN, 1976, p. 13).
As funcbes assumidas pela morte como rendncia e mito se fazem presentes em algumas
situacbes. Quando, por exemplo, a morte se mostra como libertacdo na narrativa de Clarice

Lispector. E 0 que acontece durante o suicidio de Margarida no conto “Um dia a menos:

N&o notava em si a menor intencdo. Mas ninguém no mundo saberd. E agora para
sempre ndo sabera julgar se foi por desequilibrio ou enfim por um grande equilibrio:
copo apés copo engoliu todas as pilulas dos trés grandes vidros. Mas no segundo vidro
pensou pela primeira vez na vida: “Eu”. E ndo era um simples ensaio: era na verdade
uma estreia. Toda ela enfim estreava. E antes mesmo que terminassem, ja sentia uma
coisa nas pernas, tdo boa quanto nunca antes sentira. Ela nem sabia que era domingo.
N&o teve forca para ir ao seu prdprio quarto: deixou-se cair de través na cama onde a
tinham gerado. Era um dia a menos. (LISPECTOR, 1977, p. 53).

Cabem algumas consideracGes a respeito do suicidio de Margarida. A davida da
personagem em relacdo a morte persiste até 0 momento que decide acabar com a prépria vida.
O “agora” e “para sempre” enfatizam o seu questionamento entre 0 instante e o depois. A morte
seria para ja ou para depois? O inicio da vida de Margarida é o fim, uma vez que a morte se
mostra como novo: a liberdade e a felicidade que enfim despontava. Margarida morre na mesma
cama, na qual foi concebida, ou seja, a morte e a vida se cruzam no instante. Vale ressaltar o
titulo do conto, pois remete a diminuicdo, menos um dia para ser vivido.

Ainda em “Um dia a menos”, a ansia de Margarida de morrer se efetiva como
contraditéria porque ndo é comum a espera pelo fim. Para a personagem, a morte era um jogo

proposto pela vida, uma espécie de persegui¢do que ela ndo conseguia alcangar.

Eu desconfio que a morte vem. Morte?

Sera que uma vez os tdo longos dias terminem?

Assim devaneio calma, quieta. Sera que a morte é um blefe? Um truque da vida? E
perseguicao? E assim é.

O dia comecara as quatro da manhd, sempre acordara cedo, ja encontrando na
pequena copa a garrafa térmica cheia de café. (LISPECTOR, 1977, p. 47).

Margarida jogava com sua existéncia e suas duvidas perante a morte se confirmavam,

ao notar que a vida continuava assim como ela. Lispector elabora uma narrativa pautada na
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morte em que o relevante seria acreditar no fim e duvidar da vida. A morte pode surgir como
um jogo, um acaso.

Se atentarmos a presenca do acaso na obra de Clarice Lispector, notaremos que as
narrativas se alicercam em acontecimentos banais a primeira vista, mas a espera de um
movimento para que se efetivem. E o que acontece, por exemplo, durante o conto “Um dia a
menos”. Margarida assiste a uma transformacao significativa em sua vida ap6s tocar o telefone,
certificar-se de que ndo tem importancia para as pessoas e decidir morrer para encontrar, enfim,
a morte que tanto espera.

A credibilidade de Clarice Lispector diante da morte se mostra de formas distintas em
suas narrativas. Para a autora, a morte libertaria as personagens e, consequentemente, viveriam
algo bom. Essa contrariedade forma uma das maiores complexidades ao se investigar as obras
da autora, pois a morte € sempre um meio, ndo fuga, um caminho para que as pessoas se
encontrem e se mostrem como verdadeiramente sdo.

Edgar Morin, no entanto, credita o conceito “as crencas e atitudes diante da morte que
diferem um homem do outro”, configurando a morte em dois mitos: “morte-renascimento e
duplo, denominando as transmutacbes, projecdes e nooldgicas, ou seja, de que a vida
sobreviveria pela duplicagdo e pela fecundacao” (MORIN, 1976, p. 17).

Tomemos como exemplo o conto “Feliz aniversario” para tratar a morte-renascimento.
No conto, D. Anita comemora o seu aniversario de 89 anos junto aos familiares que a rejeitam.
No entanto, sdo as simbologias presentes na narrativa que nos fizeram pensar na morte como
representacdo durante o aniversario. Ora, comemorar 0 ano vivido indica nascimento, mas sao
as movimentacOes da festa que objetificam D. Anita no dia do seu aniversario.

Como, para Edgar Morin, a morte-renascimento seria uma representacdo da morte dos
individuos e o renascer permanente das espécies, pode-se pensar a respeito desta como simbolo
no aniversario da velha de 89 anos. D. Anita ndo se mostra como a avo querida pelos familiares,
pelo contrario, é rejeitada e tem ciéncia do fato.

A morte dos individuos, conceituada pelo filosofo, seria o fim da vida, j& o renascer
poderia ser representado pelo aniversario, mais um ano vivido. A critica fez uma analise
enriquecedora a respeito do conto, que aproveitamos aqui para exemplificar as distin¢oes
assumidas pela morte durante “Feliz aniversario”. Optamos pelo recorte de Luiz Antonio
Mousinho Magalhdes. Em Uma escuriddo em movimento — As relagdes familiares em Lacgos de
Familia, de Clarice Lispector, Mousinho Magalhdes (1997) destaca a morte simbdlica e 0s

elementos da festa de aniversario da velha.
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A violéncia com a qual a velha manipula a faca assinala sua oscilagéo entre a poténcia
a ruina. O gesto surpreendente choca a nora de Ipanema, sem saber se ficava
“escandalizada ou agradavelmente surpreendida. Estava um pouco horrorizada”. A
reacdo dos parentes de D. Anita ndo tarda e na narrativa é mostrada como eles
avangam e for¢a dominadora para o bolo. “Dada a primeira talhada, como se a
primeira pa de terra tivesse sido langada”, todos se aproximaram de prato na mao,
insinuando-se em fingidas acotoveladas de animacgdo, cada um para sua pazinha”.
(MAGALHAES, 1997, p. 100).

Evidencia-se aqui o carater de D. Anita diante dos familiares que a rejeitavam. A
poténcia seria a forca da velha, j& a ruina — a derrota da familia diante da mudanca repentina da
protagonista. A animagé&o falsa dos familiares configura, mais uma vez, uma comemoragao sem
sentido naquele momento de amabilidades fingidas.

A disposicdo das cadeiras e a mesa preparada pela filha Zilda mostram um ambiente
semelhante a um velorio: “Tendo Zilda — a filha com quem a aniversariante morava — disposto
cadeiras unidas ao longo das paredes, como numa festa em que se vai dangar” (LISPECTOR,
1960, p. 54).

A arrumacao das cadeiras nas laterais da parede, a mesa no meio e a velha sentada a
cabeceira remetem a um vel6rio. A morte simbdlica representa a oposi¢do da comemoragao
durante a festa de aniversario através de objetos que claramente mostram o fim, ndo mais um
ano vivido. Nota-se, portanto, a celebracdo da morte objetificada pela vida.

Retomemos Edgar Morin e o conceito de morte-renascimento estabelecido pelo filésofo.
A questdo da morte € minimizada devido a metafora que a constitui entre os individuos e a
espécie. Desta forma, a partir da morte-renascimento, a recordacdo dar-se-a4 a partir das
ideologias estruturadas através de um processo histérico multidimensional. Néo se conceitua a
morte desde uma espécie de banalizacdo, mas de amplitudes que se estabelecem entre 0 homem
e espécie.

Tratar a morte a partir de conceitos antropolégicos viabiliza a ficgdo, pois as narrativas
estdo firmadas em teorias condicionadas as a¢cdes do homem. A recordacdo, segundo Morin,
funcionaria como combinacdes de valores a respeito da morte. Estas seriam entdo um conjunto
de conceitos firmados nas crengas do homem.

Nesse sentido, a morte para Clarice Lispector estaria sustentada no meio e ndo no fim,
apoiada nas a¢cdes do homem e nas crencas estabelecidas pela sociedade. No entanto, o que se
assiste nas narrativas de Lispector sdo personagens que encontram a morte como sustentacao
do que se perdeu durante a vida. Assim, a morte-renascimento e o duplo se movimentam

conforme as acdes praticadas pelo homem.
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No entanto, é preciso atentar-se que, no campo da literatura, o narrador contempla a
obra de fora e, ao lado do autor, compfem as estruturas narrativas, logo, o duplo morte-vida se
movimenta e se estrutura pelas acGes das personagens delimitadas pelo autor. Trata-se,
portanto, de assumir as crencas e as atitudes do homem diante do eixo morte-renascimento e
duplo, configurados de maneiras diferentes na literatura.

Uma das formas destacadas por Edgard Morin foi elaborada por Machado de Assis ao
contextualizara a questdo da morte em Memorias Postumas de Bras Cubas (1881). Na obra, 0
defunto-autor discorre a respeito da vida, as dores vivenciadas pelo homem e as consequéncias
de suas atitudes ap6s a morte. Por se tratar de uma obra realista e efetivada no narrador-
onisciente, desponta o homem fragil diante de suas fraquezas que Machado de Assis condena,
através de ironia, a respeito do comportamento humano.

Apesar da distdncia no ambito literario, Clarice Lispector e Machado de Assis
destacaram a morte através das atitudes humanas em suas narrativas e, de forma geral, se
aproximam pelos formatos constituidos em suas obras. Para Alfredo Bosi, Machado de Assis
“fere o narrador onisciente, despreza as idealizagdes romanticas, emerge a consciéncia do
individuo incoerente” (BOSI, 1974, p. 197). As consideracGes de Bosi vdo de encontro ao
conceito de Edgard Morin de que a morte seria uma concepgdo além do cérebro e da linguagem,
pois, em Machado, a voz do narrador se sobrepde ao personagem Bras Cubas.

Por outro lado, em Clarice Lispector, a morte se concretiza como obsessdo nas
personagens femininas, ja que em suas obras € recorrente os finais tragicos para mulheres diante
dos dilemas humanos. A autora encontrou nas personagens idosas uma forma de estabelecer
um eixo com o tema em suas narrativas. Os contos que compdem este trabalho destacam de
certa forma, a morte em estagios distintos para as mulheres que mantém a introspec¢do como
foco diante do ambiente familiar conturbado. Inseridos nesse contexto, a morte para Lispector
se transforma em fixacao e se manifesta de uma forma natural nos contos.

Ainda em Edgard Morin, o duplo corresponde ao modo de reproducdo e “a
multiplicacdo de um cromossomo, centrossomo ou granular ndo se divide, mas constroi uma
réplica, também conhecido como duplicagdo” (MORIN, 1976, p. 13). A duplicagéo seria, entéo,
uma representacdo semelhante ao real, dai a ideia de se pensar a respeito das réplicas. Na
literatura, Clarice Lispector trabalha com o conceito da repeticdo em suas narrativas, 0 que nos
leva a aproximar, ainda que de forma distante, a teoria de Morin.

Se a multiplicagdo de um cromossomo se constitui como réplica, a narrativa de Clarice
Lispector seria o duplo vida-morte. Inserida nesse contexto, a vida se estabelece no fim das

personagens velhas que buscam na morte uma maneira de esquivar-se do abandono. Ja a morte
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se configuraria, no inicio, a felicidade plena para velhas que ndo encontram no dia a dia um
meio de firmar-se frente aos conflitos familiares.

A morte, para Edgar Morin, seria uma espécie de sono, viagem e renascimento. Se
atentarmos ao texto de Lispector, notaremos que os contos escolhidos pelo corpus apresentam
as caracteristicas conceituais pontuadas pelo tedrico. Assim, a morte como viagem se pautaria
na narrativa de “O grande passeio”.

Na obra, Mocinha é a velha rejeitada pela familia, solitaria e a procura de um
acolhimento que ndo lhe oferecem. De casa em casa, a velha, denominada no diminutivo,
passeia de residéncia em residéncia, mas ndo encontra morada em nenhuma das casas as quais
¢ levada. No entanto, como um peso para a familia, ¢ transportada em um ‘passeio’ a casa da
cunhada que a rejeita. Ao ser dispensada, caminha solitaria pela estrada de Petrépolis e morre
sentada encostada em uma arvore.

Segundo Morin, a morte provocada se baseia na legislacdo magica e aquele que morre
o faz sem revolta. Configura-se ai a morte de Mocinha em “O grande passeio”, uma vez que a
personagem nao sofre violéncia fisica e morre tranquilamente a beira da estrada.

Por outro lado, a morte solitaria de Margarida em “Um dia a menos” Se mostra como 0
pleno vazio. Ainda que de forma indolor, Lispector ndo especifica o sofrimento da personagem
ao tomar as pilulas que a transportariam da vida errante que levava, configurando-se pleno ao
vazio através do suicidio. Nesse sentido, “o conceito seria a deificagdo de si o temor extremo
da morte. Conhecido como neurastenia, o suicidio desespero, o suicidio de soliddo é uma
tentativa regressiva de reconciliagdo com o meio, com o mundo” (MORIN, 1976, p. 47).

O suicidio desesperado de Margarida ¢ justamente pelo fato de “ndo pertencer”,
marcando o desencontro com a vida e a soliddo permanentes na condi¢do da ndo-vida. Para a
personagem, a morte seria uma alternativa a vida que a conduzia.

Mércia Ligia Dias Roberto Guidin (1989), na dissertacdo A estrela e o abismo: um
estudo sobre feminino e morte em Clarice Lispector, foi quem melhor discutiu a morte nas
narrativas clariceanas com foco nas personagens dos romances e contos da autora. Através de
uma leitura critica, Marcia Guidin discute a morte e o feminino nas narrativas a partir dos
espacos vivenciados pelas mulheres sob um olhar cultural e antropoldgico. Em seu trabalho,
temas como a introspecgdo e a aproximacgdo do feminino nas narrativas clariceanas sao
debatidos de forma consistentes e se encontram ligados pela morte, atraves do nédo dizer e a
auséncia vocabular proferidos pelas personagens.

A fundamentac&o teorica de Méarcia Guidin pautou-se nas teorias da psicanalise E.Jones,
The life and Work of Sigmund Freud in Ernest Becker: A negac¢do da morte” (1973) e Vida
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contra morte, de Norman O. Brown (1972). Em relacdo a anlise, Guidin realiza uma leitura
criticaem que morte e velhice se misturam, alinhados especificamente nos contos que compdem
0 corpus do nosso trabalho.

Outras teorias fundamentadas pela autora sdo os conceitos de Ecléa Bosi (1994), em
Meméria e Sociedade: Lembranga de velhos, em que sdo debatidos, através de depoimentos e
memorias, as dificuldades encontradas pelos idosos diante da sociedade contemporanea.

Assim, focalizamos o conto “A partida do trem”, a fim de demonstrar em quais instantes
a morte é metaforizada pelas personagens Angela Pralini e Maria Rita. Na obra, a viagem entre
as duas se baseia na separacdo familiar: enquanto Angela estd em busca de tranquilidade na
fazenda dos tios apds o término do relacionamento com o namorado, Eduardo, Maria Rita esta
de mudanca para a casa do filho apds a rejeicdo da filha “public relations . Trata-se de uma
inversdo interessante, pois Angela Pralini representa a jovialidade e a vontade de viver,
enquanto a velha simbolizava o fim da vida, uma vez que ja passara por experiéncias quando
jovem. O conto demonstra que o mutismo se entrelaga ao siléncio, pois € através das lacunas
que o didlogo acontece. llustraremos dois momentos em que a morte se mostra como ficcdo na

narrativa:

A velha sempre fora um pouco vazia, bem, um pouquinho. Morte? era esquisito, ndo
fazia parte dos dias. E mesmo “ndo existir” ndo existia, era impossivel ndo-existir.
N&o existir ndo cabia na nossa vida diaria. A filha ndo era carinhosa. Em compensagéo
o filho era tdo carinhoso, bonach&o, meio gordo. A filha era sequinha como seus beijos
rapidos, a public relations. A velha tinha certa preguica de viver. A monotonia, porém,
era o que a sustentava. (LISPECTOR, 2015, p. 18).

Alguns elementos se mostram como opostos no trecho, evidenciando a narrativa da
autora. A descricdo fisica e psicologica dos filhos de D. Maria Rita revela o ‘ndo-existir’ da
velha. A morte ndo existia para a protagonista, mas sim um “entre - viver”. A monotonia se
revelava como fundamental nos seus dias.

Ao contrario de Margarida, D. Anita e Mocinha, D. Maria Rita ndo previra nenhum
encontro com a morte, ndo a esperava e, portanto, também nédo a temia. A apatia da velha
demonstra que a morte ndo possuia um significado, pois, ainda que a personagem demonstrasse
preguica de viver, a monotonia lhe era mais cara que a morte.

Outra relagdo entre o eixo morte-vida da-se pelos devaneios de Angela ao transferir o
amor materno da mde morta a D. Maria Rita. Durante a viagem de trem, o que prevalecia era o
entre-estado para as mulheres e, em determinado momento, Angela se emociona ao lembrar-se

da mée e o afeto que sentira por D. Maria Rita:
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Angela estava amando a velha que era nada, a mae que lhe faltava. Mae doce, ingénua
e sofredora. Sua mae que morrera quando ela fizera nove anos de idade. Mesmo
doente, mas com vida servia. Mesmo paralitica. (LISPECTOR, 2015, p. 25).

Vale ressaltar, no devaneio de Angela, o ressentimento da jovem por ter perdido a mée
quando crianca e ao apego a D. Maria Rita durante a viagem de trem. A morte-vida se pauta na
transferéncia afetiva da personagem.

De acordo com Edgar Morin, a morte-renascimento seria uma representagdo da morte
dos individuos e o renascer permanente das espécies. Neste trecho, a morte da mae de Angela
e o renascer através do afeto de D. Maria Rita configura um dos estagios da morte caracterizada
pelo tedrico.

Assim, as combinagdes inseridas no eixo morte-vida demonstram no conto que a vida
Se associa ao que esta por vir, ndo se sabe em que momento a morte poderia surgir, conforme

os devaneios de D. Maria Rita:

A velha jaera o futuro. Parecia ter vergonha. Vergonha de ser velha? Em algum ponto
de sua vida deveria com certeza ter havido um erro, e o resultado era esse estranho
estado de vida. Que no entanto ndo a levava a morte. A morte era sempre surpresa
para quem morria. Tinha, porém, orgulho de ndo babar nem fazer pipi na cama, como
essa forma de salde bravia tivesse meritoriamente sido o resultado de um ato de
vontade sua. (LISPECTOR, 2015, p. 20).

No relato, a velha se alicer¢ca em um misto de vergonha pela sua condi¢do do que estava
por vir e desencanto por ndo conhecer os estados da morte, que para ela ndo tinha nenhum
significado.

Maria Rita revive as mortes conceituadas por Morin no contexto morte-vida pois, ainda
que ndo acredite na morte, sobram lacunas na narrativa de Lispector que demonstram as
insegurancas da velha em relacdo ao fim da vida. O fato de a velha vestir-se de preto, bem
arrumada para a viagem e plena de que seria feliz ao lado do filho, aproxima-se, de certa forma,
de uma representacdo de uma vida que jamais vivera até ent&o.

Assim sdo o0s conceitos relacionados as mortes que fazem da narrativa de Lispector, uma
obsessdo pelo fim da vida, em especial para as personagens idosas. Estas ndo possuem meios
para escapar da vida que ndo seja a morte, ainda que de forma representativa.

Na&o se encerra, contudo, a discussao referente ao tema, uma vez que nas obras de Clarice
Lispector sdo efetivadas as relacbes da morte com as concepcdes da filosofia. No entanto, resta-

nos a ideia de que se para Lispector os perecimentos se revelam como saida para as mulheres



61

idosas e as jovens revestidas de velha como em “O grande passeio”, mostra-nos também a face
da narrativa.

Para Lispector, a morte seria uma espécie de escape a vida que ndo acolheu essas
mulheres solitarias, vilvas, abandonadas pelos filhos e rejeitadas pela familia. Nota-se ainda
que, para a autora, a morte nao é o fim, mas o recomeco, ainda que de maneira remota e distante

das dores de uma vida que ndo é grata para as personagens idosas.
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3 DA VELHICE: LACOS E NOS

Os dois pontos discutidos até o momento — o siléncio e a morte — mostram como a
narrativa de Lispector se alicercou em dois polos: o vazio e o recomego. Tratar o siléncio
inserido na narrativa de Clarice Lispector € apoiar-se no ndo-dizer, uma vez que a verbalizacdo
nem sempre se constituiu como fator relevante. As palavras, para as personagens sao
incompletas e complexas, 0 monologo é mais seguro que o dialogo. A introspeccao se faz
presente e ai se instala o siléncio.

J& as mortes em Lispector sdo contextualizadas em liberdade para as mulheres, uma vez
gue a vida ja ndo oferece mais suporte necessario a elas. Trata-se, portanto, de uma obsessédo
da autora que insiste em manter a morte como primeiro plano para as personagens, uma espécie
de salvacdo sem chamar muito a atengéo ao fato, de modo a parecerem naturais.

Em Historia concisa da literatura brasileira, Alfredo Bosi (1974) ja previa em
Lispector uma escritora que produziria material consistente para a critica, pois as suas obras
demarcavam a interioridade e o subjetivismo que despontavam na literatura brasileira. Para
Bosi, “ha na génese dos seus contos e romances tal exacerbacdo do momento interior que, a
certa altura do seu itinerario, a propria subjetividade entra em crise” (BOSI, 1974, p. 476). Esta
é justamente a raiz que fez da narrativa da autora Unica, em que o cotidiano e os conflitos
familiares sdo fundamentais aos contos.

No entanto, a frouxiddo descrita por Bosi como “exacerbagdo do momento interior”
cede espaco aos devaneios das personagens idosas. Em “Feliz aniversario”, D. Anita € o Unico
membro da familia em meio ao entusiasmo forcado dos familiares e, com excecdo da nora
Cordélia e do neto Rodrigo, os demais sdo conduzidos a uma espécie de “texto teatral com suas
marcagoes e indicacdes de postura em cena” (MAGALHAES, 1997, p. 95), conforme assinalou
Luiz Antonio Mousinho Magalhaes.

O fato de as personagens mulheres serem idosas denota o trago caracteristico de
Lispector em manter personagens em um plano sélido de familia descomposta. Sdo vilvas,
jovens com aspectos de velhas e abandonadas, que se enredam para o caminho da morte através
do suicidio ou pela representacéo.

No entanto, o que se observa nos contos escolhidos, sd@o as personagens idosas em
ambientes familiares problematicos, solitarios, e em busca de apoio em si mesmas, uma vez
gue a familia as rejeita. A (des)unido familiar em Clarice Lispector demonstra lares carentes de
afeto nos quais a mulher idosa é o0 alvo e a tenséo conflitiva ja expressa anteriormente por

Benedito Nunes (1989), em O drama da linguagem. Nota-se ainda que os lacos afetivos nos
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lares das narrativas da autora sdo frouxos, pois, nos contos, as familias sdo representagdes do
cenario domiciliar.

Em “Feliz aniversario”, por exemplo, D. Anita é o pilar da familia que ndo a aceita. Os
filhos sdo como personagens teatrais diante de uma peca: o aniversario da méae. N&o existe uma
separacdo efetiva entre os filhos e D. Anita, mas a velha compreende que ndo se pode contar
com a familia. Situacdo semelhante ocorre com D. Maria Rita em “A partida do trem”, pois,
durante a viagem, se vé diante de um confronto ao deparar-se com a jovem Angela, recém
separada do namorado e angustiada diante da vida. D. Maria Rita e Angela se apresentam
refletidas, pois a jovem encontra na velha a mée que perdera aos nove anos de idade.

J& em relacdo ao conto “Um dia a menos”, Margarida é a jovem caracterizada de velha
devido as vestimentas, a soliddo, por morar com a empregada e aguardar, todos os dias,
impaciente pela morte. Margarida ndo possui familia, € 6rfd. Quem a mantém segura é a
empregada Augusta, um conforto para a vida angustiada da personagem. Interessante pensar
que o Unico lago afetivo que mantém Margarida ligada aos pais é justamente as pilulas que a
mée tomava — as mesmas que a jovem ingere ao cometer o suicidio.

Por outro lado, alguns lagos mantém Mocinha, em “O grande passeio”, ligada a familia.
No entanto, sdo estes mesmos lagos que se transformam em nds devido ao abandono das vérias
familias da velha.

Um dos tragos marcantes da obra clariceana é ndo recuperar o 6bvio, mas ceder uma
abertura para que as personagens se transformassem. Para Bosi, “a obra de Clarice possuia um
espirito perdido no labirinto da memoria e da autoanalise que reclamava um novo equilibrio
através da metafisica e ndo pelo plano psicologico” (BOSI, 1974, p. 96).

As personagens da narrativa de Clarice Lispector estdo sempre em busca de algo que
vai além das mesmas transcendéncias que ultrapassam o mundo habitual e se aloja em outro,
um mundo além da interioridade. O equilibrio mencionado por Alfredo Bosi refletiu-se nos
contos que integram o presente trabalho, uma vez que as personagens idosas se baseiam no
siléncio e na morte como saida para distanciar-se do cenario familiar. J& em relacdo a
autoanalise, as velhas de Lispector estdo no centro de situagdes conflitivas que ndo se resolvem,
mas permanecem sem resolugéo exceto pela morte, como em “O grande passeio” e “Um dia a
menos”.

Nota-se ai que as mulheres velhas e presas pelo automatismo de um ambiente
conturbado sdo objetificadas diante dos conflitos familiares. Além disso, percebe-se que, nos
contos, a saida para as velhas de Lispector é a morte e 0 recomeco de uma vida que nao vingou

—como em “Um dia a menos” e “O grande passeio”, N0S quais as personagens morrem apés o
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abandono familiar sem solucéo. Por outro lado, vé-se em Margarida e Mocinha uma morte
tranquila, sem ressentimentos, uma espécie de livramento.

As velhas dos referidos contos séo reprimidas e, diante da familia, se veem obrigadas a
assumir papeis de antagonistas, abandonadas e a mercé de uma velhice predestinada a morte e
ao descaso.

Atentemo-nos para Margarida no conto “Um dia a menos”. O cotidiano da protagonista
¢ a espera constante pela morte. Um cansaco pelos dias acomete a personagem e, devido ao
comportamento, conserva tracos da velhice. Assim, existe a seguranca no cotidiano e a certeza
de que a morte chegara em breve, Margarida se mantém pelas atividades repetitivas do
cotidiano.

Para Simone de Beauvoir (2018), a questdo do habito se converte em seguranca para 0s
velhos, uma vez que as mudancas nao lhes trazem conforto e a solidez do dia a dia os deixa em

posicao de defesa, ainda que angustiados:

(...) Através do habito, o velho sabe quem é. O habito o protege contra suas atividades
difusas, assegurando-lhes que amanha repetird hoje. S6 que essa construgdo que ele
opde ao arbitrario de outrem e aos perigos com 0s quais esse arbitrario povoa o mundo,
esta, ela mesma, em perigo no mundo, dependente das vontades de outrem. Porque é
a sua defesa contra a angustia, o habito torna-se o objeto no qual se concentram todas
as angustias: a ideia de ter que abandoné-lo, o velho sente que “a morte esta no seu
encal¢o”. (BEAUVOIR, 2018, p. 488).

A protecdo do velho através do habito a qual Beauvoir se refere também pode ser
observada em Margarida, em “Um dia a menos”. A defesa da personagem € o cotidiano e saber
gue as coisas seguirdo como estdo, sem alteracdes. Ainda sobre a protecdo, a angustia de
Margarida é apoiar-se em uma vida sem sentido. No entanto, ap6s o telefonema por engano,
decide cometer o suicidio a fim de abandonar aquele cotidiano que n&o lhe serve mais.

Ja no conto “Feliz aniversario”, a imobilidade de D. Anita no cotidiano faz com que a
velha assista a comemoragéo de seus 89 anos, mas distanciada afetivamente dos familiares. A
rotina para a velha também funciona como defesa, mas sua protecdo é a imobilidade, o ndo se
movimentar diante da familia e, por isso, 0 seu aniversario se torna uma espécie de
representacdo da morte.

No dia de seu aniversario, a protagonista ndo reconhece os familiares como pessoas de
Seu sangue, exceto o neto que, por ser crianca, ainda ndo conhece o mundo cruel dos adultos.
Uma das caracteristicas marcantes da velha é a imobilidade durante a comemoracdo dos 89
anos, uma vez que a protagonista ndo se movimenta durante a festa pois em nenhum momento

se levanta da mesa, conforme o trecho: “Eles se mexiam agitados, rindo, a sua familia. E ela
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era a mée de todos. E se de repente ndo se ergueu como um morto se levanta devagar e obriga
mudez e terror aos vivos. A aniversariante ficou mais dura na cadeira, e mais alta”
(LISPECTOR, 1998, p. 60).

A fala do narrador nos leva mais uma vez a Simone de Beauvoir. Para a filésofa, os
adultos utilizam de uma falsa esperteza para dominar os velhos com zelo exagerado, tratando-
0s com uma falsa bondade e lhes dirigindo, inclusive, uma linguagem infantil. Contudo, muitas
vezes chegam a trocar olhares e utilizam vocabularios maldosos. A festa de aniversario de D.
Anita nos remete a farsa social descrita por Beauvoir, pois é uma cena em gue os filhos e noras

a tratam como uma crianca imével que merece os desafetos naquele momento de tensao:

— Oitenta e nove anos!, ecoou Manoel que era s6cio de José. E um brotinho!, disse
espirituoso e nervoso, e todos riram, menos sua esposa.

A velha ndo se manifestava. Alguns ndo Ihe haviam trazido presente nenhum. Outros
trouxeram saboneteira, uma combinacéo de jérsei, um broche de fantasia, um vasinho
de cactos — nada, nada que: a dona da casa pudesse aproveitar para si mesma ou para
seus filhos, nada que a propria aniversariante pudesse realmente aproveitar
constituindo assim uma economia: a dona de casa guardava 0s presentes, amarga,
irbnica. (LISPECTOR, 1998, p. 57).

A mesma ironia com que D. Anita recebe os presentes € descrita na linguagem do filho
Manuel, disfarcada pela amargura e desamor com a mée no dia do seu aniversario.

J& no conto “Um dia a menos”, Clarice Lispector destaca a personagem Margarida
Flores aos 30 anos, ilustrando alguns elementos que marcam a velhice na narrativa da autora.
Margarida se mostra melancolica frente aos menores afazeres do dia a dia e, consequentemente,
frente a vida. A anedonia da personagem cotidiana faz com que ela se deixe levar pelos detalhes
que rodeiam sua vida sem sentido.

Desde a vestimenta — um pijama de bolas azuis e brancas que ganhara de Augusta no
ultimo aniversario — aos pensamentos corriqueiros — “ela se guiava pelo fato de nédo ser casada,
de ter a mesma empregada desde que nascera, de ser uma mulher de trinta anos de idade, pouco
batom, roupa palida... e que mais?” (LISPECTOR, 1977, p. 49). Essa pausa pode ser observada
na vida de Margarida, desde as roupas aos pensamentos. Tais aspectos demonstram como o
estado da velhice antecipa a vida de uma mulher que, aos 30 anos, ndo se vé como pessoa, mas
como se fosse um objeto, uma espécie de peca na comoda de um quarto.

As incertezas que vdo tomando conta do imaginario da personagem a leva a um mundo
préximo a senilidade, o que constitui uma espécie de tranquilidade as amarguras do seu

cotidiano. Retoma-se Simone de Beauvoir (2018), em A velhice, e a concepg¢éo de que os idosos
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se sentem seguros ao constatar que seu dia a dia ndo seré alterado, funcionando assim como

protecdo diante dos fatos inconvenientes, conforme descrito pela filosofa:

O drama do velho é, muitas vezes, ele ndo poder mais o que quer. Concebe, projeta e,
no momento de executar, seu organismo se esquiva; a fadiga quebra seus impulsos;
ele busca suas lembrangas através de brunas; seu pensamento desvia-se do objeto que
havia fixado. A velhice é, entdo, sentida — mesmo sem acidente patolégico — como
uma espécie de doenca mental em que se conhece a angustia de se escapar a si mesmo.
(BEAUVOIR, 2018, p. 330).

As dificuldades enfrentadas pelos velhos vao de encontro a visdo de Simone de
Beauvoir, pois mostram que, de maneira geral, os idosos chegam a velhice muitas vezes atraves
do abandono e da soliddo. Para Beauvoir, “os velhos sdo considerados inferiores, ndo tem nada
perder e lhes sobram a decadéncia. Por esse motivo, séo tratados pelos adultos como criangas,
como objetos” (BEAUVOIR, 2018, p. 481).

Na narrativa de Clarice Lispector, as mulheres velhas sdo objetificadas, assim como
Margarida Flores em “Um dia a menos”. O cotidiano da protagonista é vivenciado pela angustia
e, a todo o momento, ela demonstra tentativas de se desvencilhar e, embora com aparéncia de
velha, Margarida é caracterizada como jovem, ou ainda como uma velha. E como se ambas no

pertencessem a mesma pessoa, conforme é descrito a seguir:

Entdo foi tomar um banho que lhe deu tanto prazer que ndo péde impedir de pensar
como seriam outros prazeres corporeos. Ser virgem aos trinta anos ndo tinha jeito, a
menos que fosse violentada por um marginal. Acabados o banho e os pensamentos,
talco, talco, muito talco. E quando aos desodorantes: duvidava que alguém no Rio de

Janeiro cheirasse menos que ela. Talvez fosse a mais inodora das criaturas”.
(LISPECTOR, 2015, p. 49).

Ainda ap6s o banho e apds perfumar-se, Margarida se sente inodora e ironiza sua
condicdo, comparando-se as pessoas que também vivem no Rio de Janeiro. E a auséncia do
olfato, o ndo sentir a si mesma, que demonstra a objetificacdo da mulher com tracos de velha.
A sua condicdo morna ndo permite que ultrapasse a linha do depois. Dessa forma, nota-se que
a velhice, mais uma vez, é colocada como destino cruel na vida de Margarida, pois, ainda que
tivesse 30 anos, os dias se arrastariam a espera da morte, do encontro, do destino.

Esse avesso da velhice coisificada também estd presente em Mocinha, no conto “O
grande passeio”, e também a prende ao n6 familiar. Mocinha, cujo nome é Margarida
(curiosamente 0 mesmo nome da personagem de “Um dia a menos”), tem em sua descri¢ao
uma caracterizagdo que remete ao universo infantil, pois “era uma velha sequinha que, doce e

obstinada, ndo parecia compreender que estava s6 no mundo”. (LISPECTOR, 1975, p. 25). E
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interessante observar que Mocinha, pela incompreensdo em saber que estava sozinha no mundo,
retoma o universo infantil e a crianga abandonada pelos familiares e desacreditada pelo destino.
Os adjetivos “sequinha e obstinada”, apesar de opostos, direcionam o olhar a uma pessoa fragil
e a0 mesmo tempo segura, com o intuito de fundamentar o universo ingénuo de uma velha
abandonada a propria sorte.

Para Simone de Beauvoir, a categoria do velho é semelhante a crianga, excetuando o
adulto que ndo se vé no imaginario inocente e, a0 mesmo tempo, senil. Assim, tanto o velho
como a crianga sao Vvistos como pessoas admiraveis pela sua idade. No entanto, a sociedade
ainda investe nos pequenos, enquanto aos velhos Ihes sobra o que Beauvoir denomina de um
morto em sursis.

Dessa forma, a chegada a velhice para Mocinha € a condenacao a uma morte que chega
em momento oportuno, a fim de externar os desafetos e sofrimentos que a vida lhe reservara.
Outro momento do conto que demonstra essa aproximacao entre o pueril e o senil ocorre em:
“Levantava-se de madrugada, arrumava sua cama de ando e disparava lépida como se a casa
tivesse pegando fogo” (LISPECTOR, 1975, p. 26). Nesse contexto, tém-se situacGes que
apontam o descaso com a velha em dois momentos: a primeira, pelo tamanho da cama de ando
e pela rapidez com que sumia devido a agilidade infantil; e a segunda situacdo seria 0 ando
descrito como um individuo que, de acordo com as condic¢Bes bioldgicas, ndo desenvolve
estatura comum a uma pessoa considerada normal. Assim, Mocinha é comparada ao anéo pela
estatura pequena e, consequentemente, € associada a um mdével pequeno — a cama — para
caracterizar o seu tamanho.

Em “A partida do trem”, a melancolia decorrente da velhice ocorre através da
introspecgé@o da velha Maria Rita que, ao ser deixada na estacdo pela filha public relations,
encontra na jovem Angela Pralini, companheira de viagem, sentimentos que experimentara com
o filho que a esperava na fazenda para viver com a velha. A narrativa e 0s devaneios da
protagonista iniciam com a partida do trem e assim Maria Rita € levada por reflex6es que fazem
com que questione a sua existéncia como idosa e as desventuras a que essa condi¢do permite.

A narrativa de Clarice Lispector se fundamenta no abandono da mulher idosa, em
especial pelos filhos, como ocorre em “A partida do trem”. A fragilidade de Dona Maria Rita
funciona como uma defesa, uma vez que, bem tratada por Angela Pralini, faz com que a

personagem se oculte através de uma frieza a fim de proteger-se do afeto da jovem:

— Acho, se disse devagarinho a velha, acho que essa moca bonita néo se interessa em
conversar comigo. N&o sei por que, mas ninguém conversa mais comigo. E mesmo
quando estou junto das pessoas, elas parecem ndo se lembrar de mim. Afinal, ndo
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tenho culpa de ser velha. Mas ndo faz mal, eu me fago companhia. E mesmo tenho o
Nandinho, meu filho querido que me adora. (LISPECTOR, 2015, p. 31).

O pensamento de Dona Maria Rita reflete o receio em aceitar uma aproximagdo com
Angela Pralini por temer 0 abandono, como ja havia acontecido com a filha public relations. A
inadequacdo de Dona Maria Rita se mostra ainda em outros contextos da narrativa e se
aproxima a concepcdo de Simone de Beauvoir de que o velho se considera inferior no meio
social.

Trata-se de uma situacdo que se apresenta nos contos aqui estudados, uma vez que as
personagens sofrem com o abandono da familia e associam a rejei¢do ao fato de serem idosas.

Beauvoir ressalta ainda que, devido a perda social e efetiva sentida pelos idosos, o
comportamento das pessoas que vivem a sua volta influencia no sentimento de pendria, fazendo

com que se tornem excluidos do ambiente familiar.

S6 que a indulgéncia da qual se beneficiam custa caro: desculpam-se, no detalhe, suas
inferioridades, porque os velhos sdo considerados definitivamente inferiores, ndo tem
mais nada a perder porque ja perderam tudo. Estdo livres de seus complexos de culpa:
0 preco que pagam por isso é que a maioria deles tem um amargo sentimento de

decadéncia. (BEAUVOIR, 2018, p. 481).

A visdo de Beauvoir a respeito do abismo que se instaura para 0s idosos nos leva a Ecléa
Bosi (1994), em Memoria e sociedade: Lembranca de velhos. Para a socidloga, ndo existe
reciprocidade nas relagdes entre os adultos e o velho, fazendo com que a sinceridade anule o
comportamento diante do nucleo familiar. Sendo assim, vale pensar na auséncia de
comunicacgdo nas personagens idosas que se apresentam na narrativa de Clarice Lispector para
compreender a linha de raciocinio de Simone de Beauvoir.

Durante a viagem, Dona Maria Rita ndo se comunica com Angela Pralini, trocam poucas
palavras, mas € através do monologo que ambas se encontram. Essa deficiéncia verbal faz com
que aumente o0 vazio para a protagonista que, na defensiva, se oculta nas lembrangas do filho
para ndo se afei¢coar a companheira de viagem.

Ecléa Bosi ressalta ainda que as relagdes entre os adultos e os velhos se baseiam na
intolerdncia e, muitas vezes, o discurso repetitivo faz com que os comportamentos sejam
baseados na frieza e na dificuldade de expressar livremente o que sentem.

Configura-se ai a possivel semelhanca entre as fundamentagdes de Simone de Beauvoir
e Ecléa Bosi em relagdo ao velho no ambito familiar, pois entre os adultos ndo sé&o vistos como
pessoas a serem acolhidas, mas sim excluidas. Se atentarmos a concepcdo de Bosi de que o

velho ndo € aceito e, portanto, descriminado pela prépria familia, nos aproximamos dos
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comportamentos das velhas de Clarice Lispector nos referidos contos. Tomemos uma fala de
Ecléa Bosi para exemplificar a ficgdo clariceana:

A caracteristica da relagdo do adulto com o velho é a falta de reciprocidade que pode
se traduzir numa tolerancia sem o calor da sinceridade. N&o se discute com o velho,
ndo se confrontam opinides com as dele, hegando-lhe a oportunidade de desenvolver
0 que s6 se permite aos amigos: a alteridade, a contradicéo, o afrontamento e mesmo
o conflito. Quantas relacdes humanas sdo pobres e banais porque deixamos que o
outro se expresse de modo repetitivo e porque nos desviamos das areas de atrito, dos
pontos vitais, de tudo o que em nosso confronto pudesse causar o crescimento e a dor!
Se a tolerancia com os velhos é entendida assim, como uma abdicacdo do dialogo,
melhor seria dar-lhe 0 nome de banimento ou discriminacdo. (BOSI, 1994, p.78).

No trecho de Bosi, evidencia-se a discriminacdo dos idosos destacados por Clarice
Lispector, uma vez que as velhas sdo constantemente alvo de preterimento por parte dos filhos.
E justamente o que ocorre com Dona Maria Rita durante a viagem de trem. Devido ao
tratamento frio da filha, a velha teme que a companheira de viagem, Angela Pralini, adotara o
mesmo comportamento e, por esse motivo, assume uma postura distanciada por receio da
possivel reprovacdo afetiva.

Retomando o conto “O grande passeio”, nota-se que Mocinha também era reprovada
pelas familias que a acolhiam, sendo tratada como objeto, e ndo lhe eram atribuidas
caracteristicas sentimentais. Era como se a velha fosse desprovida de sentimentos.

Beauvoir discutiu o tema de forma a esclarecer que, com o passar dos anos, o idoso
assume os tracos da velhice e, no entanto, sdo mostrados de forma degradante na terceira idade.
Para a fil6sofa, o velho se torna indtil para a sociedade, em especial as mulheres idosas que
conservaram a beleza durante a juventude, mas que Ihes fora retirada com o passar dos anos.

Para Beauvoir,

Todas as deficiéncias tornam-se normais; os desatinos, a incompeténcia. Algumas
taras sdo suprimidas, a feiura ¢, por assim dizer, reabsorvida pela degradacéo que o0s
anos infligem; ha mulheres que parecem mesmo retrospectivamente belas, ao passo
que sua juventude fora ingrata. As pessoas para quem a condicdo de adulto fora
penosa, com dificuldades de adaptacdo, desordem, vantagens em ficar velha
(BEUAVOIR, 2018, p. 481).

O conceito de Simone de Beauvoir pode ser condicionado a Mocinha, em “O grande
passeio”, quando a velha se vé pela primeira vez e recorda que ja fora mulher um dia. Em
relacdo a narrativa de Clarice Lispector, pode-se pensar na vantagem em ficar velha mencionada
por Beauvoir. Sdo duas hipoteses que podem ser analisadas aqui: a primeira seria a de que

Mocinha, por nédo se enxergar como mulher, muda sua postura ao ver um homem na estrada. A
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segunda seria a vantagem de ser velha que, para Mocinha, seria uma espécie de conforto devido
aos passeios e certa liberdade, ainda que rejeitada pela familia:

(...) Dirigiu-se para a estrada, afastando-se cada vez da estagfo. Sorriu como se
pregasse uma pega a alguém: em vez de voltar logo, ia antes passear um pouco. Um
homem passou. Entdo uma coisa muito curiosa, e sem nenhum interesse, foi
iluminada: quando ela era ainda uma mulher, os homens. Ndo conseguia ter uma
imagem precisa das figuras dos homens, mas viu a si propria com blusas claras e
cabelos compridos. A sede voltou-lhe, queimando a garganta. O sol ardia, faiscava
em cada seixo branco. A estrada de Petropolis € muito bonita. (LISPECTOR, 1975,
p. 33).

No trecho, Mocinha se vé como mulher e pessoa diante do homem. O frescor da dgua e
a beleza da estrada de Petropolis fazem com que a velha se sinta como parte do mundo hostil
gue habita. Mocinha é a velha que luta diante da soliddo e, durante o conto, algumas passagens
revelaram a incompreenséo da personagem perante o abandono familiar.

No entanto, essa incompreensdo ndo faz com que ela se torne amarga ou infeliz, mas
resiliente frente as rejei¢bes. Nesse ponto, Mocinha se assemelha a Margarida em “Um dia a
menos”, Pois, ainda que a personagem nao seja idosa e enfrente a soliddo e o abandono, aceita
sem dificuldades a morbidez do cotidiano durante a narrativa.

A monotonia de Margarida destaca-se por ela ndo pertencer a um mundo real, mas uma
espécie de representacdo. A protagonista desejava ser vista e aceita, no entanto, a sua condi¢édo
Ihe permitia um espaco que s existia para si. Ainda que tivesse 30 anos, sua condicdo e
comportamento fazem com que assuma as caracteristicas de uma mulher idosa e, portanto,
condicionada a soliddo e ao abandono.

Nota-se, ao que foi discutido a respeito da velhice que, tanto para Simone de Beauvoir
como para Ecléa Bosi, os velhos estdo resignados a viverem solitarios devido a rejeicdo
familiar. Vale ressaltar que, ainda que se trate das visdes de uma filosofa e de uma sociéloga a
respeito da condicdo dos idosos, a ficcdo ndo se distancia do tema, mesmo que de forma
representativa.

E importante frisar também que, Clarice Lispector, em sua narrativa de personagens
idosas, procura mostrar, de certa forma, o destino ao qual essas mulheres foram levadas. A
morte e o siléncio se tornam elementos que, unidos a velhice, sdo fundamentais para reforcar
os lagos de abandono e os confrontos familiares presentes nos lares desfeitos.

Berta Waldman (1982), em Clarice Lispector: A paixdo segundo C.L., mostrou indicios
de que para a autora, a mulher obedece a certa hierarquia nos contos e romances da autora. E 0

que acontece, por exemplo, na coletanea de contos que compdem Lagos de familia:
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O interesse pelo universo feminino ndo é privilégio dos contos de Clarice. Neles,
como nos romances, a galeria de personagens femininas predomina. Mas, em Lagos
de familia, a autora nos apresenta protagonistas que vivem o modelo da dona-de-casa
tradicional, enquanto nos romances a situacao se altera, porque neles as mulheres ou
ndo estdo ligadas ao homem pelo casamento ou ndo tem filhos, o que da a elas uma
perspectiva de vida diversa. (WALDMAN, 1982, p. 79).

Para Berta Waldman, as personagens femininas de Clarice Lispector, em especial nos
contos, assumem a condicdo de dona-de-casa cercada pelos filhos, como acontece no conto
“Feliz aniversario”. A importancia de reconhecer a figura de D. Anita no papel de mae, sogra e
avo faz com que a narrativa em torno da mulher idosa se fundamente nos conceitos de Simone
de Beauvoir e Ecléa Bosi.

Os opostos que se revelam entre Margarida e Mocinha mostram a engenhosidade de
Clarice Lispector em destacar mulheres em ambientes internos, como a casa, e externos, a casa
dos outros, com o intuito de assinalar a rudez com que vivem diante dos familiares.

Por outro lado, as velhas D. Anita, em “Feliz aniversario” e Dona Maria Rita, em “A
partida do trem”, ndo sdo representacdes da velhice, mas decomposic¢Ges de um estado que a
vida estabelece como previsdo para essas mulheres. A viuvez e o descaso dos filhos as
aproximam, exceto Cordélia, a nora de D. Anita e esposa de Jonga, o filho morto e Unico
respeitado pela velha. Ja em “A partida do trem”, Nandinho, o filho de Dona Maria Rita também
a acolhe na fazenda “para o resto de sua vida”, conforme assinalou a velha.

Tanto D. Anita como Dona Maria Rita pertencem a classe média da sociedade, o que
revela as semelhangas entre as duas no campo familiar.

A predilecdo de Lispector em apresentar as personagens velhas mostra uma tendéncia
da autora em evidenciar o oculto, um lado obscuro que ndo se vé no cotidiano. No entanto, um
olhar atento destaca a soliddo das mulheres enclausuradas em pensamentos e memorias
familiares alimentadas por uma espécie de entrega a respeito de si mesma.

Assim, ndo esgota aqui as diversas possibilidades que a leitura de Clarice Lispector
abrange, mas sim, através de outro olhar, procuramos mostrar em quais momentos os conflitos
familiares interferem nas condigdes das mulheres idosas (e também de Margarida em “Um dia

a menos”), fazendo com que a autora destaque a mulher em suas obras.

3.1 O deslocamento das velhas: andangas

O espaco na narrativa de Clarice Lispector €, em sua maioria, familiar tanto para o leitor

como para as personagens: o ambiente doméstico. Nos contos selecionados encontra-se lacunas
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que foram preenchidas pelas mulheres idosas e um espaco caracterizado pela distancia afetiva
devido aos acontecimentos no ambito familiar.

Devido a importancia dos espacos internos e externos que encaminham as personagens
para os planos do siléncio e da morte, buscamos dois relevantes estudos referentes ao tema na
narrativa de Lispector. Optamos pela visao a esses espacos por Estatuas invisiveis: experiéncias
do espaco publico na ficcdo de Clarice Lispector, de Gilberto Martins (2010), e também pelos
ensaios Para uma poética do espaco em Clarice Lispector: uma analise dos contos “Amor”,
“A imitag¢do da rosa”, “Os lagos de familia” e “Preciosidade” (LISPECTOR, 2015).

Ainda que em ambos os estudos as analises ndo enfoquem os contos escolhidos para o
presente trabalho, trata-se de um olhar interessante a respeito dos espacos nas obras de Clarice
Lispector, uma vez que as lacunas do siléncio e da morte se baseiam na casa (espaco interno) e
nas ruas (espaco externo).

Em sua obra, Gilberto Martins retrata um panorama do espacgo publico nos romances e
contos de Lispector pelas cidades do Recife e Rio de Janeiro. No Recife, o critico discute a
respeito da modernizacdo e exclusao social na cidade e a visdo da autora ainda menina pelas
ruas. A discussdo partiu de uma leitura da tese de doutoramento Mocambo e cidade —
Regionalismo na arquitetura e ordenacao do espaco publico, de José Tavares Correia de Liara
(1996). No trabalho no qual Gilberto se pautou, sdo discutidas as relagdes entre Regionalismo
e Modernismo na cidade do Recife.

Por esse motivo, Gilberto demonstra a importancia dos contos e crénicas
autobiograficos de Clarice Lispector e também temas como a infancia presente, por exemplo,
no conto “Felicidade clandestina”. Devido a ambientag¢do nas ruas do Recife, o conto relata “o
embate ocorrido no passado entre a narradora — entdo crianga — e uma menina mais rica, filha
de um dono de livraria” (MARTINS, 2010, p. 25).

Para Gilberto Martins, as primeiras décadas do século XX trouxeram a modernizacao
periférica e, desta maneira, as “dimensdes subjetivas/psicoldgicas, social e metafisica estdo
presentes na obra de Clarice Lispector, embora mais ou menos destacadas pela critica”.
(MARTINS, 2010, p. 25).

Por outro lado, em relacdo a cidade do Rio de Janeiro, Gilberto Martins destaca a
caracterizacdo da personagem Macabea, do romance A hora da estrela (1977). Interessa-nos
aqui a invisibilidade de Macabéa e o vagar “pelas ruas da inacreditavel Rio de Janeiro”
(MARTINS, 2010, p. 111). Macabéa é configurada como ectoplasma, uma presenga-gquase-
auséncia em meio a grande massa de passantes: “ela mal tem corpo para vender e facilmente
substituivel” (...) (MARTINS, 2010, p. 111).
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A leitura do critico em relacdo aos espacos publicos na obra de Clarice Lispector, seja
através dos contos (“Felicidade Clandestina”) ou do romance (A hora da estrela), enfatiza a
importancia para a autora em preencher as lacunas das narrativas com personagens femininas
em conflito pelas ruas de cidades como o Recife e o Rio de Janeiro.

Situacdo semelhante também foi 0 ensaio Para uma poética do espaco em Clarice
Lispector: uma andlise dos contos “Amor”, “A imita¢do da rosa”, “Os lagos de familia” e
“Preciosidade”, de Patricia |. Martinho Ferreira (2015). No ensaio, Patricia Ferreira enfoca as
analises inseridas no conceito da dimensdo fisica do espaco (a casa e a rua) e também pela
dimensdo mental e afetiva do espaco. Trata-se, portanto, de uma analise cujos objetivos sdo
demonstrar como esses espagos influenciam na tomada de consciéncia do Eu feminino.

Séo dois os elementos que nos chamaram atencdo no ensaio de Patricia Ferreira: a
dimensao fisica e a dimensdo mental e afetiva do espaco na narrativa de Clarice.

Interessa-nos aqui a forma como os espagos sdo ocupados pelas personagens idosas
nos contos “Feliz aniversario”, “A partida do trem”, “O grande passeio” ¢ “Um dia a menos”.

Nos contos “O grande passeio” e “A partida do trem”, as velhas sdo levadas de um
espaco ao outro para serem cuidadas por outros membros da familia. J& nos contos “Feliz
aniversario” e “Um dia a menos” as personagens estdo inseridas no espago interno e
representam o ciclo familiar fechado pela mée: D. Anita em “Feliz aniversario” e pela filha
Margarida, em “Um dia a menos”. Tanto uma quanto a outra sao amarguradas devido a soliddo
e, no interior da casa, sdo feitas revelacdes que colocam a prova o conceito de familia.

Dai a ideia de se pensar 0s espacos como ambientes em que as dimens@es dos estados
fisicos e afetivos sdo fundamentais para se compreender o deslocamento das velhas na narrativa.

Em “O grande passeio”, Mocinha é transportada de um lado ao outro, na casa de um e
de outro sem possuir de fato um espaco seu. Nota-se também que esses espacos ocupados pela
velha s@o em sua maioria casas de familiares, mas que né@o se interessam pelo cuidado de
Mocinha como pessoa.

Antonio Dimas (1985), em Espaco e romance: espago e ambientacdo, discutiu a
respeito dos conceitos de espago presentes na literatura brasileira sob a ética de Osman Lins
(1976), em Lima Barreto e o espaco romanesco. Neste ensaio séo tratadas duas definicGes:
espaco e ambientacdo. Ainda que o assunto tenha sido tratado com foco nos romances, optamos
pela insercdo nas narrativas que compdem o corpus do presente trabalho.

Segundo a concep¢do de Osman Lins, a ambientagdo “¢ o conjunto de processos
conhecidos ou possiveis, a destinar, na narrativa, a no¢do de um determinado ambiente” (LINS

apud DIMAS 1985, p.20). Configura-se a ambientacdo em processos possiveis e a ideia de
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ambientes especificos em uma narrativa. Por outro lado, o espago constitui um local onde se
mostram os recursos expressivos do autor (LINS apud DIMAS 1985, p. 20).

Dai a importancia de se pensar nos contos de Clarice Lispector como ambientes
especificos: a casa. Para Osman Lins, o0 espago denotado é explicito, enquanto a ambientacéo
conotada é implicita.

Ora, se 0 espago se caracteriza como dimens&o simbolica acrescenta-se que, na narrativa
de Clarice Lispector, a casa pode ser definida como espaco explicito. Se considerarmos 0s
contos em que as personagens se movimentam pelas ruas, nota-se que a definicdo de Osman
Lins se reflete também para as personagens idosas.

No conto “O grande passeio”, Mocinha é a velha que nasceu no Maranhéo e logo é
enviada ao Rio de Janeiro para viver em um asilo. No entanto, uma senhora muito boa viaja
para Minas Gerais e Mocinha fica na cidade do Rio de Janeiro com o dinheiro que a senhora
Ihe arranjara. Tem-se ai um deslocamento das duas mulheres: primeiro de Mocinha, do
Nordeste ao Sudeste e 0 deslocamento da senhora, do Rio de Janeiro para Minas Gerais.

A andanca de Mocinha logo se converte em passeio ja que, a partir de um banco de uma
praca, a velha poderia conhecer toda a cidade do Rio de Janeiro. As casas, no conto, sdo
nomeadas a partir dos bairros e, por esse motivo, os estados afetivos se apresentam de acordo
com as mudancas de Mocinha.

Ainda a respeito do espaco, a familia da casa de Botafogo, bairro da zona sul do Rio de
Janeiro, sdo tomados pela surpresa ao vé-la na casa ha tanto tempo e decidem leva-la para outra
familia: a casa da cunhada alema em Petrdpolis.

Retomando a casa de Botafogo, a dimensdo afetiva se apresenta em alguns momentos
do conto, como por exemplo, quando a velha se torna um peso para a familia da casa:

Sua vida corria assim sem atropelos, quando a familia da casa de Botafogo um dia
surpreendeu-se de té-la em casa ha tanto tempo, e achou que assim também era
demais. De algum modo tinham razdo. Todos |4 eram muito ocupados, de vez em
quando surgiam casamentos, festas, noivados, visitas. E quando passavam pela velha,
ficavam surpreendidos como se fossem interrompidos, abordados com uma
pancadinha no ombro: “olha!”. Sobretudo uma das mogas da casa sentia um mal-estar
irritado, a velha enervava-a sem motivo. (LISPECTOR, 1975, p. 27).

O (des)afeto das mogas por Mocinha no trecho demonstra o quanto a velha incomodava
pelo simples fato de existir. A familia da casa de Botafogo ja ndo tolerava mais a presenca da
velha na casa deles e, para Mocinha, a casa dos outros. Em relacdo ao espago fisico, a casa
aparentava ser grande e espagosa, uma vez que havia confraternizagdes, e a velha ficava pelo

caminho, o que de certa forma chamava-lhes aten¢do sem ao menos pronunciar uma sé palavra.
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Vale ressaltar o conceito de ambientagdo definido por Osman Lins como ambiente
determinado e implicito. No trecho, o fato de Mocinha ocupar certo espaco da casa que fazia
com que as pessoas a notassem reflete o ambiente implicito, segundo a visdo de Osman Lins.

Outro elemento importante discutido por Lins diz respeito a ambientagcdo conceituada
como franca, “aquela que se distingue pela introdugdo pura e simples do narrador” (LINS apud
DIMAS 1985, p. 20). E o caso, por exemplo, da descrigdo fisica de Mocinha e da alegria das

jovens, feita pelo narrador ao constatar que a velha se mudaria para Petrépolis:

(...) Sobretudo o sorriso permanente, embora a moga compreendesse tratar-se de um
ricto inofensivo. Talvez por falta de tempo, ninguém falou no assunto. Mas logo que
alguém cogitou de manda-la morar em Petropolis na casa da cunhada alema, houve
uma adesdo mais animada do que uma velha poderia provocar (LISPECTOR, 1975,
p. 27).

Cabem algumas consideracgdes a respeito da descrigdo do narrador a partir do momento
em que decidem levar a velha da casa de Botafogo para a da cunhada alema em Petrépolis. No
sorriso permanente de Mocinha ndo havia maldade, mas alegria pelo proximo passeio, ja que o
deslocar-se animava a velha. Por outro lado, o fato de a protagonista mudar da casa também era
motivo de satisfacdo para as jovens, uma animacdo por ndo ter mais a presenca da velha ali,
ocupando 0 espago.

Outro conto que merece destagque em relagdo ao espago é “A partida do trem”. O
encontro entre D. Maria Rita e Angela Pralini durante a viagem de trem resgata o conceito de
espaco segundo Osman Lins. Na narrativa, ressalta-se tanto a ambientagdo em processos
possiveis e a ideia de ambientes especificos em uma narrativa, como também o espaco que se
constitui como local onde se mostram os recursos expressivos do autor.

O conto tem inicio com a partida do trem na Estacdo Central, no Rio de Janeiro, e logo
ao embarcar, D. Maria Rita nota que sentara ao lado contrario do movimento do trem. A dire¢éo
contréria indica que a velha estaria do lado oposto ao trem, fato que a intriga. Nesse contexto,
vale pensar a dimens&o do estado fisico como fator decisivo para as mudancas afetivas. Angela
Pralini se oferece para trocar de lugar com Maria Rita, mas a velha se surpreende com a

delicadeza da jovem, por ndo ser comum a gentileza no seu cotidiano:

Recebeu o beijo gelado de sua filha que foi embora antes do trem partir. Ajudara-a
antes a subir no vagdo. Sem que neste houvesse um centro, ela se colocara de lado.
Quando a locomotiva se pds em movimento, surpreendeu-se um pouco: ndo esperava
que o trem seguisse nessa direcdo e sentara-se de costas para o caminho.

Angela Pralini percebeu-lhe 0 movimento e perguntou:

— A senhora deseja trocar de lugar comigo?
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Dona Maria Rita se espantou com a delicadeza, disse que ndo, obrigada, para ela dava
no mesmo. Mas parecia ter-se perturbado. Passou a mao sobre o camafeu filigranado
de ouro, espetado no peito, passou a mao pelo broche, tirou-a, levou-a ao chapéu de
feltro com uma rosa de pano, retirou-a. Seca. Ofendida?

(LISPECTOR, 2015, p. 14).

As transformagdes que ocorrem durante a viagem sdo fundamentais para se
compreender 0os movimentos das duas, que, mesmo desconhecidas, se tornam companheiras de
viagem.

O espaco do trem é simb6lico uma vez que a jovem e a velha se encontram. No entanto,
0 ambiente especifico se constitui de um recurso para Clarice Lispector, dai a ideia de se pensar
a respeito das dimensdes dos estados mentais nas obras da autora. No trecho, a filha de Dona
Maria Rita se despede com um beijo gelado, 0 momento da partida € frio, sem conotacdo afetiva.
Por outro lado, é no interior do trem que a afetividade se instaura entre a velha e a jovem Angela,
pois, devido ao distanciamento entre as duas, Dona Maria Rita intriga-se com o cuidado de
Angela — trato ausente em sua filha, a public relations.

Nota-se também que o trem € o locus interno especifico, devido as emogdes das duas e
a caracterizacdo de Dona Maria Rita apés a intervencdo de Angela Pralini. Clarice Lispector se
utiliza dos espagos e ambientes em suas narrativas para descrever os estados das personagens,
demonstrando a importancia do nucleo familiar em suas obras.

Ja nos contos “Feliz aniversario” e “Um dia a menos”, 0 espaco é a casa. Trata-se,
portanto, do ambiente especifico e do espago como elementos que corroboram para que as
personagens se movimentem de acordo com as suas a¢es. Conforme dito anteriormente, o
ambiente especifico, conotado e implicito em “Feliz aniversario”, destaca D. Anita sentada,
diante da mesa e dos filhos ha comemoracéo dos seus 89 anos.

Vale ressaltar que no conto ndo existe deslocamentos da velha, mas os filhos e as noras
vivem em bairros do Rio de Janeiro e, por esse motivo, sdo identificados dessa forma. Luis
Antonio Mousinho Magalhdes (1997), em Uma escuriddo em movimento: as relacgoes
familiares em Lacos de familia, de Clarice Lispector, ja havia observado o fato de os filhos de
D. Anita pertencerem a bairros do suburbio, bem como da zona sul do Rio de Janeiro, algo
importante para diferenciar as classes sociais, conforme salientado pelo critico Roberto
DaMatta (1985), em A casa e a rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil.

Tomemos um trecho da analise de Mousinho Magalhdes a respeito do espaco em “Feliz

aniversario’:
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A primeira a chegar é a nora de Olaria, bairro que é um suburbio carioca. Eles, os de
Olaria, “estavam muito bem vestidos porque a visita significava ao mesmo tempo um
passeio a Copacabana”, onde morava a aniversariante ¢ a filha Anfitria, Zilda. As

roupas (“vestido azul-marinho e com os paetés”) impressionam os proprios filhos da

nora de Olaria, pelo que trazem de extravagante, ao que parece, usadas como
instrumento de defesa a disfargar sua inferioridade social (“esta vinha com seu melhor
vestido para mostrar que ndo precisava de nenhum deles”). O mesmo exagero € visto
nas roupas dos filhos da nora de Olaria, servindo ai também para domesticar o lado
selvagem da vida brotado e brotando “nos trés filhos: duas meninas ja de peito
nascendo infantilizadas em babados cor-de-rosa e anaguas engomadas, e 0 menino
acovardado pelo terno novo e pela gravata (MAGALHAES, 1997, p. 95).

Nota-se no trecho que a descricdo das noras de Olaria, bairro pertencente ao suburbio
carioca, procurava manter a aproximacgao com a sogra que mora em Copacabana, bairro da zona
sul do Rio de Janeiro. A ambientacéo especifica € a casa de D. Anita e 0s espagos que interferem
no comportamento dos familiares, como por exemplo, as vestimentas. O estado fisico das
personagens redimensiona os lagos afetivos, pois os filhos estavam com roupas exageradas, a
fim de aproximar-se do bairro da zona sul e distanciar-se do bairro de Olaria.

Essa nogdo do espago interior em “Feliz aniversario” mostra a importancia de se
reconhecer o espaco doméstico nas obras de Clarice Lispector como um local em que tantos 0s
estados fisicos como os afetivos sdo relevantes para a caracterizacdo dos personagens.

Semelhante laco afetivo nota-se no comportamento dos filhos José e Manoel ao
dissimularem, durante a festa, 0 tempo e 0 espaco, ao deixarem 0s negocios para serem tratados

em outra ocasido, conforme assinalado por Magalhdes:

Os irmaos e socios José e Manoel protagonizam didlogos que se repetem, reiteram a
alegria forcada, por exemplo, na insistente lembranca da idade da velha (“oitenta e
nove anos, sim senhor!”’) e também na reiterada separag@o entre o mundo dos negocios
e 0 mundo da familia (“Nada de negdcios”, “hoje ndo se fala em negdcios”; “hoje é o
dia da mae!”). (MAGALHAES, 1997, p. 97).

Assim, Magalhdes destaca que o0s espagos sdo importantes para identificar os
comportamentos, de acordo com as classes sociais. Os irméos José e Manuel dramatizam uma
cena no aniversario da mae como se a data tivesse relevancia. Ao que Magalhdes nomeou como
diferenciacdo de comportamento em sua anélise, o olhar de DaMatta seria 0 de Max Weber ao
caracterizar a sociedade brasileira de sociedades éticas diplices, uma vez que convivem e
coexistem em “cddigos de interpretacao e norteamento da conduta que sdo opostos e valem
apenas para certas pessoas, acoes e situacdes (MAGALHAES, 1997, p. 97).

Retomemos o ensaio de Patricia Ferreira (2015), Para uma poética do espaco em
Clarice Lispector: uma analise dos contos “Amor”, “A imita¢do da rosa”, “Os lacos de

familia” e “Preciosidade”, em gue, segundo a autora, os espagos em Clarice Lispector servem
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para dimensionar os estados fisicos e afetivos, como ocorre no trecho citado. Em relacéo a
andlise de Mousinho sob o olhar de DaMatta e Max Weber, configura-se ai que a conduta dos
filhos de D. Anita esta diretamente ligada ao espaco em que ocupam.

Ja no conto “Um dia a menos”, 0 espaco também € a casa. Margarida Flores tem o
comportamento afetado pelo ambiente em que vive. Solitéria, a jovem caracterizada de velha,
assim como D. Anita em “Feliz aniversario”; ndo se movimenta durante a narrativa. Os poucos
deslocamentos de Margarida Flores ocorrem entre os cbmodos da casa ao realizar atividades do
cotidiano que a sufoca.

O Unico movimento de Margarida durante o conto é ao retirar o jornal da porta de
entrada. Anima-se ao fazé-lo devido as noticias, mas mantém ainda 0 mesmo comportamento.

No entanto, a transformacéo em Margarida ocorre ap0s atender ao telefone por engano,
pois é partir dai que a personagem nota a propria existéncia. Margarida recorda-se das pilulas
que a mé@e tomava para acordar rosada para 0 marido e decide toma-las também. A protagonista
comete o suicidio no quarto dos pais, em cima da cama.

O destague para o conto € que durante a narrativa, Margarida se mantém prostrada na
sala, toma o seu banho, vai a cozinha esquentar sua comida e ndo se modifica pelos poucos
movimentos, mas se entrega a monotonia.

Contudo, € ap6s o toque do telefone que o engano a coloca em estado de alerta. O
(des)afeto ao qual é submetido por Constanga serve como apoio para que Margarida decida
cometer o suicidio e por um fim ao sofrimento que a acometia no interior da casa.

O ambiente especifico no conto € essencial para que se compreenda a falta de
movimentos da personagem, pois tudo Ihe soava cansativo e enfadonho. O que resta a
Margarida € contar os dias para que a morte se apresente e a vida va embora.

Vale ressaltar também que, durante a narrativa, a protagonista aguarda a morte como se
espera uma visita e desdenha da vida, ndo aceita o fato de ainda permanecer viva no interior
daquela casa.

A ambientacao é mais presente em romances pertencentes ao Realismo e Naturalismo,
como por exemplo, na obra O cortico, de Aluisio Azevedo. No entanto, optamos por trazer o
conceito para a narrativa de Clarice Lispector para compreendermos a importancia que o espago

e 0 ambiente adquirem nas obras da autora.
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4 UMA ANALISE CLANDESTINA

4.1 “O grande passeio” € “Um dia a menos”

Devido a quantidade e a diversidade de material j& publicado a respeito das analises
referentes ao conto “Feliz aniversario”, optamos por uma leitura de “O grande passeio”, “Um
dia a menos”.

Publicado pela primeira vez em 1971, sob o titulo de “Viagem a Petropolis”, e parte da
coletanea Felicidade clandestina, “O grande passeio” fundamenta a trajetoria da idosa
Mocinha. Embora durante o conto a personagem se desloque em espacos diferentes, a casa é 0
principal eixo que movimenta a narrativa.

A ironia se inicia pelo titulo e também pelo nome da personagem. Seu nome real é
Margarida, mas durante o conto apresenta-se como Mocinha. O titulo “O grande passeio”,
também conhecido por “Viagem Petropolis”, apresenta um possivel desfecho feliz da velha.

A solidao de Mocinha é distribuida durante todo o conto, seja através dos tracos de sua
personalidade, ou ainda pelas roupas que vestia. O ambiente doméstico da velha é casa dos
outros, o que nos leva a crer que 0s espacos internos sao marcados pelas movimentagoes fisicas
e mentais de Mocinha. A incompreenséo da velha em relagdo a sua soliddo mostra a necessidade
de Clarice Lispector em relatar o abandono de forma despretensiosa, assim como 0S outros
temas presentes em sua obra.

E recorrente na ficcdo de Clarice Lispector, por exemplo, o tratamento da morte e do
siléncio como elementos naturais, sem trazer a atencédo do leitor para o fato. Por esse motivo, a
naturalidade de Mocinha em notar que estava sozinha e ndo poderia fazer nada a respeito.

A descricdo que o narrador faz da personagem se pauta em adjetivos que lembram o

universo infantil, devido aos diminutivos e ao afeto ao descrever Mocinha.

Era uma velha sequinha que, doce e obstinada, ndo parecia compreender que estava
s6 no mundo. Os olhos lacrimejavam sempre, as maos repousavam sobre o vestido
preto e opaco, velho documento de sua vida. No tecido j& endurecido encontravam-se
pequenas crostas de pao coladas pela baba que lhe ressurgia agora em lembranca de
berco. L4 estava uma nddoa amarelada, de um ovo que comera ha duas semanas.
(LISPECTOR, 1975, p. 25).

A predilecdo de Clarice Lispector pelos adjetivos ao descrever as personagens ja havia
sido notada pela critica, sobretudo por Gilberto Martins (2010), em Estatuas invisiveis:
experiéncias do espaco publico na ficcdo de Clarice Lispector. Em seu estudo, Martins observa
que no conto “Felicidade clandestina” (1975), parte integrante coletanea homénima de “O
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grande passeio”, a autora enfatiza as caracteristicas da filha do dono da livraria em

contraposi¢do as outras meninas da narrativa:

A disparidade de condicBGes econdmicas € reforcada no contraste da caracterizacdo
fisica das personagens: a menina, filha do comerciante, é desenhada com as tintas do
excesso: plena, onipotente, é em tudo superlativa — “gorda”, tem “cabelos
excessivamente crespos”, “o busto enorme” e traz sempre os “bolsos cheios de balas”;
escreve com letra bordadissima” e exerce, calculadamente, sua ‘“crueldade” e
“sadismo”, voltando contra a futura narradora sua “poténcia de perversidade”,
exercitando meticulosa e sistematicamente, como em um rito indefinidamente
renovavel. (...) (MARTINS, 2010, p. 26-27).

O critico enfatiza a “ironia no recurso do uso dos diminutivos escolhidos para a
autorreferéncia como elementos contrapontisticos a caracterizacdo hiperbdlica da filha do dono
da livraria” (MARTINS, 2010, p. 26). Para Clarice, a descricdo detalhada das personagens,
sobretudo mulheres, demonstra 0 quanto a autora procurou destacar as caracteristicas
femininas, sejam adolescentes, como no conto “Felicidade clandestina”, ou idosa, como
Mocinha em “O grande passeio”.

A contraposicdo ao descrever a aparéncia fisica de Mocinha também fundamenta a
ironia do narrador, ao dizer que antes a velha era uma pessoa comum, com filhos e marido, e

hoje é miseravel de fome e afeto:

O corpo era pequeno, escuro, embora ela tivesse sido alta e clara. Tivera pai, mée,
marido, dois filhos. Todos aos poucos tinham morrido. Sé ela restara com os olhos
sujos e expectantes quase cobertos por um ténue veludo branco. Quando Ihe davam
alguma esmola davam-lhe pouca, pois ela era pequena e realmente ndo precisava
comer muito. Quando Ihe davam cama pra dormir davam-na estreita e dura porque
Margarida fora aos poucos perdendo volume. Ela também n&o agradecia muito: sorria
e balancava a cabeca (LISPECTOR, 1975, p. 26).

No trecho em questdo, observa-se que as contraposic¢oes dos adjetivos que descrevem
Mocinha demonstram uma espécie de descontinuidade entre a vida com a sua familia e a atual,
na miséria. Os pares que enfatizam a descri¢cdo do corpo pequeno/alta; escuro/clara nos faz
pensar a respeito do estilo clariceano em manter certa ordem ao mostrar as personagens de
forma natural.

Outras caracteristicas que mostram a chegada da velhice e, consequentemente, o
abandono séo os olhos sujos e cobertos por um ténue veludo branco. Algumas doengas surgem
com o passar dos anos e, talvez, o ténue veludo branco ao qual Clarice Lispector faz referéncia
seja a catarata — perda da transparéncia do cristalino, impossibilitando a chegada dos raios
luminosos a retina. Ainda no trecho, o fato de Mocinha receber pouca esmola porque nédo
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precisa se alimentar muito, devido a sua estatura, confirmam a miséria e a invisibilidade da
velha.

Os espac¢os no conto sdo essenciais para que se compreenda a falta de afeto da familia
em relacdo a Mocinha. A invisibilidade da velha é constantemente mostrada durante a narrativa

e, em alguns momentos, um narrador afetuoso a descreve como um enfeite a ser observado:

Dormia agora, ndo se sabia mais por quer motivo, no quarto dos fundos de uma casa
grande, numa rua larga cheia de arvores, em Botafogo. A familia achava graca em
Mocinha, mas esquecia-se dela a maior parte do tempo. (...) Um dia uma das mogas
da casa perguntou-lhe o que andava fazendo. Respondeu com um sorriso gentil:

— Passeando. (LISPECTOR, 1975, p. 26).

Nota-se no trecho que a contraposicdo agora surge, mas em relagéo ao espaco em que
Mocinha esta instalada. A casa grande, a rua larga e cheia de arvores revela um possivel
interesse de Lispector em desviar o olhar do leitor para o fato de a velha miseravel, naquele
momento, dormir bem instalada. Outro elemento importante no trecho, ironia de Clarice
Lispector, revela-se na graca dos moradores ao ver Mocinha passeando, uma vez que vivia de
caridade.

Aquilo que Benedito Nunes nomeou como tenséo conflitiva, transe nauseante, acesso
de cdlera, medo, angustia e culpa nos contos de Clarice Lispector sdo representados em “O
grande passeio” antes e durante a viagem a Petropolis.

Ainda a respeito da ironia, o narrador anuncia que, a familia de Botafogo, ao notar que
Mocinha estava na casa ha bastante tempo, decide manda-la a casa da cunhada em Petrdpolis.
O deslocamento e o0 abandono da velha evidenciam-se nos acontecimentos a seguir, enfatizando

a invisibilidade da mulher idosa nas lacunas familiares.

A expectativa pela viagem faz com que a tensdo de Mocinha se evidencie e, o
monologo interior se destaque através de lembrancas em dois momentos: antes e
durante a viagem.

A excitag8o do passeio prometido e a mudanca de vida, de repente aclaravam-lhe
algumas ideias. Lembrou-se de coisas que dias antes juraria nunca terem existido. A
comegcar pelo filho atropelado, morto debaixo de um bonde no Maranhdo — se ele
tivesse vivido no trafego do Rio de Janeiro, ai mesmo é que morria atropelado.
Lembrou-se dos cabelos do filho, das roupas dele. Lembrou-se da xicara que Maria
Rosa quebrara e de como gritara com Maria Rosa. Se soubesse que a filha morreria
de parto, € claro que ndo precisaria gritar. E lembrou-se do marido. Sé relembrava o
marido em mangas de camisa. Mas, ndo era possivel, estava certa de que ele ia a
reparticdo com o uniforme de continuo, ia a festas de paletd, sem falar que ndo poderia
ter ido ao enterro do filho e da filha em mangas de camisa. A procura do paleté do
marido ainda mais cansou a velha que se virava com leveza na cama. De repente
descobriu que a cama era dura.

— Que cama dura, disse bem alto no meio da noite. (LISPECTOR, 1975, p. 27-28).
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Cabem algumas consideragdes a respeito do estado de Mocinha antes da viagem. As
lembrancas das mortes tragicas dos filhos (ele atropelado e a filha durante o parto) e do marido.
A velha se recorda de detalhes da vida anterior durante a noite, de como era e como poderia ter
agido caso soubesse que a filha morreria durante o parto. A memoria de Mocinha se prende a
um fato curioso: como o marido teria ido ao enterro dos filhos com camisa de mangas se a todo
0 momento estava de palet6? Mocinha visualiza o marido e ndo se recorda se ele estava de
paletd e adormece.

As divagacdes da velha levam a um ponto interessante na obra de Clarice: as tensfes
conflitivas. O conflito de Mocinha d&-se através de duas vertentes: a primeira ao recordar dos
filhos e do marido; e, durante a noite, os lapsos de meméria e o tentar recordar das vestimentas
do marido. Inicialmente tranquila pela aparéncia da estrada, Mocinha observava tudo com muita
atencdo e adormece. No entanto, é no despertar da protagonista que se instaura uma mudanca

brusca na aparéncia de Mocinha:

A viagem foi muito bonita.

As mogas estavam contentes. Mocinha agora j& recomecara a sorrir. E, embora o
coracao batesse muito, tudo estava melhor. Passara por um cemitério, passaram por
um armazém, arvore, duas mulheres, um soldado, gato! letras — tudo engolido pela
velocidade.

Quando Mocinha acordou ndo sabia mais onde estava. A estrada ja havia amanhecido
totalmente: era estreita e perigosa. A boca da velha ardia, os pés e as maos
distanciavam-se gelados do resto do corpo. As mocas falavam, a frente apoiara a
cabeca no ombro do rapaz. Os embrulhos despencavam a todo instante.
(LISPECTOR, 1975, p. 29).

O olhar do narrador é fundamental para a compreensdo da mudanca e da aparéncia de
Mocinha. Se antes a velha sorria pelo passeio, ainda que mal acomodada entre os pertences dos
jovens, nota-se que, nesse momento, a alegria das mocas se iguala a felicidade momenténea de
Mocinha, que adormece.

A descricdo da velha ao despertar, mais uma vez, destaca a contraposicao de adjetivos,
desta vez um tanto maérbidos para descrever a protagonista, como o fato de a boca arder e ter a
temperatura baixa nos pés e nas méos, como se longe do corpo, como se ja estivesse morta.
Mocinha é submetida a uma espécie de transe durante o mondlogo interior.

Novamente, a personagem visualiza o marido e encontra o palet6. Recorda-se da amiga
de sua filha Maria Rosa, Elvira, e da mée aleijada. Assusta-se ao deparar-se com aquelas mogas
no carro, pois se lembrava de que fora uma mulher com familia e vizinhos. No entanto, logo

entrega-se a situacdo miseravel e chega a casa da cunhada.
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O narrador descreve o descaso com que Mocinha é recebida pela cunhada alema,
coincidindo com elementos caracteristicos da narrativa clariceana, apresentados a seguir: 0s
pensamentos desconfiados da cunhada misturados a fome de Mocinha que marcam o trecho; o
fato de a velha ter sido recomendada para cuidar do filho da cunhada, o que despertou
desconfianga na mulher; Mocinha sorrir o tempo todo fazendo com que a cunhada alemé pese
a respeito de sua integridade; e a fome de Mocinha diante da mesa posta para o café da manha
sdo exemplos das contraposicOes de Clarice ao evidenciar uma parte da narrativa.

Outro elemento proprio da narrativa de Clarice Lispector é a reacdo da velha faminta
diante dos cheiros dos alimentos postos a mesa. Cabe aqui, a concepcao de Benedito Nunes
(1989) a respeito da nausea. Trataremos como vertigem devido a sensacdo despertada na velha

ao sentir o cheiro do café a mesa:

O cheiro do café dava-lhe vontade, e uma vertigem que escurecia a sala toda. Os labios
ardiam secos e o coracgdo batia todo independente. Café, café, olhava ela sorrindo e
lacrimejando. A seus pés o cachorro mordia a propria pata, rosnando. A empregada
também meio gringa, alta, de pescoco muito fino e seios grandes, a empregada trouxe
um prato de queijo branco e mole. Sem uma palavra, a méde esmagou bastante queijo
no pao torrado e empurrou-o para o lado do filho.

(LISPECTOR, 1975, p. 32).

Segundo Benedito Nunes, é recorrente o contraste de natureza visual, “da poténcia
magica do olhar e do descortinio contemplativo silencioso, este interceptando o circuito verbal”
(NUNES, 1989, p. 88).

Atentemo-nos ao olfato afetivo de Mocinha ao contemplar a xicara de café quente. A
fome é marcada pela vertigem, a secura dos labios em contraste as batidas do coracdo. O sorriso
e os olhos lacrimejantes e o rosnar do cachorro demonstram uma espécie de cendrio bucdlico,
mas nauseante. Além disso, a descricdo da empregada, alta e com seios grandes, 0S queijos
brancos e moles em contraposi¢do a vertigem e a fome da velha evidenciam o ambiente
domeéstico e frio.

Ainda sobre a visao de Nunes a respeito da presenca do contraste de natureza visual, o
destino de Mocinha é marcado pelos deslocamentos entre espacos que modificam a
personagem. Novamente, ao ser dispensada pela familia da cunhada, a velha volta em direcéo
a estrada, caminhando e pensando no marido e nos filhos.

Situacdo semelhante ao rompimento na narrativa de Lispector, ja descrito pelo critico,
ocorre quando a velha resolve dar um passeio. Ao contemplar a estrada, nota a presenca de um
homem e se lembra de que fora mulher um dia. O instante em que Mocinha para e toma agua

despertam-lhe sensagdes prazerosas que até entdo ha muito havia sentido:
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Saciada, espantada, continuou a passear com o0s olhos mais abertos, em atencdo as
voltas violentas que a dgua pesada dava no estdmago, acordando pequenos reflexos
pelo corpo como luzes.

A estrada subia muito. A estrada era mais bonita que o Rio de Janeiro, e subia muito.
Mocinha sentou-se numa pedra que havia junto de uma arvore, para poder apreciar. O
céu estava altissimo, sem nenhuma nuvem. E tinha muito passarinho que voava do
abismo para a estrada. A estrada branca de sol se estendia sobre um abismo verde.
Entdo, como estava cansada, a velha encostou a cabeca no tronco da arvore e morreu.
(LISPECTOR, 1975, p. 34).

Em “O grande passeio”, o caminhar de Mocinha ndo € em busca de algo, mas encontra
a morte como destino durante o seu Ultimo passeio. Clarice Lispector tratou as mortes em suas
narrativas de forma natural e sem destacar o fato, mas sim a personagem. Mocinha € a velha
que, além do abandono familiar e dos espacos afetivos, sofre também com a solid&o. E a mulher
lucida, mas solitaria, miseravel e que encontra nos familiares um conforto momentéaneo sem,
contudo, buscar esse apoio.

Retomamos aqui o ensaio de Patricia Ferreira em que séo discutidas a dimensao mental
e afetiva do espaco. Em relacdo ao espaco fisico, Mocinha se aproveita, de certa forma, das
casas em que transita, exceto a residéncia da cunhada. A velha ndo se alimenta, mas carrega
consigo pedacos de pées endurecidos a fim de saciar a fome.

O péo simboliza a unido familiar devido a importancia do alimento e ao ato de sentar-
se a mesa para desfrutar do momento em familia. No entanto, Mocinha serve-se do pao solitéria,
sempre velho e endurecido, como o seu préprio corpo. Ja na casa da cunhada, o Unico contato
gue tem com o péo é a distancia e ainda assim € privada de comé-lo, pois nao lhe é servido,
ainda que a mesa estivesse posta para o café dos outros.

E justamente o outro que interfere no deslocamento de Mocinha. Ao analisar a dimens&o
afetiva do espaco, assim como nas obras analisadas por Patricia Ferreira em seu ensaio, nota-
se que as personagens femininas da narrativa clariceana sdo afetadas no cotidiano devido as
interferéncias familiares. Mocinha se recorda em dois momentos dos filhos e do marido, mas
em nenhum momento sente saudade. A distancia afetiva com que trata as questdes familiares —
a morte dos filhos — é a mesma com que é tratada e, possivelmente por esse motivo, a velha ndo
sinta a indiferenga do outro.

A falta de Mocinha da-se pela fome, mas os seus estados fisicos e mentais nao interferem
em seus passeios, salvo quando encontra a morte como destino e assim morre feliz, sem perdas

com o mundo que nunca a acolheu.
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4.2 “Um dia a menos”, uma dor a mais

O conto “Um dia a menos” relata o cotidiano de Margarida Flores, personagem solitaria
e solteira. Ap6s o despertar, depara-se com situa¢fes do cotidiano que a colocam em estado
vegetativo, devido a monotonia, e espera pela morte.

O titulo do conto merece destaque devido ao fato de “Um dia a menos” na vida de
Margarida significar uma dor a menos, um dia a menos para manter-se viva e enfrentar a vida.
A transformacdo do estado de Margarida ocorre ap6s receber um telefonema por engano. A
mulher de 30 anos ¢é gorda, flacida e ndo tem perspectiva em relacdo ao futuro, uma vez que
imagina situacGes que poderia reviver. No entanto, logo se recupera das lembrancas ao
considerar que ndo possui condicdes fisicas e psicologicas para transitar entre as pessoas.

Vale considerar que Margarida ndo se considera como pessoa, mas um objeto, uma
espécie de peca em meio ao ambiente da casa. A invisibilidade da personagemse apresenta em
outras personagens femininas na narrativa de Clarice Lispector.

Berta Waldman, em Clarice — A paixao segundo C.L. (1982), descreve a nudez humana

no romance A hora da estrela (1977) com a personagem Macabéa:

E como o humano desnudado que Macabéa vai ser apresentada: resumida a si mesma,
carente de origens (pai e mée, de quem desconhece até mesmo 0s nomes),
impossibilitada de reproduzir (dotada de “ovarios murchos”), desligada da cidade de
onde veio e daquela onde vive, sem amigos, seu contato com o mundo se faz pelo

programa “cultural” da Radio Reldgio, que ela ndo chega a compreender.
(1982, p. 68).

Algumas caracteristicas aproximam Macabéa de Margarida Flores. A orfandade, a
soliddo e a falta de contato com o mundo fazem com que as personagens femininas de Clarice
Lispector se assemelhem a mulheres sem origens.

Em relacdo a sexualidade, Margarida é virgem aos 30 anos e entende que so viria a
conhecer outros prazeres sentidos além do banho caso fosse violentada. O mesmo pode ser
notado com Macabéa, a jovem de “ovarios murchos”. A inadequacao de ambas demonstra como
Clarice Lispector retratava a feminilidade das mulheres solitéarias.

Outro fator interessante ao analisar a personalidade de Margarida, ainda em semelhanca
com Macabéa, é o fato de as duas mulheres, em determinado momento, acompanharem o radio.
Margarida sequer tinha consciéncia de si, mas ao ouvir a voz do radio pronunciar “flauta e
viola”, toma para si essas palavras, ja4 que ndo possuia um vocabulario proprio. J& Macabéa

acompanha o programa cultural da Radio Reldgio, apesar de ndo compreender.
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Mais uma vez, a incompreensao das coisas do mundo pelas mulheres de Lispector leva
as mulheres a um mundo que n&o é o seu, é como se ndo existissem.

No entanto, deve-se pontuar que, além de Macabéa, Margarida Flores também possui
semelhancas com Mocinha, a velha de “O grande passeio”. O nome Margarida remete a pureza
e a virgindade. Mocinha € uma velha infantilizada, enquanto Margarida é uma jovem com
aspecto de velha, mas ambas conservam a pureza devido a inocéncia diante das situac6es do
cotidiano.

Clarice estabelece um jogo entre as palavras provavelmente na intencdo de antecipar o
siléncio e as divagacdes de Margarida, por exemplo, a expressdo “assim mesmo” (1977, p. 48)
demonstra conformidade frente as dores da vida. Assim, Margarida sente uma espécie de
conforto ao constatar a previsdo da empregada ao ser tranquilizada de que as coisas
melhorariam. No entanto, o fato dilui-se ao perceber que a situacao rotineira ndo tem previsdo
de mudanca.

Vale destacar que essa inconstancia da personagem se apresenta durante algumas vezes
no conto, a fim de reafirmar as posicdes ja adquiridas por Margarida e que ndo mudariam o seu
destino. Sdo dois 0s momentos que esclarecem essas particularidades: o primeiro ao assegurar-
se de que ndo possuia problemas financeiros; e o segundo, ao constatar que, embora tivesse
telefone, ndo incomodaria a ninguém.

Em relacdo a auséncia de comunicagdo, Clarice Lispector sinaliza elementos que
provocam a interrupcao dos pensamentos de Margarida e a monotonia que a acompanha durante
os afazeres do dia a dia. Ao sair do banho e dar continuidade aos seus pensamentos, Margarida
demonstra certo desconforto por ndo se compreender como mulher.

Assim como Mocinha em “O grande passeio”, Margarida depositava na comida a
defasagem emocional, ndo para conter, mas para evitar uma aproximacao direta com os dilemas
que as afligiam.

Dessa forma, nota-se que, tanto para Margarida como Mocinha, o afeto pela alimentacéo

seria uma espécie de conforto para uma vida que nao fora justa com elas.
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5 CEM ANOS DE PERDAO, CLARICE

Clarice Lispector soube reinventar a literatura brasileira. Reinventar no sentido de
priorizar tracos que se tornaram relevantes em sua obra. Os romances de Clarice foram mais
estudados, mas sdo 0s contos que despertam curiosidade ainda, talvez pela rapidez e pelo enredo
enxuto, mas repleto de significado que compde a narrativa.

“Feliz aniversario” traz como novidade uma velha, que, nos dias atuais, se tornaria
apenas mais uma em meio a tantas D. Anitas que existem por ai. No entanto, o que chama
atengdo na “velha imponente e oca” sdo os trejeitos da terceira idade, a rabugice e 0
sentimentalismo quase frios ao se direcionar aos familiares. Quase porque Clarice Lispector era
0 quase. Nem muito nem pouco, o suficiente para manter as mulheres em foco em um mundo
em que as prioridades sdo majoritariamente masculinas.

E a velha Anita que, em meio & comemoragio dos seus 89 anos, vilva, se V& sozinha
diante de uma plateia — a sua familia. Ora, Lispector também viveu entre plateias ao cuidar dos
filhos e, sozinha, publicou seus materiais, cuidou de si e do outro. Ambas encontraram de algum
modo a poténcia minima em situacfes extremas. Lispector se abrigou na escrita e D. Anita na
faria e no olhar cumplice com a nora Cordélia, para quem pode transmitir ainda o que restou de
sua sabedoria.

Entretanto, € Mocinha, em “O grande passeio”, quem habita as tantas ruas das
metrdépoles brasileiras e ocupa as casas de familias, rejeitada e sozinha. Vive com uma trouxa
carregada de paes velhos e os roi até sangrar a gengiva. E vitva, perdeu os filhos e a dignidade
e nenhum afeto lhe restou, apenas a miséria. Na época de sua publicacdo, em 1975, Mocinha
era novidade, ndo pela situacdo, mas por ser (mais) uma criacdo de Clarice Lispector. Ndo era
apenas uma idosa em comemoragdo aos 89 anos em meio a familia, mas uma velha solitéria,
pequena e escura. A narrativa de “O grande passeio”, assim como os contos de uma forma geral,
possibilitam varias leituras. Porém, a mais relevante talvez seja reconhecer que, apos 40 anos
de sua publicacdo, a obra ainda desperta olhares receosos de uma autora que, sem saber, previu
o futuro.

A narrativa pesa porque acompanhar a trajetoria de uma mulher em Petrdpolis,
assistindo a familia tomar o café da manha e ser ignorada, ainda que pertenca a ficcao, provoca
um mal-estar nauseante como todas as narrativas de Clarice Lispector.

Em “A partida do trem”, a viagem entre Dona Maria Rita e Angela Pralini é bonita e

revela um lado de Clarice Lispector, uma ansia em participar da narrativa. Em algum momento,
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Dona Maria Rita e Angela se cruzam entre os mon6logos e buscam se pautar em um alicerce,
um porto seguro que as mantenham distante, mas de forma segura.

Né&o se trata somente de uma viagem, mas sim de um encontro entre uma mae e filha,
delicadas uma com a outra, com receio de tocar-se, de trocar palavras e experiéncias. O medo
de Angela Pralini é o afeto, enquanto o de Dona Maria Rita é a rejeicdo. Nao faz parte dos dias
de Dona Maria Rita ser bem tratada e receber carinho, afinal fora abandonada pela filha que,
ironicamente, trabalha com relacdo publica. O abandono de Dona Maria Rita é real, pois, apesar
de ficcdo, existem muitas Donas Maria Rita iguais a ela por ai, senhoras deixadas pelas filhas
na estacdo e que estdo a caminho da casa do filho em busca de afeto.

Por outro lado, Angela Pralini ndo é a jovem solitaria, mas a jovem lutadora que busca
e vai brigar pela sua felicidade. A forca de Angela é a fragilidade interior que encontramos nos
monologos, o receio em atingir Dona Maria Rita e o cuidado mostram o afeto que se instaura
entre elas durante a viagem. S&o muitas Angelas Pralini que representam a forca da mulher e
Clarice Lispector resgata essa luta de maneira delicada em uma narrativa repleta de afeto.

Margarida Flores, em “Um dia a menos”, pode ser uma das personagens mais intrigantes
da narrativa de Clarice Lispector. Trata-se de uma jovem que mostra muito de si e, de tdo
delicada, fragil, pura e inocente, ndo consegue visualizar a vida. Para Margarida Flores sé existe
o plano da morte, seus dias sdo cansativos, mondtonos e sem sentido. A soliddo de Margarida
é real e o sofrimento mascara uma vida de ilusdes que ndo se concretizam. A dor dessa mulher
é ndo pertencer ao mundo, nao pertencer a si.

O telefonema que Margarida recebe por engano serve como um aviso para que ela fique.
No entanto, a dor ao ser rejeitada é tdo dilacerante que o suicidio surge como saida para a
personagem. As balinhas que Margarida ingere para acordar rosadinha é o aviso que precisava
para despertar para a vida. Contudo, falece como solugdo para uma existéncia que ndo a
aceitava.

Os Cem Anos de Perddo a Clarice é devido ao espaco e as tantas mulheres a quem a
escritora soube emprestar sua narrativa. Ndo somente as idosas ou as Margaridas Flores, mas
também as Macabeéas, Joanas que possuem um avesso tdo sensivel e comum a tantas outras que
existem por ai.

Os Cem Anos de Perdéo a Clarice € pelo legado literario e feminino que a autora nos
deixou para nos apoiarmos e servimos quando precisar. A brevidade de Clarice Lispector € para

sempre.
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6 AS TRES VELHAS E MARGARIDA: CONSIDERACOES

As discussdes realizadas no presente trabalho ndo esgotam as possibilidades que existem
ao buscar referéncias a respeito do siléncio e morte nas narrativas clariceanas, uma vez que sdo
temas que se entrelagam.

Trata-se de um estudo que buscou responder as inquietacfes das personagens idosas e
como a velhice e a morte influenciaram o percurso das mulheres dos contos escolhidos para
analise. Ainda que no conto “Feliz aniversario” e “Um dia a menos” as protagonistas se
alicercem no ambiente doméstico, ao passo que em “O grande passeio” e “A partida do trem”
se dé no exterior da casa, nota-se que os fatores de velhice e morte contribuem para que as
personagens sofram mudancas em suas trajetorias e modifiquem os estados fisico e pessoal.

Enquanto em “Feliz aniversario”, D. Anita é a velha imdvel e oca presa aos status sociais
dos filhos e noras. A comemoracao de seus 89 anos se pauta no siléncio da velha para simbolizar
0s elementos da morte como representacao. A mesa, as cadeiras encostadas a parede e a partilha
do bolo marcam uma narrativa em que o monologo se sobressai as vozes. Como o ambiente
familiar conflitante € 0 espago de D. Anita, vale ressaltar que a velha ndo se expressa de maneira
coerente e, quando o faz, é tomada pela célera. Essa raiva contida na personagem demonstra
ainda que os movimentos da velha estdo condicionados & ira de D. Anita. E, portanto, o
pensamento rude a respeito da familia que faz com que a velha, ao tentar se expressar, verbalize
0 6dio contido.

A raiva de D. Anita foi analisada pelo critico Benedito Nunes e, por esse motivo,
buscamos assegurar a analise nos demais contos. Em relacéo as lacunas do siléncio, procuramos
mostrar como 0s movimentos do siléncio fazem com que D. Anita, através do mondlogo
interior, priorize frases soltas a manter um dialogo com os filhos e noras presentes em seu
aniversario.

Por outro lado, em “Um dia a menos”, 0 siléncio de Margarida acompanha a densidade
da narrativa e faz com que a personagem questione a morte e os dias monétonos. No entanto, a
quebra do siléncio ocorre ao tocar o telefone e, a partir deste momento, encontra-se uma saida
para um destino sem sentido: a morte. Nesse caso, a morte ndo € um final, mas sim um
recomeco, uma espécie de reencontro para quem nao se vé convivendo em sociedade. Os
mondlogos de Margarida sdo fundamentais para compreender o espaco e o cotidiano da jovem
caracterizada de velha. A casa e as vestimentas sdo elementos que, unidos, fazem com que a

personagem busque na morte um conforto para os seus dilemas.
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J& em “O grande passeio”, Mocinha vai ao encontro de morte apds passear pelos
espacos, a casa dos outros, relembrar os filhos e marido falecidos e experimentar o abandono e
a soliddo, A morte para a velha € uma resposta para a errancia continua que se vé obrigada, as
rejeicOes e a miséria. Por esse motivo, o reencontro de Mocinha com a morte é essencial para
que a velha reencontre o seu lugar no mundo, distante da familia e daqueles que néo a aceitam.

Por fim, em “A partida do trem”, os mondélogos de Dona Maria Rita e Angela Pralini
fundamentam os movimentos que o siléncio assume nas narrativas de Clarice Lispector. Tem-
se ai a linguagem em segundo plano, o siléncio em primeiro. As vozes da velha e de Angela
séo silenciosas, a introspeccao caracteriza a narrativa e a viagem de trem assegura a falta de
uma linguagem especifica para essas mulheres.

No entanto, nota-se que, para as narrativas de Lispector, o falar ndo é necessario, pois o
siléncio ocupa o espaco outro, fazendo com que as personagens busguem uma opc¢ao para 0s
conflitos que as atormentam. Assim, pensar 0S espagos internos (a casa) e externos (a rua) em
Clarice Lispector é compreender que os conflitos familiares se baseiam no universo feminino.

As mulheres, segundo as narrativas clariceanas, sdo solitarias, abandonadas e vilvas.
N&o se trata de um género em busca do outro, mas de um espa¢o, uma lacuna que preencha o
vazio existencial no interior de suas introspeccoes.

Dai a importancia ao priorizar o siléncio também nos contos e ndo somente nos
romances de Clarice Lispector. E também nos contos que as personagens femininas se entregam
em narrativas em que a voz nao precisa se fazer ouvir, mas sim a compreensdo que as lacunas
ocupam em determinados relatos.

O que propusemos no trabalho foi uma analise dos contos em que trés mulheres idosas
se convergem, sofrem e possuem, apenas no ambiente doméstico, o espaco para suas dores e
reflexbes. No entanto, quando a rua também é espago para elas, o desafeto permanece de
maneira estreita em “O grande passeio” ou de forma fria, como em “A partida do trem”.

Por isso, buscamos manter as analises j& estudadas e buscamos acrescentar outras
leituras nas entrelinhas particulares a respeito das obras. E importante, portanto, que continuem
0s estudos a respeito do siléncio, em especial nos contos de Lispector, a fim de melhor
aprofundamento sobre o tema.

A critica foi fundamental para sustentar o trabalho, pois foram os olhares de Berta
Waldman, Olga de S&, Cleusa Rios Passos, Benedito Nunes, Luiz Antonio Mousinho
Magalhées e Gilberto Martins que possibilitaram maior abrangéncia dos temas aqui tratados.

Devido a complexidade das mortes nas obras de Clarice Lispector, unir quatro narrativas

em que o tema comum esteja entrelacado a velhice foi fundamental para que nortedssemos o



91

trabalho. Seguindo a trajetdria dos contos, pretendemos dar continuidade aos estudos a respeito
da narrativa de Clarice Lispector, sem, contudo, esgotar os temas aqui norteados.
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