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Antiode a tristeza

O enfermeira sem som do olhar sem cor
Que refletida ao ultimo infinito

Pela lucida insania dos espelhos
Passeias pelo imenso corredor

Desta antiga Irmandade! O sonolenta
Irma-sem-Caridade, que vagueias

Com tuas leves sandalias de siléncio
Cuidando com desvelo da saudade

E dos males de amor de cada enfermo!
O guardia do ermo, provedora

De langor, que pelo imenso corredor
Deste hospital sem termo, te comprazes
Em deitar éter sobre o sofrimento

Dos que querem viver, e dar morfina
Aos que morrem de amor! O freira louca
Irma-sem-F¢, a desfiar, ausente

Teu rosario sem fim de contas ocas!

O transfuga da vida, esmaecida

Monja: o que queres mais de mim?

Ja ndo te dei meus dias, minhas noites
E até minhas auroras, ndo te dei?

Ja te mandei embora? Nao fui sempre
Teu melhor paciente, e 0 mais antigo?
Nao fui amigo teu, mesmo doente

De ti, ndo fui, Madre desoladora?

Pois agora te digo: vai-te embora!
Afasta-te de mim! ndo mais te quero
Irma-sem-Esperanca, confessora

Sem perddo, de quem mais nada espero
Sendo vazio e angustia. Irma-sem-Dor
Com teu rosério e teu burel de cinzas
A empoeirar de tédio as minhas horas.
Vai predicar além, predicadora

Da voz ausente, vai! que se me voltas
Eu grito nomes feios, eu te espanco

Ou te enforco em teu terco de mil voltas
Ou caio na risada, ou te exorcizo

Com um gigantesco crucifixo branco
Onde, transverberando luz do flanco
Resplende o corpo nu da minha amada!

Montevidéu, 8.11.1958

Vinicius de Moraes (2008, p. 655-656)



RESUMO

O trabalho que ora se encerra, tencionou ao longo do curso de doutoramento efetuar uma
investigacao acerca da ode enquanto género literario, na sua matriz latina a partir do estudo da
poesia horaciana e das projecdes desta na poesia de Francisco Manoel do Nascimento, poeta
neoclassico conhecido pelo pseudénimo de Filinto Elisio. Para tornar isso possivel, foi
necessario fazer o levantamento da fortuna critica, a partir de estudos que permitissem a
compreensdo da ode enquanto género ligado ao arquigénero, vislumbrado sob o conceito
“Lirico”. Entendendo-se que a transposicao de uma forma antiga para as literaturas vernaculas
sO se torna possivel através da traducdo, optou-se por delimitar o corpus de trabalho para as
onze odes de Horacio que Filinto Elisio traduziu e que, juntamente com as odes de sua
autoria, compdem o maior corpus de odes produzidas no Século das Luzes. O estudo de
traducdo levado a cabo se ancorou no referencial teérico encontrado nos escritos de Henri
Meschonnic, Haroldo de Campos e Antony Pym. Evidentemente, 0 estudo proposto ndo se
limitou aos referenciais tedricos necessarios para o desvelamento da pratica tradutdria do
poeta luso, sem que antes se resgatasse 0 peso de suas ideias estéticas, do contexto historico-
artistico em que ele se inseriu e da recepcao de suas ideias e obras na historia da literatura
portuguesa. Ao fim do trabalho, concluiu-se que a criacdo artistica prolifica entre os poetas
neoclassicos, particularmente na obra de Filinto Elisio, se deve ao estudo e traducdo — etapa
fundamental — das Odes horacianas, tomadas como matriz do género e sinénimo de bom
gosto no contexto intelectual do século XVIII.

Palavras—chave: Horacio. Ode. Filinto Elisio. Traducdo. Tradicao.



RESUMEN

El trabajo que se concluye acd, pretendio, a lo largo del curso de doctorado, efectuar una
investigacion acerca de la oda como género literario, en su matriz latina a partir del estudio de
la poesia horaciana y sus proyecciones en la poesia de Francisco Manoel do Nascimento,
poeta neoclasico portugués conocido por el pseudénimo de Filinto Elisio. Para hacerla
posible, fue necesario investigar el acervo critico acerca del tema, a partir de estudios que
permitiesen la comprension de la oda como género vinculado al archigénero, vislumbrado
bajo el concepto "Lirico". Comprendiendo que la transposicién de una forma antigua a las
literaturas vernaculas solo se hace posible a través de la traduccion, se opto por delimitar el
corpus de trabajo para las once odas de Horacio que Filinto Elisio tradujo y que junto a las
odas de su autoria componen el mayor corpus de odas producidas en el Siglo de las Luces. El
estudio de traduccion llevado a cabo se anclo en el referencial tedrico encontrado en los
escritos de Henri Meschonnic, Haroldo de Campos y Antony Pym. Evidentemente, el estudio
propuesto no se limitd a los referenciales tedricos necesarios para el desvelamiento de la
practica traductora del poeta luso sin antes se rescatar el peso de sus ideas estéticas, del
contexto historico-artistico en que se inserta y de la recepcion de sus ideas y obras en la
historia de la literatura portuguesa. Al final del trabajo se concluye que la creacion artistica
prolifica de los poetas neoclasicos, particularmente en la obra de Filinto Elisio, se debe al
estudio y traduccion — etapa fundamental — de las Odas horacianas, tomadas como matriz del
género y sindnimo de buen gusto en el contexto intelectual del siglo XVIII.

Palabras-claves: Horacio. Oda. Filinto Elisio. Traduccién. Tradicion.
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Introducéo

Quem afirma que a introducdo de um trabalho € a Ultima coisa a ser feita, ndo erra.
Ainda mais no meu caso, pois defendi uma tese sem introducao. E assim fiz, pois ao perseguir
a mistica do nimero trés — trés capitulos — e ao redigir o ultimo capitulo, que foi o primeiro do
texto, me encontrei em davida se ele deveria ser um capitulo ou uma introducdo dilatada.
Deve-se estranhar 0 meu uso da primeira pessoa do singular, a partir do inicio do texto. Caro
leitor, ndo estranhe algo tdo trivial. 1sso aparece em Mimesis: a representacédo da realidade
na literatura ocidental, obra-prima do fil6logo alemdo de origem judaica Erich Auerbach
(1892-1957).

Para comprovar o que digo, cito um pequeno trecho do primeiro ensaio da obra, “A
cicatriz de Ulisses™: “[...] omiti até agora o contelido de toda uma série de versos que o
interrompem pelo meio. S&0 mais de setenta — o incidente em si compreende cerca de
quarenta versos antes e quarenta depois da interrupcdo” (AUBERBACH, 2011, p. 2).
Auerbach usa a primeira pessoa para marcar seu posicionamento critico e discorre sobre 0
assunto usando a terceira pessoa, construindo um discurso cientifico de alto nivel. Adotando
um modelo tdo prestigiado, ndo vejo como possa errar, com mais de vinte anos de leitura.
Encontrei 0 mesmo uso em Harrison (2007) e em Morgan (2010), citados no decorrer do
Capitulo 3.

Creio que a escolha da primeira pessoa como mecanismo de impressdo de minha voz
autoral esteja bem justificado. E se ndo estiver, que os céus me perdoem. Por isso, agora,
voltarei minha ateng@o para a rememoragdo do processo de escrita do texto. Como desejava
que o texto mantivesse uma proporcionalidade, deixei o primeiro capitulo com trinta e nove
paginas, o segundo com pouco mais de oitenta e o ultimo com aproximadamente cento e
sessenta. As paginas deste ultimo sdo compostas pelas analises dos Carmina horacianos que
Francisco Manoel do Nascimento — poeta/tradutor investigado neste trabalho e que era
conhecido no circulo da Ribeira das Naus pelo pseudénimo de Filinto Elisio — escolhera
traduzir.

Admito que essas analises pudessem se encontrar no primeiro capitulo, o que faria
com que o texto tivesse trés capitulos do mesmo tamanho. Mas por razdes de ordem didatica e
por que me preocupo com vocé, meu futuro leitor, cuja procedéncia ndo conhecerei, optei por
manté-las proximas as tradugdes de Filinto, que serdo tratadas no decorrer do texto com o

adjetivo filintianas; em relacdo ao estilo do poeta, me aproveitei do adjetivo filintista.
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E por razdes de coesdo textual, alterno entre o pseudénimo arcade e o nome de
batismo do poeta, usando 0 mesmo critério para me referir a Marquesa de Alorna — D. Leonor
de Almeida Portugal —, conhecida pelo pseuddénimo arcade Alcipe. Por isso, espero que 0 meu
leitor ndo estranhe o recurso. E espero que ndo estranhe também a minha preferéncia por datar
a maior parte dos teoricos citados, afinal, prezo a historicidade de nossa espécie. Morre 0
corpo, mas as ideias ficam. E a partir da apropriacio delas e de sua discussdo que se d&o
avancos na teoria do conhecimento.

Tampouco espero que 0 meu leitor ache despropositada a presenca de minhas
traducOes. Se optei por traduzir, experimentando — pois ndo me propus a tarefa de traduzir um
grupo especifico de Carmina e ndo elaborei um protocolo rigoroso que condicionasse minhas
escolhas formais — 0s mesmos poemas horacianos traduzidos por Filinto, foi para responder a
uma peralvilha goiana — que sacou da sacolinha duzentas traducdes de Horéacio, inclusive uma
que ela comprara num “sebo da USP”, do qual nunca ouvi falar —, que ndo acreditava de
forma alguma que eu fosse capaz de ler e traduzir — pois traduzir € uma forma de leitura
também — Horéacio, no original.

Se eleger o que eu fiz como traducdo, para servir de parametro comparativo entre a
minha leitura e a de Francisco Manoel do Nascimento, for sinal de petulancia ou de
inutilidade, gostaria de pedir a compreensdo e o perddo do meu querido leitor. Se ndo citar
obras voltadas para a fortuna critica de Horacio, desde o final do século XIX até o inicio do
XXI, compilada pelo filélogo alemdo Niklas Holzberg (1946-), no apanhado Horaz: Eine
Bibliographie (2007), e que ndo existem disponiveis no Brasil ou cuja importacdo custa a
venda de um terco do figado e dos rins no mercado negro, for critério para invalidar o texto
que segue adiante, que se o invalide entdo. Ndo é possivel agradar a mais refinada elite
intelectual, com o parco salario de professor da rede publica do Tucanistdo, menos ainda
operar milagres que a Biblioteca da FFLCH nao foi capaz de realizar.

Creio que me desculpei demais e fui um tanto prolixo — como Filinto também o foi —,
por isso, passarei a apresentagdo do texto. O primeiro capitulo, intitulado “A ode: arqueologia
do género” estd subdividido em trés se¢des. A primeira delas, “Preambulo”, constitui uma
rememoracao das motivagdes que me levaram a escolha do assunto e da fortuna critica que eu
compilei ha quase dez anos, quando elaborei o projeto de pesquisa pela primeira vez.

E o papel dessa secdo é rememorar, ndo dizer a que veio, afinal, no Brasil a praxe ndo
€ entregar 0 ouro Nno comego, nem cumprir varias promessas feitas, vide nossa casta politica.

A segunda subdivisdo, “Horacio: biografia e recepciao dos Carmina”, apresenta a biografia de
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Suetdnio do Venusino e a importancia do projeto estético centrado na poesia mélica horaciana
a partir do que pensa Gustavo Guerrero (1998).

A ultima se¢do desse capitulo, intitulada “A histéria do género ode? Horacio, matriz
do género”, apresenta o fruto das leituras de tedricos franceses que se debrucaram sobre a
constituicdo da ode enquanto género literario. Nessa secdo, recuperei 0 que pensam tedricos
da mitocritica como Backes (1994) e Brunel (2003), aos quais ndo me limitei, pois apresento
também o que pensam Calame (2017), Pierre (2017) e De Giorgio (2017) em trés artigos
publicados na revista eletrdnica Camenae.

N&o poderia me esquecer do conceito de enriquecimento de género, cunhado por
Stephen Harrison (2007), que ndo pbde ser aproveitado melhor, mas cujo capitulo inicial, se
houver a possibilidade de aprofundar minhas leituras num futuro ndo tdo distante, daria
origem a um livro especifico — para ser honesto, eu deveria traduzir o capitulo inicial e o
dedicado as odes horacianas na integra, mas me faltou tempo.

O segundo capitulo, “Filinto Elisio: vida, contexto e recep¢do da obra”, foi o que
apresentei no exame de Qualificacdo em 2017. Se os poetas podem comecar in media res,
porque ndo qualificar o texto, usando o mesmo expediente? Evidentemente que, depois de
quase dois anos de crises de ansiedade por conta das cobrancgas da P6s-Graduacao, somadas a
minha rotina de trabalho na rede, cujo reflexo se encontra nos ansioliticos que me foram
prescritos pelo psiquiatra, a versdo inicial desse capitulo era metade do que ele é hoje no
corpo do texto.

Agradeco pela confianca depositada pelo meu orientador e pelos professores da banca
de Qualificacdo, Jodo Batista e Maria Lucia. Com o material que a amiga Joana Junqueira
copiou para mim em Lisboa, pude ampliar as leituras subsidiarias e fazer um arrazoado mais
abalizado acerca da vida de Francisco Manoel do Nascimento. Esse arrazoado constitui a
primeira secdo do capitulo, “Apontamentos biograficos”, que foi construido a partir da
recepcao biografica de que Filinto — espero que o meu leitor ndo tenha se esquecido da coesdo
mencionada duas paginas acima — gozou desde sua morte em 1819 até o século XX.

E se faco mencao as “fofocas do rococd”, como um amigo brincou tantas vezes, ¢
porque a vida de Filinto serviria de material base para um romance rocambolesco romantico e
elas mostram como ser plebeu ndo era bom negdcio no Antigo Regime. Ainda mais quando se
é partidario de uma figura politica traumatica, como o Marqués de Pombal. Como uma figura
fascinante como Francisco Manoel pode ter ficado tantos anos no limbo do canone? Né&o

incrustar sua diccdo na melopeia camoniana, talvez tenha sido seu maior erro.
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A segunda secdo, “A renovagdo das letras portuguesas na metade do século XVIII”,
cumpre o papel de iniciar uma sintese do contexto intelectual em que se insere a obra
filintiana. A partir de Hernani Cidade (1957) e Rita Marnoto (2010) entendi que a mudanca
que propiciou a teorizacdo da retdrica neoclassica e a consequente rejeicdo dos preceitos
barrocos — vistos como mau gosto — ja se iniciara na transicao entre os séculos XVII e XVIII.

Contudo, a publicacdo de O Verdadeiro Método de Estudar de Luis Antdnio Verney
concentrou a energia que impulsionou a polémica que subsequentemente fez com que
surgissem depois os tratados de retorica, base tedrica para 0os poetas neoclassicos. Para
entender a dimensdo do pensamento de Verney, julguei que seria inconveniente seguir uma
leitura de segunda m&o e me lancei a leitura do texto do Arcediago de Evora.

Perseguido o pensamento de Verney acerca da poesia na sétima carta de O Verdadeiro
Método, me amparei em Anibal Pinto de Castro (1973), que me ofereceu um quadro da
reverberacao das ideias de renovacdo nos tratados de retérica. Evidentemente, ndo me limitei
a Castro, pois retomei 0 que pensou lvan Teixeira (1999), embora ndo tenha podido aproveitar
mais de suas ideias.

N&o que seu estudo Mecenato Pombalino e Poesia Neoclassica ndo ofereca uma
riqueza de informacdes, mas o recorte voltado para Basilio da Gama ndo me deixou muitas
opcOes de discussdo. E isso se deu devido a caréncia de estudos acerca dos poetas arcades,
como aponta Jorge Ruedas de La Serna (1994), pois a critica p6s-romantica considera a
poesia neoclassica pobre, devido aos lugares comuns e ao tom encomiastico.

Para mostrar como a retorica e encomio eram importantes dentro do projeto estético
neocléssico, analisei duas odes de Filinto com essa finalidade enunciativa. Elas sdo a ode
dedicada a celebracdo da estatua equestre de D. José | e a consagrada a coroacdo de D. Maria
I3, ap6s a morte do pai. Embora Filinto ndo tenha conseguido o favor régio nas duas
tentativas, o enderecamento faz parte do que se pensava artisticamente no periodo, pois
elogiar o monarca é exaltar o pais.

A quarta se¢@o, “Principios estéticos filintistas”, apresenta um arrazoado das ideias de
Filinto acerca da linguagem e do bom gosto, a partir da leitura da Carta — prolixa —
enderecada ao amigo Francisco José Maria de Brito. Li também um discurso biografista, que
Filinto apresentara em Paris, em 1809, acerca de Horacio e suas obras.

A tltima secdo, “Recepcoes de Filinto na Historia da Literatura Portuguesa”, modelei
para apresentar um apanhado geral de duzentos anos de recepgles criticas da obra de
Francisco Manoel do Nascimento, de Almeida Garrett a Maria do Rosario Gomes Nogueira

Pontes.
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O 1ultimo capitulo, “A ode no Neoclassicismo lusitano: questdes de traducdo e de
(re)criagdo”, apresenta minha contribuicdo mais original. O capitulo anterior cumpriu funcao
protocolar de apresentar Filinto e o contexto que circundou sua producdo poética e seus
principios estéticos. Mas este pretendeu, como extensdo daquele, oferecer uma leitura apurada
da técnica tradutdria do poeta.

E ndo poderia ser diferente. Afinal, desde o comego, a partir da leitura de Highet
(1954) e Guerrero (1998), eu ja havia entendido que Horacio se torna matriz do género que
seria, na Antiguidade tardia, denominado ode, ao assimilar as formas e temas diversos da
poesia melica grega e transmetriza-los e transestiliza-los em latim. Claro, Horécio nao foi
mero tradutor de seus antecessores. Mais do que isso, ele transcriou — uso o termo haroldiano,
pois entendo o labor poético de Horécio nesse viés — seus modelos e lhes deu uma unidade. E
Filinto, ao estudar o mestre de Venusia e traduzi-lo, o transcriou em lingua portuguesa,
repetindo 0 mesmo processo.

A primeira se¢do, “Em torno do éthos tradutorio de Filinto Elisio”, eu pensei para
apresentar 0 que o poeta pensava a respeito de traducdo. E para isso, recorri as notas que ele
acrescentou a traducdo de Silio Itdlico e as notas de suas fontes francesas. Acresci ao
arrazoado elaborado o que Almeida Garrett pensava no Bosquejo da historia da poesia e da
lingua portuguesa (1826) — que cunhou o bindmio elmanismo X filintismo — e no prefacio a
Lirica de Jodo Minimo (1829). N&o poderia deixar de retomar o que Antdnio Feliciano de
Castilho afirma em uma carta sobre a recep¢do que tinha da praxis filintiana e da odoricana de
traducdo. Termino essa secdo, resgatando a posicdo de Ofélia Paiva Monteiro acerca do
binbmio garrettiano que sintetiza as vertentes tradutdrias herdadas do século XVIII.

A segunda secdo, “A literatura francesa como manancial tedrico e objeto de traducao”,
é fruto da leitura que fiz de Rosa Rego (1962), Fernando Moreira (2011) e José Maria Pereira
da Silva (1891). Li e sintetizei as ideias desses trés autores acerca das traducbes do francés
feitas por Filinto, pois entendo que o meu leitor tinha o direito de conhecer o0 que se pensava
sobre parte da obra do poeta voltada para a tradugéo e que estava bem recebida criticamente.
Faltava, contudo, uma discussdo para a vertente tradutéria do poeta debrucada sobre os
classicos, particularmente, Horécio.

A terceira secdo, “O ‘pai rococd’: reabilitando a leitura de Odorico Mendes por
Antonio Medina Rodrigues”, eu constitui a partir da leitura da dissertacdo — em 1977
concebida como tese, por ser o curso de mestrado maior do que atualmente — de Medina, em
que ele faz um exame da técnica tradutoria executada por Odorico Mendes na sua transcriacao

da Eneida em vernaculo. E voltei minha atencdo para Odorico por entender que o estilo
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conciso, preciso e latinizado é continuador do éthos preconizado por Filinto para a tarefa do
tradutor.

A quarta se¢do, “Algumas ideias acerca de traducao”, apresenta o arrazoado das
leituras que fiz acerca de teoria da traducdo que me permitissem analisar as traducdes
filintianas de Horacio, mas que também fornecessem um substrato para uma praxis futura —
ou ndo, possivelmente — da tarefa tradutoria. Nesse excurso, revisitei Genette em Palimpsestes
(1982) para discutir as dificuldades da traducdo em particular de textos classicos. Questionei o
axioma brodskyano — tomado como “dogma” muitas vezes — da equivaléncia, que me parece
ser mais dinamico e flexivel, do que costuma ser lido.

Lancei-me para o que postula Henri Meschonnic em Poética do traduzir (2010),
especialmente sua nocdo de ritmo. Tomei essa nocao, teoricamente, como necessaria e
urgente para abrir as possibilidades operatérias da atividade tradutéria — enquanto tradutor
também. A ele acrescentei a revisdo feita por Antony Pym em Explorando teorias da
traducéo (2017) do conceito de equivaléncia, para expandir o horizonte de discusséo e, por
fim, revisitei 0o que pensou Haroldo de Campos a respeito da transcriacdo, a partir da
coletanea de seus textos tedricos organizada por Marcelo Tépia e Thelma Médici Nobrega.

A tltima se¢do, “Leitura compartilhada das tradugdes de Filinto das Odes horacianas”,
eu construi a partir do referencial teérico fornecido por Antoine Berman em A traducéo e a
letra ou o albergue do longinquo (2013), aliado quando possivel aos critérios genettianos de
transestilizacdo e transmetrizacdo, a fim de que fosse possivel empreender a tarefa analitica
proposta. E me contive na analise das traducGes de Filinto, pois o esfor¢o foi muito longo e
desgastante para que eu pudesse saltar para sua vasta producdo de odes. Resta ainda
mencionar que a Bibliografia complementar, assim como os trés anexos, foram pensados para
dar ao meu leitor a oportunidade de expandir seus horizontes de leitura.

Espero que essas linhas digressivas tenham cumprido seu papel de introduzir 0 meu
leitor para 0 que espera no texto a seguir. Que ele seja lido e fomente as discussoes
pertinentes. E caso o meu leitor deseje me apresentar uma réplica, estou aberto ao debate,
afinal, nada enriquece mais o conhecimento do que a polémica, pois ela nos obriga a sair da
zona de conforto.

Evoé!
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1 A ode: arqueologia do género.
1.1 Préambulo

O trabalho que apresento é uma investigacdo acerca da ode, enquanto género literario,
e sua aclimatacdo na lirica feita em lingua portuguesa. Escolhi esse objeto de investigacdo
devido a importancia atribuida a lirica horaciana, tomada como modelo do género por poetas
dos seculos XVI — Cambes e Antonio Ferreira — e XVIII — Filinto Elisio, Bocage, Correia
Garcdo, Marquesa de Alorna e Quita Reis — e do século XX — Fernando Pessoa (Ricardo Reis)
— que a transcriaram®, a partir da transestilizacéo e da transmetrizacao®.

A principio, devido a impossibilidade de trabalhar com um corpus tdo dilatado de
poetas — em comparacdo com Horacio — num periodo tdo curto quanto o do curso de
doutoramento, optei por reduzir o escopo da pesquisa a leitura do poeta Francisco Manoel do
Nascimento (1734-1819) e dentre sua vasta producdo relativa ao género em estudo, concentrei
meu interesse investigativo nas traducbes de onze odes horacianas empreendidas por ele,
devido a importancia do vate de Venusia ndo s6 para a constituicdo da diccdo poética
filintiana, mas para a do Século das Luzes.

E estendi a atividade tradutoria uma importancia destinada apenas a criacdo do estro,
por entender que a traducdo se encontra na base ndo s6 da construcdo de uma voz poética,
mas também da transposicdo do género — que em Camdes e Antdnio Ferreira ndo passa de
experiéncias incipientes — que foi aclimatado e desenvolvido na obra de poetas do século
XVIII, através da transestilizacdo e da transmetrizacdo da matriz horaciana. E dentre os poetas
da época, Filinto Elisio me cativou o interesse, justamente por transitar entre o latim e

portugués e fazendo o caminho de volta ao compor/traduzir® odes em latim* e em francés®.

! Conceito proposto por Haroldo de Campos (1983) apud TAPIA; NOBREGA (2010).

2 Conceitos propostos por Genette (1982) para definir possibilidades da empreitada tradutéria

% No Volume IV das Obras completas, Filinto (1999, p. 370-373) transcreve uma ode de Antoine Houdart de La
Motte (1672-1731) — “Buvons, amis, le temps s’enfuit / Ménageons bien ce court espace; / Peut-étre une
éternelle nuit / Eteindra le jour qui se passe.”, composta em octossilabos — que traduz para o portugués —
“Bebamos: que nos vai fugindo o Tempo; / Forrem-se, Amigos, estes curtos prazos / Talvez que noite eterna
ciirsiis: | hanc spitits D&iis / Incliisit arctis. Nos fiigacis / Damna_hilirés répirémds &vi”, na estrofe alcaica — e
traduz novamente ao portugués — “Bebamos: que veloz transpde a Idade / Despenhada carreira. Em curto espago,
/ Se Deus no-la acanhou, saneemos todos / Do fugaz tempo os danos.”, novamente na estrofe safica.

* Refiro-me a ode “In Britannos bella renovantes”, presente no Volume V das Obras completas (1999, p. 334-
338), que é acompanhada por uma traducdo do poeta. Transcrevemos o inicio do poema — “Leges Juraque
proterat, / Obscoenoque Fidem posthabet lucro, et / Turpi Justitiam utili! / Et quocumque ferat non satiabilem
[...]” — e sua traducéo — “Leis, e direitos pise, / Posponha ao torpe lucro a fé; o honesto / Por Uteis vis quebrante; /
Leve a todo Orbe a sede insaciavel [...]”.
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Além da importancia que a obra horaciana assumiu no século XVIII para os poetas de
lingua portuguesa, outra fonte de indagacdo que sempre tive foi o que os antigos pensavam
acerca da criacdo poética e da sua organizacdo — taxonémica — em géneros. Pude rastrear,
dentre as fontes antigas concernentes a teorizacdo da poesia e da criagdo poeética, a discussao
do assunto presente nos tratados de métrica. O texto mais antigo deste corpus é o tratado® —
preservado de forma fragmentéria na Ars do gramatico Atilio Fortunaciano, que teria vivido
entre os séculos 111 e IV d. C. — De metris do poeta latino Caio Césio Basso.

Césio Basso foi um gramatico e poeta que viveu no século | d. C., no principado de
Nero, e cuja existéncia esta atestada na Séatira VI que o poeta Pérsio lhe dedicou. Traduzi
durante o curso de mestrado os fragmentos do De metris bassiano entre os anos de 2003 e
2005 e, a época, 0 texto ndo possuia traducdo conhecida nas linguas romanicas — nem em
alemédo ou inglés. Durante essa etapa de minha formacéo, constatei 0 emprego que Basso faz
de versos de Virgilio, Catulo e Horécio para ilustrar esquematicamente sua teoria da
derivacdo métrica.

De acordo com Basso’, ha quatro possibilidades combinatérias que permitem a
variacdo métrica dos versos liricos empregados pelos poetas citados de forma recorrente. Os
versos horacianos ocupam a maior parte do tratado bassiano e ha um fragmento particular
consagrado a leitura dos esquemas estréficos empregados pelo venusino. As possibilidades
elencadas por Basso séo a adi¢do de silabas a clausula métrica — formada pela unido de pés
em que se combinam os sintagmas dos versos com a oposi¢do de tempo entre silabas breves e
longas, no¢do que ndo permaneceu nas linguas romanicas —, subtracdo de silabas, combinacéo
de pés de clausulas métricas diferentes e a permuta de lugar de pés métricos na ordenacao do
Verso.

Os exemplos citados por Basso para ilustrar sua descricdo dos tipos de versos
possiveis de se construir em latim, assim como 0s esquemas métricos adotados por Horécio,
sdo guiados por um critério esquematico, sem apreciacdes criticas acerca da técnica do

Venusino. Eis um exemplo colhido do tratado de Basso, acerca da estrofe séafica:

> Refiro-me & ode “Nao tinha em ondas de ouro desparzidas”, presente no Vol. | (1998, p. 353-354) das Obras
completas do poeta, e a sua traducdo em francés (1998, p. 355-356), “Sur um rocher desert, Andromede attachée.
Transcrevemos o inicio do poema — “Néo tinha em ondas de ouro desparzidas / Andromeda as madeixas pela
espalda; / Nem safiras azul-brilhante lume / No rosto lhe acendiam;” — e sua traducdo — “Sur um rocher desert,
Androméde attachée / Jouet infortuné d’un oracle odieux, / Ne dut point lhe bonheur de s’em voir arrachée / A
l’or de ses cheveux, aux saphirs de ses yeux.”

® Cf. TEIXEIRA (2005, p. 17).

" O trecho do tratado de Basso que versa acerca desse mesmo assunto também foi traduzido pelo Prof. José
Eduardo dos Santos Lohner (2009, p. 150-155.) e incluido no posfacio a traducdo que ele publicou do
Agamémnon de Séneca.
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DE RELIQVIS HORATII METRIS
Nunc religua metra Horatii, quae nondum attigi, persequi uolo.

lam satis terris niuis atque dirae
grandinis misit pater et rubente
dextera sacras iaculatus arces
terruit urbem.

[hendecasyllabus saphicus fiet phalaecius immutato ordine, uile potabis
modicis Sabinum*]
Hoc metrum tria cola habet paria, quartum breuem clausulam. Sumptum est
ab Alcaeo; Sappho quogue frequenter eo utitur. Monostropha uocantur haec
carmina, quia ad primam strophen cetera respondent nulla interueniente
epodo, quae cum a prima strophe differat, faciat eam, quam musici et
grammatici triada nominant. Composita autem cola huius carminis singula
ex duobus commatibus, quorum quod antecedit ex archilochio quadrato
nascitur sic,
lam satis terris magisque genibus haerebo tuis:
Hoc enim par est huic,
nunc ita est, magis magisque genibus haerebo tuis.

Sequens coma trimetri iambici primam habet partem; componitur sic,

niuis atque dirae genibus haerebo tuis,
ut sit par huic,

magis magisque genibus haerebo tuis.

SOBRE 0OS METROS QUE RESTAM DE HORACIO

Quero demonstrar agora os demais metros de Horacio, de que ainda nédo
tratei.

Iam satis terrTs niuis atqué dirae
grandinis mistt patér et ribente
dextéra sacras iaculatis | arces
terriiit trbém.”
(Horécio, Odes, 1.2, versos 1-4)

[um hendecassilabo séfico torna-se-a falécio sem rearranjo de ordem, “uilé
potabis modicis Sabinim”*°]

Este metro tem trés partes iguais e a quarta termina com uma clausula breve.
Esse metro foi emprestado de Alceu; Safo também o usa com freqiiéncia.
Tais poemas sdo chamados de monostroficos, porque a primeira estrofe
correspondem outras mais sem intercalagdo de um epodo que difira da
primeira estrofe, quando ela realiza aquilo a que poetas e gramaticos
chamam de triades. Cada membro dessa estrofe é composto de duas partes,
das quais, a que antecede nasce de um tetrdmetro arquiloquiano, assim:

Iam si | tis ter | ris ma | gisqué || génibiis | haeré | bo tii | 1s™
que é, pois, semelhante a este:

® Muita neve e funesto, para as terras, / granizo langou Jove e, com rubente / destra, dardejou sacras cidadelas, / a
urbe estremeceu.

% Vinho barato beberas em tragos [Keil registra mais uma lacuna no texto].

19 Optei por néo traduzir os versos esquematicos de Basso, por entender que a funcdo deles no tratado seja a de
ilustrar a possibilidade de reordenagdo de arranjos ritmicos. Logo, ndo pretendo deixar meu leitor estarrecido
com traducOes dadaistas.
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niinc 1 | ta &st, ma | gis ma | gisqué || génibiis | haere | bo ti | 1s.
A cesura seguinte tem a primeira parte de um trimetro jambico; constitui-se
assim:
niuis at | qué di | r& géni | biis hae | r€bo | tis,
que é igual a este
magis | magts | qué géni | bls hae | reébo | tuis.
(BASSO apud TEIXEIRA, 2005, p. 102-103).

O intuito de Basso, como se ilustrou acima, € apenas demonstrar as possiveis
combinagOes entre 0s pés métricos, a partir da reorganizacdo de esquemas de base, que sao
reelaborados a partir da matriz horaciana. Noto que o mesmo objetivo didatico se encontra em
tratados — com secOes exclusivas para a poesia horaciana — dedicados a descrigdo métrica de
outros gramaticos latinos, como Mauro Sérvio Honorato (século IV d. C.) e Terenciano
Mauro (+ final do século Ill d. C.). Por isso, prossegui com o resgate aos preceitos tedricos
presentes nas Poéticas acerca do que se entendia por Lirica na Antiguidade. A arqueologia
das fontes me levou a redigir o artigo “O lirico e a Poética”, publicado na Revista Classica, N°
21 (2008) e nele se encontra o embri&o do presente estudo.

A revisdo bibliografica necessaria para redigir o artigo me conduziu a resgatar
Poética de Aristoteles™ (384-322 a. C.), da Epistola aos Pisées de Horacio™ (65-08 a. C.) e
do tratado Do sublime de Longino (213-273 d. C.). As lacunas e definicBes vagas
encontradas nos antigos, relacionou-se a teoria da derivacdo métrica de Césio Basso. E por
fim, resgatou-se o que pensou Emil Staiger'® (1908-1987) nos seus Conceitos Fundamentais

1 Cf. TEIXEIRA (2008, p. 126-134).

12 De fato, em Avrist6teles ndo encontramos uma mencéo, na Arte Poética, a um género — ou arquigénero — lirico,
apenas a algumas formas — entendemos que 0s versos antigos sao formas que encapsulam as imagens veiculadas
pelo ritmo, nocdo tomada de Meschonnic (2010) — usuais na poesia lirica como os trimetros, o distico elegiaco, o
ditirambo e os nomos (Cf. ARISTOTELES, 2008, p. 38-39). O Estagirita apenas concentra suas discussdes
acerca da teoria da imitagdo e, pode-se depreender que, implicitamente, ele tenha em vista que o poeta precisa
manejar um éthos que harmonize no género adotado, que se materializa no verso através da unido dos caracteres
humanos, linguagem e adequacdo. Guerrero (1998, p. 31) também faz mengdo ao siléncio de Aristdteles acerca
da poesia mélica na Poética.

3 Horécio, na sua Epistula aos Pis6es, também n&o apresenta uma mencéo taxondmica ao lirico. O que o
Venusino faz é mencionar alguns poetas, como Homero e Arquiloco, e algumas férmas poéticas. A mengdo mais
explicita, apesar de indireta, que Horacio faz, aparece entre os versos 83 e 85 (Cf. TRINGALLI, 1993, p. 29) as
topicas retomadas da poesia lirica grega, desenvolvidas na palheta ritmica multifacetada que adota e aclimata,
deixando implicita a relacdo entre caracteres, linguagem e adequacéo, veiculadora de um éthos préprio, diferente
da poesia épica e da dramatica.

% No tratado de Cassio Longino, a preocupacdo principal é discutir como poetas e oradores podem trabalhar para
alcancar o sublime em seus textos, através do manejo retérico na linguagem do uso de figuras de estilo e de
caracteres que ilustrem as paixes humanas. A (nica mencdo a poesia lirica no texto longiniano é a feita a Safo
(Cf. LONGINO, 1996, p. 59-60), em que o retor rememora e apresenta 0 manejo das paixdes no fragmento 31, e
a Arquiloco (Cf. LONGINO, 1996, ps. 62 e 65), em que se discute a imitacdo de Homero, sem aprofundar a
leitura de um exemplo especifico.

> Emil Staiger retoma o modelo teérico proposto por Aristételes em Conceitos Fundamentais da Poética. A
obra do filélogo suigo, publicada originalmente em 1946, apresenta, dentro dos moldes dos tratados da
Antiguidade, uma teorizacao acerca da esséncia do género lirico. O critico indica, dentre seus apontamentos, que
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da Poetica, pois a época da redagdo de “O lirico ¢ a Poética” eu ndo tinha tido contato com o
livro de Gustavo Guerrero (1998), Teorias de la lirica.

A partir da leitura de Guerrero, pude entender que a opinido de Staiger acerca da
problematica gerada pela melé se justificava, uma vez que mesmo em Platdo ha uma profuséo
de alusdes a melike poiesis, que muda de acordo com o contexto, pois — ndo se deve esquecer
— 0 mestre de Arist6teles ndo reconhece a poesia como portadora de um estatuto proprio™®,
quica como objeto de conhecimento — por conta da imitacdo. As mencdes presentes nos
dialogos platdnicos acerca dos poetas mélicos sdo sintetizadas por Guerrero (1998, p. 14-15):

En una pégina del Gorgias (449 d), la define sumariamente como
“composicion de cantos” (meldn poiésis) bajo la rdbrica de mousikeé, y en la
Republica (X, 607 a) y las Leyes (lll, 700 a), menciona los nombres
genéricos de las formas principales — nomos, himnos, peanes, trenos,
ditirambos — que parecieram recibir alli un tratamiento privilegiado en claro
contraste con las criticas acerbas a los géneros dramaticos y la epopeya
homérica. Platon nos ofrece, ademas, una serie de referencias a algunos de
los poetas mas destacados que luego pasardan a formar parte del canon
alejandrino. Asi, “la bella Safo” y “el sabio Anacreonte” son objeto de un
breve homenaje a propésito del discurso amoroso (Fedro, 235 c), Estesicoro
da pie a una digresion decisiva en torno al problema de las relaciones entre
inspiracién y verdad (Fedro, 243 a), Y Simoénides se hace acreedor a
distintos elogios (Republica I, 331 d) y censuras (Protagoras, 339 a). Por lo
que respecta a Pindaro, sabemos que la admiracion del filésofo le reserva un
lugar aparte dentro del grupo, ya que ocupa, junto a Homero y Hesiodo, el
sitial que corresponde a los autores mas citados en los Dialogos. Y es que
Platon no duda en tomarle prestadas muchas expresiones para ornar su
discurso y, repetidamente, comenta pasajes de las odas y algunos fragmentos
gue han llegado hasta nosotros (Gorgias, 484 c; Republica I, 331 a; Leyes I,
90 b). Pero, sobre todo, el fildsofo recurre a los versos del poeta cuando
necesita una imagen singular que ilustre con brillo su pensamiento, como en
la célebre descripcién del vuelo celeste del alma (Teteo, 173 €) y en la
exposicion de la teoria dela metempsicosis y la reminiscencia (Menon, 81 b).
[grifos do autor]

O critico mexicano prossegue seu exame da questdo dos mele nos dialogos platénicos,
para depreender que a poesia mélica, tal como Platdo a entendia, correspondia a uma
performance, ainda ligada a uma tradicdo oral, em que a harmonia, o ritmo, 0 acento e a danca
estavam submetidos a palavra, a fim de que a alternéncia entre silabas breves e longas ficasse

distinta para a audiéncia. Logo, esses recursos eram mobilizados para facilitar a conservagéo e

o poeta lirico ndo “reproduz um fato” linguisticamente, isto é, se encontra a parte da nogdo de imitacdo téo
prezada por Arist6teles. Na verdade, Staiger entende que a criagdo nesse género se da a partir da focalizacéo de
coisas acidentais, passageiras, sem um compromisso com a verossimilhanca — afinal, o poeta cria para si —, uma
vez que as paix0es presentes no poema podem ser simuladas retoricamente, sem corresponder ao que o0 poeta de
fato sentisse e que a multiplicidade de formas métricas que a poesia lirica antiga possuia — reflexo da inspiragao
acidental do sujeito lirico — era um empecilho para a tendéncia taxonémica orientada pelo critério métrico (Cf.
STAIGER, 1997, p. 26). Isso se d&, pois 0 poeta e a natureza se tornam um Unico ente, sujeito e objeto
simultaneamente.

16 Cf. GUERRERO (1998, p. 16).
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a transmissdo dos textos e de acordo com o ritmo adotado, havia subentendida a imitacéo de
caracteres, tal como Sécrates afirma no livro 111 (398) da Republica®’.

Frente a multiplicidade de formas, independentes entre si, portadoras de tracos
caracteristicos proprios, Guerrero (1998, p. 22) afirma que é impossivel saber se Platdo
valoriza as melé por suas qualidades poéticas intrinsecas ou por suas origens remotas. Na
discussdo entre Sdcrates e o rapsodo fon — personagem que nomeia 0 mesmo didlogo —
encontra-se uma das raras passagens da obra do filésofo ateniense em que se distingue a
poesia mélica da épica. Nesse didlogo, entre os trechos 533 d e 534 b, Sdcrates oferece a sua
hipotese'® do poeta como um ser inspirado, tomado de um furor divino ao criar. Claro,
Guerrero lembra o seguinte acerca da hipotese veiculada por Socrates:

[...] No parecen ser otras, empero, las consecuencias de las tesis de lon, pues
la semblanza del melopoios como un poeta que esta “fuera de si” arrastra
fatalmente a la poesia hacia el mundo de lo insondable, hacia el campo de lo
irracional y lo asistematico, donde es imposible defender su condicion de
auténtico “saber” (sophia) ou de “arte” (techné). Indudablemente, en su
querella con los poetas, nada podia satisfacer mas a Platén que este sutil
modo de invalidar cualquier proyecto de una poética a la manera aristotélica
o0 toda critica metodica de orientacién linglistica, como la que entonces se
abria paso con los sofistas (GUERRERO, 1998, p. 23-24[grifos do autor]).

17 _ Depois disto, ndo nos resta tratar do caréter do canto e da melodia?

— Sim, evidentemente.

— Ora, ndo descobriria toda pessoa, imediatamente, o que devemos dizer a respeito e o que eles devem ser, se
quisermos permanecer de acordo com nossas considera¢des anteriores?

— Entdo Glauco, sorrindo: — Quanto a mim, Sécrates — disse ele — corro o risco de permanecer fora de “todas as
pessoas”, pois quase ndo estou em condigdo de inferir, no mesmo instante, o que devem ser tais coisas; suspeito-
0, entretanto.

— Em todo o caso — continuei — estas em condicdo de efetuar esta primeira observagdo: que a melodia se compde
de trés elementos, as palavras, a harmonia e o ritmo.

— Quanto a isso, sim — reconheceu.

— Quanto as palavras, diferem elas das que ndo sdo cantadas? Ndo devem ser compostas segundo as regras que
enunciamos ha pouco e numa forma semelhante?

— E verdade — disse ele.

— E a harmonia e o ritmo devem acompanhar as palavras. (PLATAO, 2010, p. 114-115 [Trad. J. Guinsburg])

18 _E estou vendo, fon, e vou mostrar a vocé o que me parece ser isso. Isso que ha em vocé — falar bem sobre
Homero — néo é arte (aquilo que eu dizia agora ha pouco), mas uma capacidade divina que 0 move, como na
pedra que Euripides chamou de “magnética”, e a maioria de “heracléia”. Pois essa pedra ndo s6 atrai 0s proprios
elos de ferro, mas ainda pbe capacidade nos elos, para que por sua vez possam fazer o mesmo que a pedra faz —
atrair outros anéis —, a ponto de as vezes uma cadeia muito extensa de ferros e elos ficar articulada; e para todos
eles, a partir daquela pedra, a capacidade fica toda articulada. Assim também a Musa faz por si mesma seus
inspirados, e através desses inspirados — outros se inspirando — uma cadeia se articula. Pois todos os poetas dos
Versos épicos — os bons —, ndo por arte, mas estando inspirados e tomados, falam todos esses belos poemas, e 0s
cantadores — 0s bons — igualmente: (534) assim como os coribantes dangam nédo estado em si fazem essas belas
melodias; quando entram na harmonia e no ritmo, “bacanteiam”, e é estando tomados — assim como as bacantes,
tomadas, tiram o mel e o leite dos rios, ndo estando em si — que também a alma desses cantadores realiza isso; é
0 que eles mesmos dizem! Pois é certo que os poetas nos dizem que é colhendo nas fontes de mel de certos
jardins e vales das Musas que nos trazem as melodias — tal qual as abelhas, também eles proprios dessa maneira
voando. E estdo dizendo a verdade: porque o poeta é coisa leve, e alada, e sagrada, e ndo pode poetar até que se
torne inspirado e fora de si, e a razao néo esteja mais presente nele (PLATAO, 2007, p. 32-33 [Trad. A. Malta —
grifos do tradutor]).
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Guerrero conclui sua revisdo de Platdo, constatando que o filésofo ateniense ndo
oferece indicios para que se constitua uma classificacdo da meliké poiesis como arquigénero.
Essa classificacdo s vira através do trabalho de edicdo dos fildlogos alexandrinos. Por fim, o
que se observa dos escritos platonicos € uma tentativa de opor resisténcia a passagem de uma
tradicdo vinculada a oralidade para o registro escrito, este que séculos depois seria grande
influenciador da literatura latina, especialmente a do século de Augusto.

Para ampliar o entendimento da questdo, nosso intento investigativo nos conduziu a
revisao bibliografica de fontes modernas concernentes ao assunto. Nesse processo, me deparei
com a definicdo apresentada por Massaud Moisés'® (2004) em seu Dicionario de termos
literarios, no verbete destinado a descricdo da ode. A definicdo condensada nesse verbete
apresenta alguns problemas.

O critico (2004, p. 327.) afirma que “Nessa altura (séc. VI a. C.) [a ode] constitui uma
férma poética que incorpora versos de metros variados [...] dispostos em quartetos”. Essa
afirmacdo apresenta um ligeiro equivoco, pois o quarteto ndo € a Unica forma utilizada para se
compor odes, seja pelos mélicos gregos, seja por Horacio, assim como o verso safico — que o
critico liga ao quarteto mencionado — ndo é o Unico metro possivel para compor esse género.

Para esclarecer o equivoco, recorri ao trabalho de Niall Rudd, dedicado a Horacio.
Rudd (1927-2015), classicista irlandés e tradutor de Horacio, esquematiza® assim os versos*
utilizados nas odes do corpus horaciano: o verso asclepiadeu ("~~~ 7~ |77 " 7) — presente
na ode 1.1 —, o grande asclepiadeu — presente na ode 1.11 —, o glicénico — utilizado em distico
com o asclepiadeu menor, usado na ode 1.3 —, o ferecracio — utilizado na estrofe asclepiadeia
B, como na ode 1.21 —, a estrofe alcaica — presente na ode 1.31 —, a estrofe safica — presente

S

na ode 4.2 —, o distico formado por um verso aristofanico ( ) e um grande safico (" 7~

. ) — presente apenas na ode 1.8 —, a estrofe asclepiadeia A — formada por trés

versos asclepiadeus e um glicnico, presente na ode 1.24 —, o distico alcmanico® — presente

2
| 3

nas odes 1.7 e 1.28 —, o distico arquiloquiano — presente na ode 4.7 —, o distico

19 Massaud Moisés (1928-2018).

% Optei por ilustrar os esquemas ritmicos dos versos horacianos, a partir dos poemas que Filinto tomou por
modelo e traduziu, cujas analises se encontram no Capitulo 3, infra. Esses esquemas serdo retomados num
glossario que se encontra ao fim do texto, entre 0s anexos.

1 Cf. HORACE (2004, p. 12-14).

?2 Esse distico ¢ formado por um hexametro datilico (
catalético(C~ """,

2 Este distico ¢ formado por um hexametro datilico, seguido pela segunda parte de um pentdmetro datilico ("~ ~

).

) seguido de um ternario datilico
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arquiloquiano 1V** — presente na ode 1.4 —, o distico hiponacteu® — presente na ode 2.18 — e 0
metro jonico menor® — presente na ode 3.12.

Retomando as informacdes presentes no verbete do Dicionario massaudiano, constatei
que o critico (2004, p. 328.) prossegue afirmando que a ode “Nédo obedecia a uma forma fixa,
e as estancias podiam apresentar nimero diverso de segmento de metros”. Noto que mesmo
amparado em fontes modernas, o0 emérito critico persiste equivocado. Explico o equivoco.

Moisés se esquece de que o metro era adotado de preferéncia em consonancia com o
assunto, partindo-se do éthos®’ que subjazia & escolha do tom adotado para desenvolver o
topos trabalhado e isso condicionava o lavor do poeta — para enunciar seu discurso —
circunscrito a uma regularidade formal a fim de que alcancasse a perfeicdo®. Ele também
afirma (2004, p. 328), citando Lawrence Zillmann, que os temas trabalhados por Horécio sédo
vazados em estrofes regulares de quatro versos “rimados ou ndo com o esquema aabb no
primeiro caso. Os dois primeiros versos de cada estancia sdo um ou dois pés mais longos que
os dois ultimos, ¢ o pé predominante ¢ o jambico” [ZILLMANN apud MOISES 2004, p.
328.].

A definicdo apresentada por Massaud Moisés a partir de The Art and Craft of Poetry
de Zillmann (1967, p. 83.) mostra-se confusa e problematica na medida em que apaga, por
razBes didaticas, a questdo da multiplicidade métrica empregada por Horéacio na composi¢do
de suas Odes, tomada da tradicao lirica grega, com a qual o venusino dialoga.

Apaga-se também a presenca de odes compostas em disticos formados pela juncdo de
outros versos que vdo aléem do hendecassilabo safico — Unico esquema métrico citado por
Moisés®® — e de outros esquemas estréficos, como a estrofe alcaica, por exemplo. Além disso,
a definicdo associa a utilizacdo da rima enquanto recurso expressivo na poesia horaciana.
Sabe-se que a presenca acidental da rima em versos de Horécio, se da internamente para
ecoar, ritmicamente, a sonoridade proposta pela repeticdo de sufixos das marcas de caso,
arranjados em solidariedade pela concordancia.

Consequentemente, tendo-se em vista 0s problemas presentes no verbete do

Dicionario de termos literarios de Massaud Moisés que ndo explicam o que de fato seja uma

# Esse distico é formado por um verso grande arquiloquiano (
catalético ("~ 77~ [ ).
% Esse distico ¢ formado por um dimetro trocaico catalético (

%% Rudd afirma que a ode 3.12 é composta por uma sucessio de jonicos menores (*~ ~ 7) e que sua divisdo ¢
incerta (Cf. HORACE, 2004, p. 14).

27 Cf. PENNA (2007); Cf. MORGAN (2010).

%8 Cf. ACHCAR (1994).

2 Cf. MOISES (2004, p. 327).
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ode na poesia classica greco-latina®® ou na poesia em lingua portuguesa, fui levado a
empreender um retorno as fontes. Para isso, levantei o corpus de textos modelares da ode nos
poetas lusos, do século XVI ao XX, a partir do ponto de vista do desenvolvimento do género
poético em lingua portuguesa.

A opcéo pelos textos dos poetas lusos se deu por conta do didlogo mais préximo com a
matriz horaciana. 1sso, contudo, ndo significa que eu ignorasse a existéncia de uma pequena
producdo dentro do estro de poetas brasileiros, em especial os do século XX, representativa da

permanéncia dessa forma poética ode. A leitura da “Ode ao burgués®

— poema presente em
Pauliceia Desvairada — de Mario de Andrade (1893-1945), me causou estranhamento no fim
dos anos 1990, pois eu pouco sabia acerca do género em questdo. Menos ainda sabia das
razbes que faziam do poema uma antiode, seja 0 uso do verso livre, ou a sarcastica
depreciacao do burgués numa linguagem alinhada ao Futurismo de Marinetti.

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), dentro do espectro de sua vasta obra
poética apresenta dois poemas que dialogam com o género em estudo. Em Sentimento do

3255

mundo, ha o poema “Ode no cinquentenario do Poeta Brasileiro®™” — em verso livre —, em que

Drummond sauda, a maneira horaciana, o aniversario do amigo, Manuel Bandeira. Em

335

Boitempo, encontra-se o poema “Ode ao Partido Republicano Mineiro™”, em que o sujeito da

enunciagdo poética ironiza o partido politico que existiu entre 1888 e 1937 e congregava 0s
interesses da elite agraria mineira, ao mesmo tempo em que trabalha para ele.

Vinicius de Moraes (1913-1980) apresenta trés textos que ele denomina ode, em meio
a sua produgdo poética. O primeiro, “A espantosa ode a Sdo Francisco de Assis*®”, se
encontra no corpo de suas Poesias coligidas; nela — composta em disticos, assentados sob o
verso livre —, 0 sujeito da enunciagdo poética dirige uma prece a S&o Francisco, pedindo a
misericérdia do santo frente aos dilemas da existéncia humana. No mesmo volume, encontra-

se a “Ode a maio>”; nela, o eu lirico celebra, em versos livres, a chegada do outono no més

3655

de maio. Em Para viver um grande amor, encontra-se a “Antiode a tristeza®” — que estd

reproduzida como epigrafe deste trabalho — em que o eu lirico, num estado de delirio, exalta e

% Entendo que Massaud Moisés ndo foi classicista de formac&o, mas isso ainda me parece insuficiente para
justificar o manejo pouco cuidadoso das informag@es coligidas, fato que ndo diminui o peso do trabalho critico
do professor falecido recentemente.

31 Cf. ANDRADE (2016, p. 61-62).

%2 Cf. ANDRADE (2007, p. 77-79).

%3 Cf. ANDRADE (2007, p. 1158-1160).

3 Cf. MORAES (2008, p. 518-525).

% Cf. MORAES (2008, p. 578).

% Cf. MORAES (2008, p. 655-656).
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depois exorciza a enfermeira que Ihe estende cuidados no hospital. Noto que esta ode em
particular é composta em versos decassilabos, ao contrario das anteriores.
Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999) no livro Psicologia da composi¢ao, apresenta

um poema nomeado “Antiode (contra a poesia dita profunda)37”

, em que o sujeito da
enunciagdo poética acentua o carater humilde e fragil da poesia, comparada a flor e as fezes.
Noto que 0 poeta usa versos curtos alternando os ritmos possiveis, ao combinar hexassilabos,
trissilabos, tetrassilabos e pentassilabos e que, apesar do titulo, 0 poema exalta a poesia
simples, feita da materialidade da palavra e da necessidade se comunicar, sem pretensoes
metafisicas. Desse modo, apresentei resumidamente um arrazoado acerca da presenca do
género estudado na obra de alguns dos principais poetas brasileiros do século passado.

Por isso, com o intento investigativo voltado para a aclimatacdo da forma e dos
lugares comuns horacianos em lingua portuguesa, desde o Renascimento, procedi ao
levantamento da fortuna critica concernente ao género dentro do conjunto das obras de
Camoes, Antonio Ferreira, Bocage, Marquesa de Alorna, Pedro Antonio Correia Gargéo e
Francisco Manuel do Nascimento. A par do pouco material que encontrei, destaca-se a tese
menor de doutoramento de Rebelo Gongalves (1937, p. 249-280), em que a investigacdo esta
voltada para a imitacdo do carpe diem (1,11) — grosso modo, maxima que prega o fruir o
tempo presente — nos poetas portugueses do século XVIII.

Este tipo de estudo proposto por Rebelo Gongalves foi retomado por Francisco Achcar
(1994) que faz um estudo tracando uma genealogia da presenca em portugués dos tépoi do
carpe diem e do exegi monumentum (3,30) — resumidamente, desejo do poeta para alcancar a
imortalidade, ndo sé para si, mas para sua obra — horacianos em seu livro, Lirica e Lugar-
comum, analisando a construcdo horaciana de seus topoi e como esses tdpoi foram retomados
e recriados por poetas de lingua portuguesa entre os séculos XVI e XX, seja através do
exercicio tradutorio ou da imitacao.

Além desses estudos, encontrei, na producdo académica recente, trabalhos como as
dissertacOes de Elisete Eustaquio Ferreira da Silva (2007) Projecfes do Antigo: Horacio e
Ricardo Reis — em que a pesquisadora trata das correspondéncias tematicas entre a obra de
Horécio e a do heterdnimo classico de Fernando Pessoa, Ricardo Reis — e de Sandra Verdnica
Vasque Carvalho de Oliveira (2009) Ressonancias epicuristas na lirica horaciana — em que a
pesquisadora trata de investigar pontos de contato entre a filosofia epicurista e sua presenca

na visdo de mundo das Odes de Horéacio.

% Cf. MELO NETO (2007, p. 74-78).
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N&o posso cometer a injustica de ndo mencionar a tese de Heloisa Maria Moraes
Moreira Penna (2007) Implicaces da Métrica nas Odes de Horacio — em que a professora da
UFMG investiga as implicacbes da métrica como elemento atuante na construcdo do sentido
nas odes do poeta venusino —, assim como a tese de Guilherme Gontijo Flores (2014) Uma
poesia de mosaicos nas Odes de Horacio: comentério e tradugdo poética — em que o professor
da UFPR se propde a tarefa de traduzir na integra as Odes horacianas, a0 mesmo tempo em
que parece se afastar da tradicdo luso6fona de equiparar os pés meétricos empregados por
Horécio aos versos de que dispomos literariamente, propondo a possibilidade de latinizar o
portugués, atraves da tentativa de recriar os pés métricos latinos em seu vernaculo.

H4 a dissertacdo de mestrado defendida por Tarsila Delfine de Oliveira Dond, Métrica
e ritmo nas Odes de Horacio (2014), em que se propde a leitura dos sistemas métricos
utilizados por Horacio, a partir dos pressupostos de teoria musical que apresenta Santo
Agostinho no tratado De musica. Ha a tese recém-defendida na UFRJ por Renan Moreira
Junqueira, Horacio e as Musas: entre amizade e o fazer poético nas Odes (2018).

Da producdo académica lusitana acerca da influéncia de Horacio, consultei os
volumes, frutos da investigacdo cientifica, da eminente classicista Maria Helena da Rocha
Pereira (1925-2017), Temas classicos na poesia portuguesa (2008) e Horéacio e sua
perenidade (2010), este organizado em conjunto com José Ribeiro Ferreira e Francisco de
Oliveira. Levantei o conjunto da producéo académica®, veiculada na forma de artigos de
varias épocas e procedéncias a respeito das multiplas facetas da obra lirica de Horéacio.

Tendo cumprido a etapa do trabalho concernente ao resgate da fortuna critica,
delimitei o corpus de trabalho para leitura, cotejo e anélise. A principio, eu imaginava ser
possivel cotejar Horéacio e os poetas lusos do século XVI ao XX, mas tal tarefa mostrava-se
por demais atlante, por isso escolhi para efetuar o trabalho de leitura e comparacdo o poeta
neoclassico Filinto Elisio. Esse foi o pseuddnimo arcade escolhido pelo padre Francisco
Manoel do Nascimento (1734-1819), figura prolifica e influente no século das Luzes em
Portugal, que traduziu algumas odes de Horécio e criou 434 odes. Estas estdo distribuidas no
corpo de sua alentada obra dentro dos Volumes I, Ill, V e XI. Neste Gltimo volume esta
incluida a maior parte do corpus de traducGes de Horacio.

Em relagdo a fortuna critica de Filinto Elisio, tive a oportunidade de travar contato
com o volume Em torno de Filinto Elisio: ensaios (2011), compilacéo da producédo académica

% Merecem destaque o importante capitulo — para as reflexdes tecidas neste trabalho — dedicado & estrofe safica
horaciana dentro do trabalho de Morgan, Musa pedestris (2010) e o trabalho de Harrison, Generic enrichment in
Vergil & Horace (2007).
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de Fernando Moreira — professor da Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro e editor
recente das Obras completas de Francisco Manoel do Nascimento. Acerca da atividade
tradutdria do poeta luso, tive acesso aos artigos de meu orientador, Prof. Dr. Brunno V. G.
Vieira, “Filinto Elisio, tradutor de Lucano” (2008), dedicado ao exame da tradugdo poética
feita por Filinto de pouco mais de duzentos versos do canto | da Farsélia de Lucano, poeta
épico do século I d. C., e “Recepgdo de Odorico Mendes: (a)casos de critica de tradug¢ao no
século XIX” (2012), em que se discute o estilo tradutorio de Odorico, sua filiagdo ao projeto
tradutdrio filintista e a recepcao critica de sua praxis tradutoria.

A delimitacdo do corpus de Filinto tomou por base a edi¢cdo das Obras Completas que
foram publicadas em Portugal, em sua versdo mais recente, gracas ao trabalho de Fernando
Alberto Torres Moreira. Moreira preparou sua edicdo a partir das Obras Completas, que
foram revisadas pelo poeta nos dois Ultimos anos de sua vida (1817-19) e que foram editadas
nas oficinas de Auguste Bobée em Paris. Devido a circunstancias de outra natureza, ndo se
pode, durante o desenvolvimento da tese, efetuar a pesquisa em solo portugués da fortuna
critica local sobre a obra do poeta, através de um estagio sanduiche, por exemplo.

Mesmo com essas vicissitudes, o trabalho proposto ndo foi impossibilitado, uma vez
que h& o acesso as Obras Completas de Filinto e, dentro delas, o acesso as traducdes de
Horacio que o poeta empreendeu e as odes que produziu. Por isso, a leitura comparativa que
proponho terd como objeto um estudo das traducGes de Filinto das odes horacianas. Adotei o
enfoque voltado para os estudos de traducdo, por entender que a transmetrizacdo e a
transestilizacdo — passos necessarios para que se efetue a transcriacdo — de autores antigos em
linguas modernas so seja possivel através do exercicio tradutério anterior.

Claro, ndo pretendi repetir o método de tradugdo por afinidade tematica de um grupo
de odes horacianas como fez Penna (2007), embora em seu estudo desponte o conceito de
éthos®® métrico. Este conceito foi analisado por ela no exame de alguns metros empregados
por Horécio, a partir da leitura do corpus selecionado em sua tese, para observar os efeitos da
relacdo de adequacdo entre determinados conteldos aos esquemas métricos adotados pelo
poeta e os efeitos gerados a partir disso. Ela afirma:

Para que o ethos dos esquemas métricos apareca em toda sua capacidade de
interferéncia no conteldo dos poemas, o0 poeta seleciona o material
linguistico compativel semanticamente com o tom da série métrica e o
distribui cuidadosamente na estrutura padronizada para o maximo efeito
estilistico. (PENNA, 2007, p. 322)

% N#o ignoro a pertinéncia do trabalho de Llewelyn Morgan, Musa pedestris: metre and meaning in Roman
Verse (2010), cujo aporte tedrico se mostrou extremamente proficuo no transcorrer deste estudo.
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Para Penna, a utilizacdo de metros diferentes para tratar do mesmo assunto produz
efeitos estilisticos diferenciados. Parte-se do conceito de éthos, ndo pensado estritamente a
partir dos efeitos gerados estilisticamente pela escolha e utilizacdo de uma forma métrica ou
outra, associadas a determinado veio tematico. O éthos que Horacio constrdi ao unir em suas
Odes elementos da tradicdo mélica grega — polifénica, politeméatica e polimorfica —
constituem o género poético que se torna modelo para a tradicéo lirica ocidental®.

Por isso, ao escolher Filinto Elisio para realizar a tarefa de leitura de sua técnica
tradutéria*’, levei em conta o esforco do poeta para responder a Horacio* e inserir sua voz
lusa na longa tradicéo ligada ao venusino por duas estratégias: a tradugdo direta e a cria¢do de
poemas que Filinto denominou odes. Nessas duas faces do exercicio de leitura de Filinto
sobre Horécio e a tradicdo que ele representa, nota-se o esforco que Genette*® (1982, p. 254-
257.) chamaria de transmetrizacdo — transposi¢cdo de um metro a outro — e transestilizacdo —
uma reescrita estilistica. E desta perspectiva, ligada ao que pensa Gerard Genette em
Palimpsestes, que se ler4 a obra tradutoria de Filinto — paralelamente aos Carmina de Horacio

que o vate luso traduziu — neste estudo.

1.2 Horécio: biografia e recepcao dos Carmina.

‘-,

o

: Ai

0 Cf. HIGHET (1954, p. 363 [Vol. 1]).

1 Apoiei-me nos critérios colhidos em Berman (2013).

*2 N#o ignoro a chave de leitura adotada por Flores (2014) que vé nas Odes de Horacio um exemplo de uma
poética de mosaicos, em que ha um espelhamento na composicdo da obra, desde o nivel macroestrutural (a
disposicdo dos poemas no interior dos quatro livros) até o nivel microestrutural (a disposi¢do dos versos e das
palavras no seu interior). Entretanto, ndo é dessa perspectiva que Filinto Elisio leu Horacio no século XVIIl e O
Venusino ndo serd lido neste trabalho.

*8 Gérard Genette (1930-2018).
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Horé&cio foi um poeta romano que viveu no século | a. C. e combateu na guerra civil,
apos o término do primeiro triunvirato, ao lado dos assassinos de Julio César, Bruto e Cassio.
Encerrado o conflito, com a ascensdo do segundo governo dos tridnviros — Otavio, Marco
Antbnio e Lépido —, gracas ao apoio de Mecenas, a poesia horaciana cai nas gracas do
Principe, herdeiro de César. De acordo com Albrecht (1997, p. 662), as melhores fontes para
0 conhecimento de aspectos biograficos de Horacio sdo s alusdes contidas em suas obras e a
biografia escrita por Caio Suetonio Tranquilo (69-141 d. C.), historiador romano, que
reproduzi** a seguir (Rostagni, 1956):

Q. Horatius Flaccus, Venusinus, patre, ut ipse tradit, libertino et exactionum
coactore, ut vero creditum est salsamentario, cum illi quidam in altercatione
exprobrasset: «quotiens ego vidi patrem tuum brachio se emungentem!»
Bello Philippensi excitus a M. Bruto imperatore tribunus militum meruit;
victisque partibus venia impetrata scriptum quaestorium comparavit.

Ac primo Maecenati, mox Augusto insinuatus non mediocrem in amborum
amicitia locum tenuit.

Maecenas guantopere eum dilexerit satis testatur illo epigrammate:

Ni te visceribus meis, Horati,
Plus iam diligo, tu tuum sodalem
+Nimio videas strigosiorem;

sed multo magis extremis indiciis tali ad Augustum elogio: «Horati Flacci ut
mei esto memor!»

Augustus epistolarum quogue ei officium optulit, <ut> hoc ad Maecenatem
scripto significat: «Ante ipse sufficiebam scribendis epistulis amicorum,
nunc occupatissimus et infirmus Horatium nostrum <a> te cupio abducere.
Veniet ergo ab ista parasitica mensa ad hanc regiam et nos in epistulis
scribendis adiuvabit».

Ac ne recusanti quidem aut succensuit quicquam aut amicitiam suam
ingerere desiit. Extant epistulae, e quibus argumenti gratia pauca subieci:
«Sume tibi aliquid iuris apud me, tamquam si convictor mihi fueris; recte
enim et non temere feceris, quoniam id usus mihi tecum esse volui, si per
valitudinem tuam fieri posset».

Et rursus: «tui qualem habeam memoriam, poteris ex Septimio quoque
nostro audire; nam incidit ut illo coram fieret a me tui mentio. Neque enim si
tu superbus amicitiam nostram  sprevisti, ideo nos quoque
avOvTEPNPOVODLEVY.

Praeterea saepe eum inter alios iocos «purissimum pene<m>» et
«homuncionem lepidissimum» appellat, unaque et altera liberalitate
locupletavit.

Scripta quidem eius usque adeo probavit mansuraque perpetua opinatus est,
ut non modo Saeculare carmen componendum iniunxerit, sed et Vindelicam
victoriam Tiberii Drusique privignorum suorum, eumgue coegerit propter
hoc tribus carminum libris ex longo intervallo quartum addere; post
sermones vero quosdam lectos nullam sui mentionem habitam ita sit questus:
«lrasci me tibi scito, quod non in plerisque eiusmodi scriptis mecum

h A partir da versdo digital disponivel no sitio: https:/www.hs-
augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost02/Suetonius/sue_vd28.html, pois ndo tive acesso a versdo fisica da
edicdo preparada por Augusto Rostagni.
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potissimum loquaris. An vereris ne apud posteros infame tibi sit, quod
videaris familiaris nobis esse?». Expressitque eclogam ad se, cuius initium
est:

Cum tot sustineas et tanta negotia solus,
Res Italas armis tuteris, moribus ornes,
Legibus emendes, in publica commoda peccem,
Si longo sermone morer tua tempora, Caesar.

Habitu corporis fuit brevis atque obesus, qualis et a semetipso in saturis
describitur et ab Augusto hac epistula: «Pertulit ad me Onysius libellum
tuum, quem ego ut <se> accusantem quantuluscumque est, boni consulo.
Vereri autem mihi videris ne maiores libelli tui sint, quam ipse es. Sed tibi
statura deest, corpusculum non deest. Itaque licebit in sextariolo scribas, quo
circuitus voluminis tui sit dykmdéotaroc, sicut est ventriculi tui».

Ad res venereas intemperantior traditur; nam speculato cubiculo scorta
dicitur habuisse disposita, ut, quocumque respexisset, ibi ei imago coitus
referretur.

Vixit plurimum in secessu ruris sui Sabini aut Tiburtini, domusque
ostenditur circa Tiburni luculum.

Venerunt in manus meas et elegi sub titulo eius et epistola prosa oratione
guasi commendantis se Maecenati, sed utraque falsa puto; nam elegi
volgares, epistula etiam obscura, quo vitio minime tenebatur.

Natus est VI. Idus Decembris L. Cotta et L. Torquato consulibus, decessit V.
Kal. Decembris C. Marcio Censorino et C. Asinio Gallo consulibus, post
nonum et quinquagesimum <diem quam Maecenas obierat, Romae, aetatis
agens septimum et quinguagesimum> annum, herede Augusto palam
nuncupato, cum urgente vi valetudinis non sufficeret ad obsignandas
testamenti tabulas.

Humatus et conditus est extremis Esquiliis iuxta Maecenatis tumulum.

Traduzi o texto de Suetonio e o disponho a seguir:

Quinto Horéacio Flaco, natural de Venusia, como ele proprio relata, filho de
pai liberto e coletor de impostos, na verdade, como se cogitou, vendedor de
peixe salgado, uma vez que alguém lhe tivesse insultado assim em uma
discussdo: “Quantas vezes eu vi o teu pai assoando o nariz com o brago!”

Na guerra filipense®, convocado pelo comandante Marco Bruto, Horécio
mereceu a funcdo de tribuno militar; depois de wvencida sua fac¢do,
estabeleceu-se, com o perddo obtido, como escrevente de questor®. E
apresentado a Mecenas, primeiro, e logo depois a Augusto, teve um lugar
ndo modesto na amizade de ambos.

Quanto Mecenas o terd amado, assaz é testemunhado por aquele epigrama:

Horécio, se ndo te, em meu peito,
Mais estimo, tu, o teu amigo
Nimio, vejas magérrimo;

Mas, muito mais com tal elogio Mecenas, nas Ultimas palavras, a Augusto:
“Lembre-te de Horacio Flaco, como se de mim!”.

** |sto é, na guerra entre os assassinos de Jalio César e os herdeiros deste, que formariam o segundo triunvirato,
Otavio e Marco Antonio.

*® Magistrado que possufa obrigagdes civis militares e eram responsaveis pela guarda do tesouro publico (Cf.
SARAIVA, 2000, p. 988).
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Augusto do mesmo modo lhe ofereceu o cargo de secretario, como assinala
nesta carta sua a Mecenas: “Antes, eu mesmo me bastava para escrever
cartas aos amigos, mas agora, ocupadissimo e enfermo, desejo tirar 0 nosso
Horécio de ti. Logo, que ele venha dessa mesa convival para esta régia e nos
ajude a escrever cartas”.

E, na verdade, nem Augusto se encolerizou com algo ou nem deixou de
apresentar sua amizade ao recusante Horacio. Restam as cartas das quais eu
assinalei poucas palavras a favor de uma prova: “Tome para ti algo do
direito da minha convivéncia, como se fosses um conviva para mim; pois
correta e ndo temerariamente tinhas agido, ja que eu quis ter esse costume
contigo, se pela tua salde assim possa acontecer”.

E também: “qual lembranca eu tinha de ti, também poderias ouvir de nosso
amigo Septimio; pois ocorreu de acontecer da minha parte uma mencao a ti
na presenca dele. Nem, pois, se tu, soberbo, desprezaste nossa amizade, nem
por isso eu também seria desdenhoso”.

Além disso, frequentemente, o chamava, entre outros gracejos, de “pincel
mais puro” e “baixinho elegantissimo”, e abrilhantou pela generosidade,
umas e outras vezes.

Na verdade, Augusto a tal ponto estimou 0s seus escritos e julgou haverem
de ser eternos, que ndo s6 Ihe ordenara a compor o Carmen Saeculare, mas
também celebrar a vitdria vindélica*’ de seus enteados Tibério*® e Druso®, e
0 impeliu, por causa disso, a ajuntar um quarto livro, ap6s um longo
intervalo, aos trés livros das Odes; em verdade, depois de lidos alguns
sermones, Augusto se queixou de ndo encontrar uma Unica mengdo a Si:
“Sabe que me irrito contigo, pois em teus varios escritos deste género ndo
falas comigo em destaque. Acaso temes que seja algo infame a ti entre os
posteros, se pareceres familiar a n6s?” E Horacio respondeu em uma écloga
para o principe, cujo inicio é:

Uma vez que sustentes tais e tantos negocios, sozinho,
Que os interesses italicos defendas nas armas, os costumes regules,
As leis reformes, contra os interesses publicos eu iria,
Se em longo discurso retivesse o seu tempo, César.

Horéacio foi um homem de baixa estatura e gordo, tal como a si proprio se
descreve nas Satiras e nesta carta de Augusto: “Onisio me trouxe o teu
livrinho, que eu aprovo tdo pequeno como €. Na verdade, me pareces recear
que os teus livros sejam maiores do que tu préprio és. Mas a estatura te falta,
ndo um corpo pequeno. E assim te serd permitido escreveres num
sextariolus™, para que a circunferéncia de teu volume seja bem redonda, tal
como a do teu ventre”.

Uma vez, Horécio, mais destemperado, foi arrastado a licenciosidade; pois,
afirma-se que ele tinha dispostas, num quarto espelhado, umas prostitutas,
para que, de onde mirasse, ai a imagem de um coito Ihe fosse refletida.
Horacio viveu a maior parte da vida no isolamento do campo, na sua vila
Sabina ou na Tiburtina, e sua casa pode ser vista em volta do bosque de
Tibure.

*" Regido na Germania situada entre os Alpes e o rio Dan(bio (Cf. SARAIVA, 2000, p. 1278).

*8 Tibério Claudio Nero (42 a. C. — 37 d. C.) foi sucessor de Augusto (Cf. BOWDER, 1980, p. 253-255).

* Nero Claudio Druso (38 a. C. — 9 a. C.), irmdo de Tibério, lutou em diversas campanhas na Germania,
dedicando um templo a Augusto em Lyon. Dele descendem os imperadores Claudio — seu filho —, Caligula — seu
neto — e Nero — seu bisneto materno, que encerram a dinastia Julio-Claudiana (Cf. BOWDER, 1980, p. 104).

%0 \aso pequeno que contém a medida de um sexto de uma substancia liquida (Cf. SARAIVA, 2000, p. 1096).
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Vieram as minhas méos algumas elegias e uma carta em prosa sob o nome
dele como gue se recomendando a Mecenas, mas considero que ambas sejam
falsas, pois as elegias sdo triviais, a carta também é obscura e ele, ao menos,
ndo era dono desses vicios.

Horacio nasceu no sexto dia antes dos idos de Dezembro — 8/12/65 a. C. —,
no consulado de Lucio Cota e Llcio Torquato, morrendo no quinto dia antes
das Calendas do mesmo més — 27/11/8 a. C. —, no consulado de Cneu Marcio
Censorino e Caio Asinio Galo, cinquenta e nove dias apés a morte de
Mecenas, em Roma, atingindo a idade de cinquenta e sete anos, tendo
nomeado Augusto por herdeiro publicamente e, devido a viruléncia subita de
sua doenga, ndo tivesse conseguido anotar seu testamento.

O corpo de Horacio foi enterrado e jaz na parte mais distante do monte
Esquilino junto ao timulo de Mecenas.

A par da recepc¢do biografica de Horacio que Suetdnio nos legou, me interessa mais
sua obra poética e dentre 0 conjunto de seus textos, o corpus das Odes. E meu interesse se
voltou para esse conjunto de poemas, devido a arquitetura Gnica modelada pelo Venusino e
que permanece na tradicdo ocidental. Horacio (Cf. ALBRECHT, 1997, p. 668-669) na
composic¢do de suas Odes alia a tradicdo da mélica grega — a partir dos modelos resgatados
para o dialogo — a estética alexandrina, especialmente a técnica do epigrama. De acordo com
Albrecht, a técnica poética das Odes “se revela solo relativamente en un analisis, la mayoria
de las veces, con todo, planos y facetas diversos se acoplan en un efecto de conjunto complejo
(ALBRECHT, 1997, p. 671)”. A arquitetura das imagens — encapsuladas no uso da metonimia
e da metafora —, sem que se esqueca da paleta métrica maltipla, fazem das Odes obra Unica
dentro da literatura latina.

Responder a arquitetura tecida por Horacio no corpus das Odes constitui a tarefa
dificil, a que poetas, em diversas épocas, dedicam sua aten¢do. Com Francisco Manoel do
Nascimento ndo foi diferente. Mesmo no amargo exilio, Filinto ndo deixou de estudar a obra
do mestre. A obra poética filintiana é testemunha desse estudo dedicado, assim como o
discurso pronunciado acerca de Horécio e suas obras (1809), em que Francisco Manoel
apresenta uma recepcdo biografista da obra do Venusino, na medida em que ela prdpria é
citada para ilustrar circunstancias de sua vida. Este tipo de leitura, evidentemente, constituia
praxe no século XVIII — e até metade do século XX. Em ode dedicada ao amigo, Mathevon de
Curnieu, Filinto Elisio®* apresenta uma nota interessante que nos permite entrever a conta em
que tem Horéacio:

Cuidais v0s que a Poesia (e principalmente a Lirica) se ndo atreva em frases,
e em palavras? E que com tanto que no fim da linha soe o cascavel do
consoante, baste o compor, em prosa chilre, alguns molhos de palavras, com
alcunha de Strofes, para as bautizar por Odes? Cuidais v0s, que o grande e

5L Cf. FILINTO ELISIO (1998, p. 297-299 [Vol. 1]).
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perene louvor, que em todos os séculos mereceu Horécio; que as honras, e
amizade que ele granjeou de Augusto, Mecenas, etc., etc., Ihe ndo procedem
da maneira atrevida, e a0 mesmo tempo elegante, com que ornou seus
pensamentos, que com trajo menos afouto passariam por triviais, € ndo
dariam na alma aquele belisco, que acorda a atencdo, e que na estranheza da
frase, ou da palavra requer a admiracdo, e a0 mesmo passo o louvor de téo
arrojado Ingenho, que desprezando Criticas engoiadas, busca 0s perigos,
para deles sair com gloria? Sim: perigoso e resvaladio é o caminho da
novidade na frase, e no conceito. Experimentai-o, e sereis do meu parecer.
Se ficais aquém do acerto, sois desvalado, e mesquinho; se temerério,
passais as barreiras, marrais com destempero, e com ridiculo.

Vo0s, que talvez me censurais alguns atrevimentos, ndo ousarieis escrever o
gue eu escrevo: e vOs consolais-me. Imaginais subir um degrau ou dois
acima de mim engatinhados na Critica, e desceis quatro na opinido dos que
acostumados a Horéacio, péem o feliz atrevimento entre os dotes e formosura
da Ode. Os auritos Carvalhos pareceram atrevidos ao velho Scoliastes, e
todos 0 que bem entendem, e que por isso 0 admiram, desejaram té-lo dito.
Quando Horacio diz: — Apinhado de ombros bebe com mais siléncio o Povo,
pelo ouvido, as batalhas, e o desbarato dos Tiranos. — ndo se pode conter o
Comentador, que ndo clame “Pulcherrima enargia”!

Um Poeta, e ndo dos peiores se contentaria com dizer: — Co’a chegada da
primavera tremeram, e sussurraram as movedigas folhas. Mas Horécio, que
queria levar a palma Lirica, punha a mira no delicado, no esquisito deleite
gue pula no coragdo do ouvinte, ao subido encontro duma nobre, elegante,
arrojada, escolhida frase, que com sabor estranho, 0 assombra
deliciosamente; e dizia assim: — Nas movedicas folhas tremeu e sussurrou a
vinda Primavera. — Assim toma vulto, se move e nos aparece a imagem, que
0 Poeta levantou na mente. Assim fala a poesia sempre pintando com
valentia. Desmanchai, e destroncai os membros destes trés versos, que nunca
achareis prosa; mas sim os desperzidos membros dum Poeta. — Discerpti
membra Poetae como dos de Enio, — Postquam Discordia tetra belli ferratos
postes, portasque refregit, — dizia o entendedor Horécio.

Ha ai atrevimento que iguale ao — vultus nimium lubricus aspici! — N&o creio
que em Virgilio, Ovidio, etc., etc., se encontre semelhante. Assim se ndo
encontra, mesmo entre 0s Romanos, e muito menos depois entre os Liricos
das Nagdes modernas um Poeta que iguale Horécio; pois que ainda nas
melhores Eras de Roma, acha Quintiliano que s6 ele de todos os liricos
merecia que o lessem “Ferre solus legi dignus”.

Nenhum dos Poetas Latinos (que eu saiba) se atreveu a tornar “medius” por
igualmente idéneo; e Horacio para estranhar com gosto, € pasmo 0S Seus
ouvintes ou leitores, arrojou-se a despegar de mui longe um termo
atrevidissimo. Inteirado da indole aventureira duma Ode, insofrido de
acanhamentos, concebeu a ideia dum Her6i, que posto entre os perigos, e
stratagemas da guerra, e 0s cuidados, e artes pede 0 governo em tempo de
paz (sirva de exemplo Bonaparte) concebeu, como digo um Her6i no meio
de duas figuras, uma delas a Guerra, ¢ a outra a Paz, ¢ disse: “ldem pacis
eras mediusque belli”. Atreveu-se; e fez bem: por isso o louvam, por isso diz
dele o citado Quintiliano, bom juiz neste caso: “et in verbis felicissime
audax” e Petronio: “Horatiique curiosa felicitas”.

Bem desejaram muitos bons Ingenhos imita-lo; mas talvez que acanhados e
temerosos das Censuras, ndo ousardo: outros faltos da Divina mente e voz
que grandemente soe, ndo puderam levantar o voo “Serpit humi”. Donde
vem, convirem todos os Amadores da Lira, que o0 assento, que no Parnasso
Romano deixou Horéacio vago, ninguém depois dele o ocupou; e ficara
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assim, até que venha quem com iguais dotes que ele, como ele se aventure
em despeito dos malsins do pensamento atrevido e valente.

E para crer que no decurso de 18 séculos surgiram Ingenhos, com tanta ou
mais erudicdo que Horacio, com imaginacdo fértil e agradavel estilo; que a
imitacdo dele poetaram. N&o lhes faltou o Saber, ndo o Ingenho, ndo a
Elegancia. Que lhes faltou, pois para ser Horacios? Faltou-lhes o
atrevimento, e o curioso afortunado estudo de dizer com novidade valente, e
nobre o que eles disseram timidos com estilo que Ihes ficou aquém da viveza
imaginosa, e pitoresca.

E 0s meus Censores gostariam eles destes arrojos? Gostem, ou ndo gostem, o
meu fito é empreendé-los. Flaco, Flaco, acode, aos meus bons desejos. Se te
ndo sigo mais desenvolto a trilhada vereda ndo ¢ falta de vontade, mas de
pOSSes.

Atrevei-vos, Poetas Liricos; ou ndo fagam Odes: fazei Cantiguinhas com
seus — Ai |é, Ié.

Dai-nos, oh Musas, Horacios Portugueses atrevidos, arrojados: e os Criticos
que ladrem muito embora. Os bons Poetas vivem além da morte, vdo mais
velozes que icaro Dedaleo dar vista as Costas do Bosforo gemidor. Aves
canoras transpdem Gétulas Sirtes, e GelBGes os tém de conhecer. O perito
Ibero, e mais 0 que do R6d&o bebe, tem de neles doutrinar-se. — Horat. 2.20
(FILINTO ELISIO, 1998, p. 297-299 [grifos do autor]).

A leitura da nota de Filinto deixa entrever que a poesia de Horacio, para ele se tornara
um monumento ainda ndo equiparado, ndo s6 em Roma, mas nas literaturas vernaculas
europeias. Filinto advoga que ¢ preciso para imitar Horacio trilhar o caminho da “novidade na
frase e no conceito”, isto ¢, o poeta ndo pode se deixar limitar pela critica castradora aos voos
altaneiros do engenho. Ele deve busca-los com impeto e, se possivel, ousar nos arranjos
ritmicos, tal como o mestre fizera, modelando imagens que possam deleitar o ouvinte menos
apercebido. O atrevimento deve ser o motor da criacdo artistica, para que 0Ss poetas
componham imagens “com novidade valente e nobre”, ou aceitem criar cantigas infantis. Que
a ousadia de Filinto se multiplicasse em melhores engenhos favorecidos pelas Musas a fim de
que brotassem novos “Horacios portugueses”, capazes de disputar a palma da poesia lirica.

A par das apreciacfes de Suetdnio e Francisco Manoel do Nascimento € inegavel a
forca que a poesia horaciana possui dentro da tradicdo latina e que se projeta na poesia

ocidental pelos proximos milénios®®. Contudo, Horacio ndo foi o primeiro poeta a compor

%2 Cf. HIGHET (1954, p.363, Vol. I): “... Asi, pues, cuando se redescubrié a Pindaro y a Horacio y a otros poetas
liricos clasicos, este descubrimiento no cre6 ciertamente la poesia lirica moderna. No ocurrié lo que en el teatro,
terreno en que la resurreccion de la comedia y la tragedia grecolatinas si fué una completa revelacion de formas
y posibilidades creadoras no sofiadas hasta entonces. Los poetas que ya eran duefios del soneto con sus diversas
disposiciones de rimas, de la décima, de la octava real y de muchas otras complejas formas estroficas, no
necessitaban en realidad tomar muchos esquemas de los clasicos.

Lo que tomaron fué, antes que nada, material tematico. No los temas eternos y universales — amor y juventud,
temor de la muerte y alegria de vivir —, sino ciertas actitudes, claras y memorables, ante los temas de la poesia
lirica, imagenes o giros de pensamiento que les daban mayor viveza, y, desde luego, la coleccidn toda de
imagenes que ofrecia la mitologia grecorromana. Cosa mas importante adn, enriquecieron su lengua siguiendo el
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poesia lirica — se é que pode chama-la assim —em Roma. Como anota Guerrero (1998, p. 42),
Leévio foi o primeiro poeta que tentara introduzir os versos mélicos gregos na poesia latina,
logo seguido por Catulo. A este e a seu livro coube o papel de introduzir os principios
estéticos alexandrinos — a presenca de uma solida erudicdo e o refinamento formal,
condensado em composi¢des curtas — cujo paradigma é representado pela obra de Calimaco®®.

E certo que Catulo, assim como Ovidio, Tibulo e Propércio se considerassem mais
herdeiros da estética alexandrina que da mélica arcaica grega. Este ndo é o caso de Horacio,
pois, como afirma Guerrero (1998, p. 43) “Vinculado a la corriente classicista del periodo
augustal, que propugnaba un retorno a las fuentes originales de la literatura griega, el
venusino se presenta como un descendiente directo de los grandes liricos”. Certamente,
Horécio ndo é o primeiro poeta a dialogar com os mélicos gregos, mas nao se limita a imitar
formas da tradicdo mélica, pois as transmetriza e transestiliza os tépoi dos poetas gregos. Em
verdade, a composic¢édo das Odes traduz uma intencdo sem precedentes, ligada a um desejo de
primazia. De acordo com Guerrero (1998, p. 44):

Horacio concibe su labor en el marco de una relacion hipertextual que, mas
alla de la simple imitacion de una estrofa o de un tipo de metro, supone la
existencia de un modelo genérico global. La referencia al conjunto de textos
gue forman el corpus de los autores candnicos cobra asi un valor diferente.
Ademas, su radio de accién se extiende y generaliza a diversos niveles
dentro de la obra que van desde el plano de los rasgos textuales
estructurantes, (...) las constantes métricas y tematicas [grifo meu].

Como Guerrero afirma, Horécio labora seu dialogo hipertextual com a mélica grega, a
partir de uma chave restritiva dos modelos resgatados, isto €, o faz consciente da existéncia de
uma lex operis — a harmonia necessaria entre os temas adotados e 0s metros que Vvao
encapsula-los. A inscricdo da poesia horaciana na tradicdo mélica se torna evidente a partir da
constatacdo de dois tracos presentes no corpus das Odes: a recusa>* do chamado para a épica®
e a retomada de convencdes tradicionais da mélica, como a construcdo da imagem do poeta
semelhante a um sacerdote das Musas>°. Essa imagem retoma a ideia de Sécrates apresentada

no fon, da possessdo divina do vate.

modelo de las odas de Pindaro y Horacio, elevandola a cien codos por encima de la prosa llana y la de
fraseologia convencional de las canciones populares.”

>3 Cf. GUERRERO (1998, p. 43).

> Um estudo proficuo da presenca da recusa épica na lirica horaciana pode ser encontrado na tese do falecido
Alexandre Prudente Piccolo (1978-2016), O arco e a lira: modulag@es da épica homérica nas Odes de Horécio
(2015).

% A ode 2.12 ilustra a recusa da poesia épica para celebrar as guerras recentes dos romanos, cujo encargo o eu
lirico recomenda a Mecenas, enquanto ele deve celebrar coisas mais leves. Cf. HORACE (2004, p. 118-120).

% A ode 3.1, versos 1 a 4, ilustra a imagem do poeta como Musarum sacerdos — Cf. HORACE (2004, p. 140).
As Musas sdo evocadas também nas odes 1.17, 1.36, 2.1, 2.12, 3.1, 3.4, 3.19, 4.3 e 4.9. Da mesma forma, a ode
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O critico mexicano®’ rememora uma passagem importante das Epistulas (1.19, versos
21-34) em que Horécio, na defesa de sua originalidade, relembra que Safo e Alceu, apoiando-
se em Arquiloco, foram capazes de criar obras novas — modificando o assunto e a disposi¢édo
do pensamento nos versos. Se for licito pensar assim em relacdo aos poetas de Lesbos, o
mesmo argumento vale para o Venusino e ele se filia a tradi¢do iniciada por Arquiloco e
intermediada por Safo e Alceu. Consiste sua originalidade, de acordo com Guerrero (1998, p.
47) em “... haber inventado un nuevo género latino que continua la tradicion griega y que le
oferece a la poesia romana recursos hasta entonces desconocidos”.

Tendo em vista a filiacdo tracada em relacdo a mélica grega, embora ndo o diga
claramente, para Horacio, apenas as obras que alcancam determinado patamar de elevacédo,
como as Odes, merecem ser nomeadas de poesia, condi¢do de que ndo gozariam as Sétiras e
as Epistolas, tal como afirma Guerrero (1998, p. 48). Essa autoconsciéncia é acompanhada no
corpus lirico horaciano pelo desejo de reconhecimento e perenidade do labor empreendido, tal
como transparece na ode 3.30°® — “Exegui monumentum aere perennius”, isto ¢, “Erigi um
monumento que o bronze mais perene”. Esse desejo, modulado nesse tom, ndo ¢ abandonado
nem na ode 4.9, quando se comparam 0s poetas mélicos a Homero e se reconhece que eles
também sdo dignos de forjar para si a imortalidade, através do canto.

Guerrero recorda que, entre os versos 391 e 407 da Epistula aos Pisdes, Horéacio ao
resgatar os mitos de Orfeu e Anfido reabilita a poesia lirica, atribuindo-lhe um valor
edificador — ausente em Platdo, que a condena — pois, ela possui um valor til a vida pablica,
ao promover a formacdo do carater — como apontara Aristoteles na Poética — dos jovens e
angariar os favores divinos — mesmas funcgdes que se podem encontrar na execuc¢do publica do
Carmen Saeculare em 17 a. C. Confira-se a passagem da Epistula aos Pisdes:

Siluestris homines sacer interpresque deorum
caedibus et uictu foedo deterruit Orpheus,
dictus ob hoc lenire tigris rabidosque leones;
dictus et Amphion, Thebanae conditor urbis,
395 saxa mouere sono testudinis et prece blanda
ducere quo uellet. Fuit haec sapientia quondam,
publica priuatis secernere, sacra profanis,
concubitu prohibere uago, dare iura maritis,
oppida moliri, leges incidere ligno.

400 Sic honor et nomen diuinis uatibus atque
carminibus uenit. Post hos insignis Homerus
Tyrtaeusque mares animos in Martia bella

3.25 — Cf. HORACE (2004, p. 200-202) — apresenta o sujeito da enunciacdo poética arrebatado pelo furor
baquico, capaz de leva-lo a feitos maravilhosos, assim como as Bacantes.

5" Cf. GUERRERO (1998, p. 46-47).

%8 Cf. HORACE (2004, p. 216).
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uersibus exacuit, dictae per carmina sortes,

et uitae monstrata uia est et gratia regum

405 Pieriis temptata modis ludusque repertus

et longorum operum finis: ne forte pudori )

sit tibi Musa lyrae sollers et cantor Apollo®® (HORACIO apud TRINGALI,

1993, p. 23).

Guerrero sintetiza nesses termos — dos quais ndo discordo, pois ja havia detectado o

mesmo siléncio acerca da poesia mélica em Aristételes — a importéncia da lirica horaciana,
ndo so para a poesia latina, como também para a poesia lirica ocidental:

La invencion de un género romano que recrea la obra de los poetas
candnicos griegos y que se sitta en la continuidad de una tradicion. De ahi
que, en adelante, la nocién de poesia lirica quede s6lidamente vinculada al
nombre de Horacio, a tal punto que el venusino llegara a convertirse en la
ilustracion Unica del género. No es un secreto que, para la posteridad, él sera
el gran poeta lirico de Roma, ni tampoco es arriesgado decir que, sin su
estrategia hipertextual, la suerte del lirismo habria sido muy distinta. Pues, a
pesar de los trabajos alejandrinos, el silencio de la Poética no encuentra
histéricamente un contrapeso de talla sino a través del prestigio de Horacio
(GUERRERO, 1998, p. 50).

1.3 A histdria do género ode? Horéacio, matriz do género.

Enxergo a poesia mélica de Horacio como matriz do género que se convencionou
denominar ode. Embora esta palavra esteja ligada ao campo semantico do verbo cantar, em
grego aoidé, ela ndo denomina a poesia mélica grega, nem 0s poemas horacianos — nessa
secdo, farei um resgate da fortuna critica do termo técnico ode, que foi utilizado para
caracterizar o género cultivado por Horacio em seus Carmina, nomeados pelos editores como
Odes, e da evolucdo do conceito abarcado por esse termo, amparados em Backes (1994),
Brunel (2003), Calame (2017), Pierre (2017), De Giorgio (2017).

O emprego de ode para designar um carmen horaciano surge apenas na Antiguidade
tardia, quando os gramaticos latinos o usam para delimitar o que entendiam genericamente

por poesia lirica — grosso modo —, como aponta Jean-Pierre de Giorgio (2017), que sera

5 Orfeu, sacerdote e intérprete dos deuses, afastou os homens selvagens do assassinio e de um alimento
repugnante, razdo por que se diz que abrandava tigres e raivosos ledes. Também se diz que Anfido, fundador da
cidade Tebas, 395 movia as pedras ao som da lira e, com meigas preces, as levava aonde queria. Era esta outrora
a sabedoria: distinguir o publico do privado, o sagrado do profano, proibir o amor livre, dar direitos aos esposos,
construir cidades, gravar leis em tabuas. 400 Assim veio aos vates e a seus cantos 0 nome e a honra de divinos.
Depois destes, o insigne Homero e Tirteu excitaram, com seus versos, 0s animos viris as guerras de Marte. Em
versos foram proferidos os oraculos e mostrados os caminhos da vida 405 e, nas tonalidades das Piérides, se
buscou conquistar o favor dos reis e se descobriram as representagdes teatrais, repouso depois dos longos
trabalhos, porque ndo tenhas acaso vergonha da Musa, habil na lira de Apolo, cantor [Trad. D. TRINGALLI,
1993, p. 36].
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retomado adiante. E a partir da perspectiva proposta por Harrison (2007), entendo que a
poesia melica horaciana, a partir da mistura de elementos de outros géneros a heranca do
melos gregos, passa por um processo de enriquecimento, fato que ndo passara despercebido a
poetas posteriores ao Renascimento, como Francisco Manoel do Nascimento, por exemplo.

Para que seja possivel entender a historia do conceito ode, ou do seu uso como termo
técnico ligado ao labor poético, recorro inicialmente ao trabalho de Jean-Louis Backes.
Backes (1937-) — professor de literatura comparada, tradutor e especialista em literatura russa
— tem seu interesse investigativo voltado para as relacGes entre literatura e musica, como
atesta Musique et littérature (1994). Nesse volume ha um capitulo dedicado & histéria das
formas poéticas, em que o critico francés examina a evolugdo da epopeia para a ode — em uma
breve secdo —, a partir da comparacdo entre a evolucdo das literaturas grega e francesa. De
acordo com Backes:

Quand on justapose ce que nous croyons savoir de 1’histoire de la poésie
grecque archaique et ce gque nous connaissons des débuts de la poésie en
langue frangaise, on constate d’assez curieses analogies. Il semble
qu’apparaisse d’abord une forme épique, jouant sur un modele de vers
unique indéfiniment répété; puis des poemes en strophes, chantés; puis des
poemes déclamés; enfin des formes dialoguées qui ménent au théatre.

Dans les deux cas, 1’évolution est assez rapide: elle s’étend sur deux ou trois
siecles. Peut-&tre faut-il attribuer & notre ignorance 1’image que nous nous
formons de certaines étapes: les premiéres échantillons de poésie strophique
que nous pouvons lire sont postérieurs a Homere; les premiéres chansons de
troubadours datent de plus tardque certaines chansons de geste. Mais il nous
est trés difficile et peut-étre impossible de nous faire une idée de ce qui s’est
perdu.

Un fait semble en tout cas incontestable: la poésie dépourvue de musique
apparait relativement tard; I’idée d’une unité primitive entre les arts pourrait
bien correspondre a la realité, aussi bien dans 1’antique société grecque que
dans la société mediévale. Une réserve est a formuler cepedant dans le
second cas: la poésie latine, plus livresque que celle qui se compose en
langue vulgaire, a sans doute conservé le principe de la déclamation®
(BACKES, 1994, p. 141-142).

60 Quando se justapBe o que achamos saber sobre a histdria da poesia grega arcaica e 0 que conhecemos sobre 0
inicio da poesia na lingua francesa, constatam-se analogias bastante curiosas. Parece que uma forma épica
aparece pela primeira vez, jogando em um unico modelo de verso indefinidamente repetido; depois, 0s poemas
em estrofes, cantados; depois, os poemas declamados; finalmente, as formas dialogadas que levam ao teatro.

Em ambos os casos, a evolucdo é bastante rapida: ela se estende por dois ou trés séculos. Pode ser necessario
atribuir a nossa ignorancia a imagem que formamos de certos estagios: as primeiras amostras de poesia estréfica
que podemos ler sdo posteriores a Homero; as primeiras cantigas de trovadores sdo posteriores a certas cangdes
de gesta. Mas é muito dificil e talvez impossivel, para nos, ter uma ideia do que foi perdido.

Um fato parece, de qualquer modo, incontestavel: a poesia desprovida de musica parece relativamente tardia; a
ideia de uma unidade primitiva entre as artes poderia muito bem corresponder a realidade, tanto na sociedade
grega antiga quanto na sociedade medieval. Uma reserva deve ser formulada no segundo caso: a poesia latina,
mais livresca do que a que se comp0s em vernaculo, sem duvida, preservou o principio da declamagéo [traducdo
minha].
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Para que houvesse a performance concretizada da forma poética, era necessario que
ela se amparasse em uma forma®, isto é, o verso. Este veiculava um arranjo melédico e
prosédico, associados a um valor semantico®®. Por isso, a forma mais antiga de poesia — a
épica — narrativa se modulava a partir de um verso base, cujo arranjo melddico-prosodico
sempre era repetido, independente das variacdes narrativas que ele veiculasse. A harmonia
existente na poesia narrativa, com seu verso base, se torna confusdo, quando surge a poesia
lirica®. O critico francés afirma o seguinte acerca da confusdo gerada pela lirica:

L’apparition de la poésie lyrique suppose un réel bouleversement. Le plus
importante ne reside pas dans la multiplication, pourtant remarquable, de
metres nouveaux, souvent beaucoup plus complexes, beaucoup moins
répetitifs ou symétriques que ceux dont il a été question jusqu’ici.
L’événement — au moins a nos yeux — est I’invention de la strophe.

La strophe est d’abord une réalité musicale. C’est exactement 1’équivalent de
ce que, dans les chansons populares, nous appelons “couplet” — pourvu que
I’on pense a des chansons qui n’ont pas de refrain, comme “Au clair de la
lune” ou “Le Roi Renaud”. 1l s’agit d’'une mélodie qui embrasse plusieurs
vers et peut, éventuellement au prix de quelques minimes modifications,
s appliquer a des textes trés différents® (BACKES, 1994, p. 146).

Jean-Louis Backeés concentra seu foco investigativo na estrofe safica — devido a
aclimatagdo que o poeta Pierre de Ronsard® (1524-1585) fizera dela em lingua francesa —
devido ao que ele afirma ser ndo a coincidéncia “nécessairement avec un ensemble syntaxique

complet. Elle se définit uniquement par le retour régulier d’um ensemble rythmique

6655 6755

complexe™”. Recuperando que a origem da palavra “ode”” — (& — estaria ligada a de
“cancdo” — aowog — e define a ode nos seguintes termos: “L’ode n’est pas d’abord définie par

son sujet, ou par son ton, comme dans les poétiques modernes, mais par un trait strictemant

81 Entendimento meu a partir da leitura de Meschonnic (2010), que coloca o ritmo acima do verso, sendo este um
mecanismo para encapsular os movimentos ensejados por aquele.

62 Cf. BACKES (1994, p. 144).

63 Cf. BACKES (1994, p. 146).

%0 aparecimento da poesia lirica implica uma verdadeira confusdo. O mais importante ndo é a multiplicac&o,
por mais notavel que seja, de novos metros, muitas vezes muito mais complexos, muito menos repetitivos ou
simétricos do que aqueles que foram discutidos até agora. O acontecimento — ao menos para nds — € a invencao
da estrofe.

A estrofe é em primeiro lugar uma realidade musical. Isso é exatamente o equivalente ao que chamamos de
“estrofe” nas cangdes populares — desde que pensemos em musicas que ndo tém um refrao, como “Au clair de la
lune” (“Ao brilho lunar”) ou “Le Roi Renaud” (“O rei Renaud”). E uma melodia que abrange varios versos e
pode, possivelmente, ao custo de algumas pequenas modificacOes, aplicar-se a textos muito diferentes [traducéo
minha].

% Cf. BACKES (1994, p. 148).

% “necessariamente com uma unidade sintatica completa. Ela se define unicamente pelo retorno regular de uma
unidade ritmica complexa” [tradu¢do minhal].

%7 Cf. SARAIVA (2000, p. 811).
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formel, strictement musical, la répétion d’une formule mélodique et rythmiqueGB” (BACKES,
1994, p. 147).

O critico francés prossegue suas anotacbes, rememorando a influéncia da forma
pindarica — a triade formada por uma estrofe, seguida de uma antistrofe e um epodo — sobre
Ronsard e a poesia cultivada até o seculo XI1X. Backés chama a atencdo para a diferenca
construida historicamente entre “ode” e “can¢do”, apesar da presenca de esquemas métrico-
ritmicos variados, em relacdo a poesia narrativa. Paralelo igual ele estabelece entre a presenca
dos arranjos ritmicos dos poetas mélicos na tragédia, pois os dialogos eram compostos em um
verso base, que causava uma impressédo de monotonia, quebrada quando o coro ganhava a
cena com sua performance, assentada em metros livres®.

Ja Pierre Brunel (1939-) — critico literario francés e estudioso de literatura comparada
— em Mythopoétique des genres (2003) apresenta um rastreamento pouco diferente do
efetuado pelo amigo Jean-Louis Backés. Em um capitulo intitulado “L’ode, ou le temps des
commecements”, Brunel sem deixar de lado o foco comparatista, retoma o mito de criacdo da
lira, presente no Hino homérico a Hermes™, que a usou para cantar os amores de Zeus e
Maia. Projetando o olhar comparatista, o critico francés, emparelha o mito homérico de
Hermes com a “Ode a Maia” de John Keats e afirma que o resgate do mito serve para definir
que o “poeme lyrique est alors un acte de célebration dans la bénediction toute simple de la
journée”” (BRUNEL, 2003, p. 33).

Ao mito de criacdo do instrumento musical e do canto, possibilitado por ele, Brunel
associa o de Apolo e Orfeu — este, se ndo filho, ao menos protegido do deus sol — e sua
presenca em poetas modernos como Verlaine e na épera de Rossini. A partir da jornada
mitica’® de Orfeu, resgatada do mito ovidiano presente nas Metamorfoses — Livro X, versos 1-
85 —, o critico francés atribui trés funces ao canto lirico: o maravilhar, a lamentacéo e o

encantamento. Cada uma delas esta ligada a um aspecto do mito orfico.

%8 «A ode ndo ¢ a principio definida por seu assunto, ou por seu tom, como nas poéticas modernas, mas por um
traco estritamente formal, estritamente musical: a repeticdo de uma féormula melddica e ritmica” [traducdo
minha].

% Cf. BACKES (1994, p. 151).

% “Depois que fabricou, diligente, o amavel brinquedo, / com um plectro fez vibrar cada parte; em suas maos,
ela / ressoou formidavel. E o deus acompanhava com belo canto, / improvisando, para teste — como rapazes /
juvenis que se excedem em zombarias, nos festins; / falava de Zeus Cronida e de Maia de belas sandalias, / como
outrora se confinavam em amoroso convivio, / e citava, nome por nome, sua renomada estirpe” [Trad. M. C. C.
DEZOTTI apud HOMERO, 2010, p. 410].

" “poema lirico é entdo um ato de celebragdo na simples beng@o do dia” [tradug¢do minha].

2 O seu poder de encantamento sobre a natureza, a participacdo na expedicdo dos Argonautas, a descida ao
Inferno até o consequente despedacamento, pelas ménades, de seu corpo. Sua cabega e lira foram atiradas ao rio
Hebro e, depois, conduzidas ao mar, chegando a ilha de Lesbos, onde lhe foi erigido um timulo (Cf. GRIMAL,
2000, p. 340-341).
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O maravilhar’ esta ligado & origem do her6i mitico. O vate do monte Rédope é capaz
de atrair a natureza com seu canto magico, como afirma o critico francés “Le chant d’Orphée
est plus fort que tout. [...] Dans les foréts du Rhodope, I’Orphée mythique charme les
animaux, du plus féroce au plus doux, du plus gros au plus minuscule”® (BRUNEL, 2003, p.
38)”, ao depois apontar projecdes dessa faceta orfica em “Le Bestiaire ou Cortége d’Orpheu”
de Apollinaire.

A lamentacdo liga-se a segunda morte de Euridice, quando Orfeu estava prestes a
chegar a superficie com sua amada. O luto duplo preenche a voz lirica do cantor-poeta com
uma energia essencial >, “celle qui le pousse a ’acte héroique de descendre aux Enfers, celle
qui I’incite [...] a une conversion: il ‘apprit aux peuples de Thrace a reporter leur amour sur
des enfants males et a cueillir les premiéres fleurs de ce court printemps de la vie qui précéde
la jeunesse’® (BRUNEL, 2003, p. 41). Esse lirismo da dor estaria ligado, de acordo com o
critico, ao lirismo romantico’’, em que a lamentacéo se faz acompanhar pela consolacéo.

O encantamento estaria ligado a um lirismo “original”, encarnado num Orfeu
potencial, anterior ao Orfeu materializado pelo mito. Brunel liga a ideia de “original” — um
lirismo tal capaz de suprimir a distancia entre o antigo e 0 moderno’® — & madrugada, & aurora,
a infancia, entendida esta Gltima como a infancia do mundo, independente de como se queira
nomear esse estagio, desde que ndo se esqueca de que ele € anterior ao mundo, ao dia e que €
capaz de comover e renovar 0 cosmos ordenado. Resgatando o que pensa Marcel Detienne em
L Ecriture d’Orphée, Brunel sintetiza a ideia do Orfeu primordial:

Come I’a noté Marcel Detienne, “la lyre d’Orphée n’est pas un objet
technique, construit, fabriqué comme celle d’Hermés qui est orientée vers
I’espace socialisé de la musique (féte et banquets) ou vers ’activité
architectonique comme 1’instrument donné par le dieu & Amphion, la lyre-
architecte qui met les pierres en place dans 1’appareil de la muraille”. Orphée
engendre la lyre, et une lyre-voix, cette “voix qui ne ressemble a aucune

autre”, “jaillit comme une incantation originelle”, qui “se raconte dans ses
effets davantage que dans son contenu’” (BRUNEL, 2003, p. 45).

® Cf. BRUNEL (2003, p. 38).

™ «Q canto de Orfeu é mais forte que tudo. [...] Nas florestas do Rédope, o Orfeu mitico seduz os animais, do
mais feroz ao mais manso, do maior ao minasculo” [tradugdo minha].

> Cf. BRUNEL (2003, p. 41).

"® “aquela que o empurra ao ato heroico de descer aos Infernos, aquela que lhe incita [...] a uma conversio: ele
‘ensinoU aos povos da Tracia a voltar-se para seu amor aos filhos jovens e a colher as primeiras flores dessa
curta primavera da vida que precede a juventude’” [tradu¢do minhal].

7 Cf. BRUNEL (2003, p. 43).

"8 Cf. BRUNEL (2003, p. 46).

" Como observou Marcel Detienne, “a lira de Orfeu ndo é um objeto técnico, construido, fabricado como o de
Hermes, que € orientado para o espago socializado da musica (festa e banquetes) ou para a atividade
arquitetébnica como o instrumento dado pelo deus a Anfido, a lira-arquiteta que coloca as pedras no lugar do
aparato da parede”. Orfeu gera a lira, e uma voz-lira, essa “voz que nao se parece com nenhuma outra”, “brota
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De perspectiva diversa em relacdo a Backes e a Brunel, Claude Calame (1943-) —
fil6logo suico, mitdlogo, estudioso da estrutura narrativa mitica, a partir de uma perspectiva
calcada na Semidtica e na Etnologia — no artigo “Pourquoi les ‘Odes’ de Pindare? Les

designations du chant dans la poesie ‘lyrique’ grecque®®”

(2017), publicado na revista
eletronica Camenae, apresenta uma investigacdo que rastreia as origens do conceito ode,
enquanto “canto” na poesia mélica grega e como forma pré-historica da ode (género poético).

Calame afirma que os textos poéticos que a tradi¢do nomeou de “odes” correspondem
aqueles que na Grécia pré-classica e classica foram nomeados no periodo helenistico de
epinicios®. O epinicio era um género poético-musical destinado a ser performado em coro
para celebrar ritualmente a vitoria de um atleta, sua familia e sua cidade nos jogos pan-
helénicos, que foi cultivado ndo sé por Pindaro (522-443 a. C.), mas também por Baquilides
(520-450 a. C.) e Simonides de Ceos (556-468 a. C.).

A tradi¢do que nomeia os epinicios pinddricos de “ode” motiva o fildlogo suico a
questionar a nocao gque havia na Antiguidade da ordem da existéncia dos géneros literarios e
poéticos e a de sua denominagdo. Para que se entenda de forma apropriada a questdo, é
preciso recordar que os géneros poéticos fazem parte de um contexto performativo, em que a
sua concretizacdo em performance esta ligada a expressividade de um eu articulada a um
verbo de primeira pessoa®.

Calame lembra que para os gregos, a nocdo que compreendia a poesia performada
individualmente ou em coro, estava ligada ao que se entendia por mélos e a denominacédo
lirica, se restringia apenas aos géneros executados sob o acompanhamento da lira®. O poeta,
enguanto estivesse a servico da comunidade civica, se exprimia através da postura enunciativa
e pela instituicdo de um eu poético, situado na performance cantada do coro de jovens
citadinos, base da poesia mélica:

Correspondant a des actes de chant en performance rituelle, les poémes
méliques grecs s’appuient sur une langue poétique, sur une diction rythmée
et sur des formes d’organisation conventionnelles, appartenant a des
traditions partagées entre panhellénisme et poétiques locales organisées en
réseaux. Est-ce a dire que ces formes correspondent a des genres (poétiques
et non pas littéraires, en 1’occurrence)? La réponse peut étre positive a la
condition de considérer les genres non pas comme des formes idéales ou
naturelles, mais comme des ensembles non pas de régles, mais de régularités

como um encantamento original”, que “se conta em seus efeitos mais do que em seu conteido” [tradugdo
minha].

80 «“Porque as ‘Odes’ de Pindaro? As designacdes do canto na poesia lirica’ grega”, em tradugdo livre.

81 Cf. CALAME (2017, p. 1).

82 Cf. CALAME (2017, p. 2).

8 Cf. CALAME (2017, p. 3).
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de fait; actualisées dans la performance elle-méme, ces régularités sont de
I’ordre a la fois de la convention linguistique et poétique, et de la convention
sociale et culturelle®® (CALAME, 2017, p. 3).

Por isso, a recepgdo ritualistica do canto mélico exigia tanto do enunciador, quanto de
seus enunciatarios, 0 conhecimento de uma competéncia genérica, articulada por um saber-
fazer. Este era modelado na aprendizagem da prética poética pelos jovens e pelas mocas,
durante seu processo formativo. E ndo se deve esquecer que o canto melico na Grécia possuia
diversas formas atreladas as suas funcGes rituais, que podem ser atestadas mesmo em
Homero, como o ped em honra a Apolo, 0 himeneu e o canto finebre®, assim como
fragmento de um ditirambo em honra a Dioniso, de Arquiloco de Paros.

Claude Calame examina cinco conceitos que Pindaro usa para nomear seus cantos — o
ped, um ditirambo, um himeneu, um treno e um canto citarédico® — todos ligados a contextos
rituais, mas ndo encontra entre eles meng¢do alguma ao lexema “ode”. O filélogo suico

prossegue sua investigacao partindo para o nivel lexical, relacionado o substantivo “ode” ao

7
|8

verbo cantar I°* — aoidé/aeidein — recordando o que eu aédico propde ao convocar Apolo para

assistir a reunido dos jonios a celebra-lo, no Hino homérico a Apolo, versos 146-164:

Mas, tu, Febo, regozijas sobretudo teu coragéo por Delos,
guando os jonios de tdnicas talares, por ti, reinem-se
com os filhos e as venerandas esposas.

Eles, com pugilato, danca e canto,

regozijam-te, ao se lembrarem de ti, quando instituem o concurso.
Quem na frente fosse, estando os jonios reunidos,

diria que s&o eles imortais e sem velhice sempre;

veria a alegria de todos, e regozijaria 0 animo,

vendo os homens, as mulheres de belas cinturas,

as naus rapidas e os muitos bens de todos.

E mais este grande prodigio, cuja gl6ria jamais pereceré:
as filhas Délias, servas do Arqueiro. /

Elas, ap6s cantarem primeiro a Apolo,

84 Correspondendo aos atos de canto em performance ritualistica, 0s poemas mélicos gregos sdo baseados em
uma linguagem poética, numa dicgdo ritmica e em formas convencionais de organizagdo, pertencentes a
tradicGes compartilhadas entre o pan-helenismo e a poética local organizada em redes. Isso significa que essas
formas correspondem a géneros (poéticos e ndo literarios, neste caso)? A resposta pode ser positiva na condicdo
de considerar os géneros ndo como formas ideais ou naturais, mas como conjuntos ndo so de regras, mas de
regularidades de fato; atualizadas na performance em si, essas regularidades sdo da ordem tanto da convencéo
linguistica e poética, quanto da convengdo social e cultural [traducdo minha].

8 Cf. CALAME (2017, p. 5).

6 “(...) ces cinq formes poétiques sont inscrites dans la compétence générique de plusieurs poétes méliques
parmi lesquels Pindare régne en maitre. Leur dénomination coincide soit avec 1’épiclése d’un dieu (Péan ou
Dithyrambe), soit avec celle d’un héros fondateur (Linos, Hyménée, lalémos). Ces noms sont en général repris
dans 1’appel rituel qui ponctuent la forme poétique chantée correspondent (...)” (CALAME, 2017, p. 6), isto €,
“(...) essas cinco formas poéticas estdo inscritas na competéncia genérica de varios poetas mélicos entre os quais
Pindaro reina supremo. Sua denominagdo coincide com a epiclese de um deus (Ped ou Ditirambo), ou com a de
um herdi fundador (Lino, Himeneu, lalemo). Estes nomes sdo geralmente tomados no apelo ritual que pontua a
forma poética cantada correspondente (...)” [tradu¢@o minhal].

8 Cf. CALAME (2017, p. 7).
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cantam um hino & Leto e & Artemis frecheira,

lembrando-se dos homens e das mulheres de outrora,

e encantam a grei dos homens. /

Eles sabem imitar os sonos e as balblcies de todos os homens.

Cada um diria que é ele mesmo que fala.

Pelo modo como o belo canto lhe esta ajustado [grifos meus; trad. M. L. G.
MASSI apud HOMERO, 2010, p. 142-144].

A performance referida no Hino homeérico torna proximos semanticamente — embora
num espectro mais dilatado — “canto”, “cantam um hino”, “cantarem”, “belo canto”, que se
inscrevem no grande campo seméantico do melos. O fil6logo suico prossegue seu rastreamento
e aponta que em Homero eles se ligam & competéncia, ao canto, & performance aédica® e ao
seu executante, o aedo. Fechando o campo semantico em relacdo ao corpus homérico, Calame
examina outras formas do verbo cantar 11 — hymnos/ hymnein.

Os dois termos sdo de emprego mais raro e o Unico exemplo atestado se encontra na
Odisseia — Livro 8, versos 248-265% — passagem em que o rei dos Feacios, Alcinoo, para
honrar seu hospede, Odisseu, convoca o aedo Demddoco para cantar os amores — ilicitos — de
Ares e Afrodite. O canto do aedo, de inspiracdo divina, comove seus ouvintes, mesmo
Odisseu. Quando Odisseu conta sua histéria — Livro 1X, versos 2-38% — Calame anota que os
verbos empregados sdo da ordem da narrativa, marcando a diferenga entre o herdi e o aedo,
inspirado pelas divindades.

O confronto da passagem mencionada da Odisseia, com o Hino homérico a Apolo,

permite a Claude Calame afirmar que “En définitive ce sont les Muses qui ont appris au poéte

% Cf. CALAME (2017, p. 8-9).

“[...] Sempre prezamos o toque da citara, a danga e os banquetes, / vestes poder varias, banhos quentes e leito

macio. / 250 Eia, Feécios, que vos distinguis no compasso das dangas, / dai logo inicio a elas todas, que o
hospede aos seus anuncie, / quando a sua patria voltar, a que ponto aos demais superamos, / ndo sé no remo,
sendo na carreira, na danga e no canto. / Tragam, também, sem demora a Demddoco sua harpa sonora, / que,
porventura, se encontra num canto qualquer do palacio”. / Tais as palavras de Alcinoo deiforme. Entrementes, o
arauto / corre a buscar no interior do palacio o cavado instrumento. / Nove juizes preclaros, também, se levantam
agora, / entre 0s do povo, que tudo dispdem segundo os preceitos. / 260 Plano o terreno da danca deixaram o
livre do povo. / Ja pelo arauto trazido, chegava o instrumento canoro, / para o0 cantor; a seguir, até o meio
Demaodoco avanca; / cercam-no jovens em flor, sabedores dos passos da danga. / Batem com os pés sobre o solo
divino. Odisseu admirava / no coracdo bem formado as pancadas dos pés, bem ritmadas (Trad. C. A. NUNES
apud HOMERO, 1997, p. 112).
9 <) rei Alcinoo, entre todos ilustre e ornamento do povo! / E delicioso, de fato, podermos ouvir t&o sublime / e
inolvidavel cantor, cuja voz se assemelha a dos deuses. / Sim, digo mesmo que a nada se pode aspirar de mais
alto / que ver a paz entre 0 povo e a alegria no rosto de todos, / e, no interior do palécio, 0s convivas sentados em
ordem, / todos o0 aedo a escutar, tendo mesas na frente, repletas / de pdo e carne, no tempo em que o vinho nas
grandes crateras / 10 deita 0 escancdo, para os copos de todos encher até as bordas: / eis o que a mim se afigura a
mais bela e inefavel ventura. / Mas ora estés inclinado a fazer-me perguntas acerca / de meus suspiros e dores, a
fim de ainda mais lastimar-me. / Qual ha de ser o primeiro, qual o Gltimo que hei de contar-te / dos sofrimentos,
se tantos os deuses celestes me deram? / Pelo meu nome principio darei, que a saber venhais todos / como me
chamo e porque hospede vosso ainda seja, conquanto / venha da morte a escapar € por mais que me encontre
distante. / Sou de Laertes o filho, Odisseu, conhecido entre os homens / 20 por toda sorte de astucias; bater foi no
céu minha gloria [...] / Seja, se o queres! Dir-te-ei do regresso que fiz, trabalhoso, / 38 dado por Zeus, quando a
costa de Trdia deixei, de retorno. ([grifos meus] Trad. C. A. NUNES apud HOMERO, 1997, p. 120-121).
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a “chanter le chant” (hymnon aeidein), dans une expression qui désigne également, dans le
passage signalé de I’Hymne homérique & Apollon, le chant des Déliades®”. Calame conclui
seu raciocino, afirmando que na poesia homérica, o par aoidé/hymnos possue significacdo que
vai do amplo — aoidé — ao restrito — hymnos —, que se mantém na poesia mélica, mesmo na
pindarica®.

No exame dos géneros mencionados por Pindaro® — “on retrouve (...) dans cette liste
de formes poétiques placées sous 1’étiquette de 1’“ode” quatre des cinq formes décrites dans la
poésie homeérique et répertoriées poétiquement par Pindare dans le fragment cité: péan,
dithyrambe, thréne et nome citharodique®” (CALAME, 2017, p. 10) —, apenas o himeneu se
relaciona com o lexema hymnos.

Isso leva Calame a afirmar que “cette taxinomie empirique ne devient normative
qu’avec le recul du temps et la perspective critique qui est celle de Platon. Le genre (poétique)
n’a de réalité que dans la réflexion des poéticiens et des philosophes®™” (CALAME, 2017, p.
10). A Unica distincdo real entre os hymnos — cantos de celebracdo da vitdria — compostos por
Baquilides®® e os epinicios pindarios ¢ a relativa & performance, pois estes eram compostos
para ser performados em coro.

Calame conclui seu estudo, apontando que as diversas formas da poesia mélica —
sustentadas por uma performance ligada ao canto, a danca e ao acompanhamento musical —
séo fruto das situacdes rituais que as engendraram. Estas condicionaram o trabalho dos poetas,
garantido pelo compartilhamento com seus destinatarios de uma competéncia, que regia a
criacdo e a recepcao dos géneros performados pelo coro em situages rituais.

N&o se pode esquecer, por sua vez, que esses géneros eram aprendidos como parte de
um saber institucionalizado, transmitido aos jovens, pois necessario a fim de se garantir a
unidade dos individuos, enquanto parte da realidade da pélis®’, nas celebragdes coletivas. Para

dar prosseguimento a revisdo da fortuna critica concernente as origens da ode, recorri ao

%o final, foram as Musas que ensinaram o poeta a “cantar a can¢do” — hymnon aeidein — em uma expressao
que designa, igualmente, na passagem assinalada do Hino homérico a Apolo, o canto das Deliadas” [grifos do
autor; tradugdo minha].
% Cf. CALAME (2017, p. 10).
% Cf. CALAME (2017, p. 6-7).
o4 “nesta lista de formas poéticas alocadas sob o rétulo de “ode”, encontramos quatro das cinco formas descritas
na poesia homérica e poeticamente listadas por Pindaro no fragmento citado: o ped, o ditirambo, o treno e 0
nomo citarddico” [tradugdo minha].

> “esta taxonomia empirica torna-se normativa apenas com a passagem do tempo e a perspectiva critica
platdnica. O género (poético) ndo tem uma realidade fora das reflexfes de poetas e de filoésofos” [tradugdo
minha].
% Cf. CALAME (2017, p. 11).
% Cf. CALAME (2017, p. 17-18).
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artigo “Horace, inventeur de 1’Ode? La reinterpretation horatienne du melos grec e ses enjeux

poetiques®®”

(2017), de Maxime Pierre (197-) — professor da Université Paris Diderot —
publicado na revista eletrébnica Camenae — na mesma edicdo em que consultei o texto de
Claude Calame.

Pierre reitera as ideias de Calame apresentadas acima de que a concepcdo de ode,
como género literario, estava ausente na Antiguidade. Ela constitui de fato um inegavel
anacronismo®, pois o termo para designar a colecdo de poemas horacianos no periodo
imperial era Carmina. Isso ocorre porque “la distinction des traditions poétiques ne passe pas
a I’époque augustéenne par le terme carmen seul mais par 1’adjectif qui lui est éventuellement
adjoint et qui se rapporte généralement a la patrie de naissance de 1’inventeur grec d’une
tradition poétique'®®’ (PIERRE, 2017, p. 1).

Por isso, nos Carmina horacianos, o termo carmen aparece sempre especificado. A
poesia épica ¢ aludida na ode 1.6, verso 2, no sintagma “Maeonii carminis” (Cf. HORACE,
2004, p. 34) — pois Homero nascera na Mednia, regido da Asia Menor, banhada pelo mar
jénio — e a poesia éolica — um dos modelos para as “odes” horacianas — € aludida na ode 3.30,
verso 13, no sintagma “Aeolium carmen” (Cf. HORACE, 2004, p. 216) — que se refere a
Alceu e Safo, nascidos em Lesbos, ilha da E6lia, na Asia Menor. Ha também nos Carmina
horacianos a presenca do termo lyricus*™, ligado ao canto acompanhado da lira.

Como afirma Maxime Pierre, a presencga de lyricus possui uma dimensdo maior nos
escritos de Horacio, pois devido a acdo do Venusino de retomar uma tradicdo — ja antiga no
principado de Augusto — heterogénea, houve em contrapartida a elaboracdo de um projeto
estético novo. Este esteve assentado na intencdo do poeta de definir a si mesmo como poeta
lirico — lyricus uates — do ponto de vista da escritura’®?, fundindo diversos cantos mélicos,
diferentes entre si — como atestam os célebres versos 83-85% da Epistula aos Pis6es —, assim

como os diversos poetas rememorados como modelo na ode 4.9, entre os versos 1-12:

% “Horacio, inventor da Ode? A reinterpretacio horaciana do melos grego e suas apostas poéticas”, em tradugdo
livre.
% Cf. PIERRE (2017, p. 1).

0« distin¢do entre tradicBes poéticas ndo passa no periodo augustano apenas pelo termo carmen, mas pelo
adjetivo que pode ser acrescentado a ele, e que geralmente se refere a terra natal do inventor grego de uma
tradi¢do poética” [grifo do autor; tradugdo minha].

Como aparece na ode 1.1, verso 35, “quodsi me lyricis vatibus inseres” (HORACE, 2004, p. 24), isto &,
“porque se me reunes aos poetas liricos”, e na ode 4.3, versos 22-23, “[...] monstror digito praeterentium /
Romanae fidicen lyrae” (HORACE, 2004, p. 226), isto ¢, “sou apontado pelo dedo dos transeuntes / como 0
cantor da lira romana”.

192 Cf. PIERRE (2017, p. 3).
103 “Musa dedit fidibus diuos puerosque deorum / et pugilem uictorem et equum certamine primum / et iuuenum
curas et libera uina referre”, isto é, “A Musa deu & lira celebrar os deuses e os filhos dos deuses e o pugilista
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Ne forte credas interitura, quae

longe sonantem natus ad Aufidum
non ante uolgatas per artis
uerba loquor socianda chordis:

5 non, si priores Maeonius tenet
sedes Homerus, Pindaricae latent
Ceaeque et Alcaei minaces

Stesichoriue graues Camenae;

nec, si quid olim lusit Anacreon,

10 deleuit aetas; spirat adhuc amor
uiuuntque commissi calores
Acoliae fidibus puellae™®.

(HORACE, 2004, p. 244)

Essa consciéncia horaciana, em relacdo a tradicdo precedente, permite a Maxime
Pierre afirmar o seguinte acerca dos modelos adotados pelo vate de Venusia, cujas alusdes se
fazem presentes em passagens-chave dos Carmina:

Le poéte romain assume 1’hétérogénéité de la tradition lyrique. Et de fait,
dans les Odes, les métres utilisés, les allusions, les sujets, les stratégies
rhétoriques renvoient a la diversité des poétes dits «lyriques», au point qu’on
peut parler d’une véritable «parade lyrique», selon 1’image proposée par
Michéle Lowrie. Le début du premier livre fait particulierement figure de
programme: tout en employant dans les dix premiers poémes dix types
métriques différents, Horace multiplie les références a divers auteurs du
canon lyrique. Les formes poétiques utilisées relévent aussi bien de I’hymne
a un dieu, de 1’éloge d’un haut personnage, ou du chant amoureux, déployant
une diversité thématique caractéristique de 1’ensemble du corpus «lyrique»
grec. Encore doit-on préciser qu’Horace fait un choix dans ses autorités: si
dans le poéme 1V, 9 il ajoute aux noms des poetes « lyriques » la mention
d’Homére en tant que pere de toute poésie, on remarquera par ailleurs,
I’absence notable de Bacchylide, Alcman et Ibycos, pourtant tous trois admis
dans le canon alexandrin. L’absence du nom de Bacchylide, auteur
notamment d’épinicies, fait ressortir 1’autorité de Simonide et de Pindare,
tandis que le silence sur le nom des poétes doriens Alcman et Ibycos valorise
la tradition éolienne d’Alcée et de Sappho a laquelle Horace consacre deux
vers et demi'® (PIERRE, 2017, p. 4).

vencedor e o cavalo, primeiro na corrida, e os cuidados dos jovens e os vinhos liberadores” [HORACIO apud
TRINGALLI, 1993, p. 15; trad. D. TRINGALI, 1993, p. 29]

104 Acaso ndo creias que hdo de sumir, / que longe soam, eu do Aufido progénie / ndo de inicio por artes sabidas
/ 4 a melodia palavra unida digo: / ndo, se antes as catedras primas conserva / Homero, ndo ocultas estdo as
Pindaricas, / as de Céos, ou de Alceu perigosas, / 8 as régias de Estesicoro Camenas; / nem versos que outrora
brincou Anacreonte / o tempo apagou, o amor ainda suspira / e os ardores duram confiados / 12 ao som da lira da
donzela edlia [trad. minha].

105 5 poeta romano assume a heterogeneidade da tradicdo lirica. E, de fato, nas Odes, os metros utilizados, as
alusdes, os temas, as estratégias retdricas referem-se a diversidade de poetas chamados de “liricos”, de modo que
se pode falar de um verdadeiro “desfile lirico”, de acordo com imagem proposta por Michéle Lowrie. O comego
do primeiro livro, particularmente, faz figura de programa: enquanto emprega nos dez primeiros poemas dez
tipos métricos diferentes, Horacio multiplica as referéncias a varios autores do canone lirico. As formas poéticas
utilizadas realcam assim como o hino a um deus, o elogio de uma figura importante, ou o canto amoroso,
ostentam uma caracteristica diversidade temética do conjunto do corpus “lirico” grego. No entanto, deve-se
precisar que Horacio faz uma escolha em suas fontes de influéncia: se o poema 4.9 acrescenta 0s nomes dos
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Isso permite a Maxime Pierre apontar um critério de diferenciacdo entre o projeto
estético horaciano, frente a seus antecessores: um programa de unificagdo da obra. Horécio
ndo se limitou a imitar ou transpor seus modelos da melica grega para o latim. Esses esforgos,
presentes nos Carmina de Catulo, sdo acompanhados de uma dispersdo — a faceta das nugae —
da letra, pois o poeta de Verona ja havia introduzido géneros como o epigrama, a mini
epopeia ou o hino, sem, contudo, imprimir-lhes sua marca, unificando a heterogeneidade de
modelos em uma Unica obra. Horacio, ao contrario, tomou forgas diversas entre si e as

106

modelou para atingir uma unidade™", construindo uma obra mélica de félego, ndo uma mera

compilacéo de poemas.

O alicerce que permitiu “erigir um monumento mais perene do que o bronze™® se
encontra nas estrofes safica e alcaica, pois estas formas se encontram presentes na maioria dos
poemas dos Carmina — ou das Odes, de acordo com a tradi¢do editorial —, sessenta e dois, dos
quais, trinta e sete sdo vazados em estrofe alcaica e vinte e seis em estrofe safica — inclusive o
Carmen Saeculare. De acordo com Pierre (2017, p. 5-6), “dans bon nombre d’odes ou Horace
“pindarise” ou “anacréontise” dans le contenu, le métre donne une forme éolienne au poeme.
La musique éolienne absorbi ainsi la variété thématique de la tradition mélique®®”.

Tracos de Safo e Alceu aparecem em diversos poemas dos Carmina, embora Horacio
se coloque sob a influéncia de Alceu, ao assumir a persona de poeta civico — edlico — latino. O
projeto de unidade da obra horaciana reflete a unidade politica centralizada de entdo,
representada por Roma sob o principado de Augusto, permitindo-lhe adotar como
interlocutores destinatarios exclusivamente romanos, ao contrario dos numerosos destinatarios
da mélica grega. Além disso, Horacio pdde constituir um plano enunciativo centrado na figura
de um “eu’®®” ficticio, enquanto o coro assume um decoro meramente narrativo, tal como
Pierre afirma:

Cette omniprésence d’une “premicre personne du singulier unificatrice”, est
la marque de fabrique de la lyrique horatienne. Non seulement le “je” est
placé au centre d’une performance vocale et instrumentale comme dans les
hymnes de Callimaque, mais il porte le nom d’Horace et sa persona lyrique.

poetas “liricos” a meng¢do a Homero, como o0 pai de toda a poesia, note-se também, a notavel auséncia de
Baquilides, Alcman e Ibico, todavia, os trés sio admitidos no canone alexandrino. A auséncia do nome de
Baquilides, autor especialmente de epinicios, faz ressaltar a influéncia de Simonides e Pindaro, enquanto o
siléncio sobre 0 nome dos poetas dérios Alcman e Ibico valoriza a tradicio edlia de Alceu e de Safo, aquela que
Horacio gasta dois versos e meio [grifos do autor; tradugdo minha].

106 Cf. PIERRE (2017, p. 5).

197 Cf. HORACE (2004, p. 216): “Exegui monumentum aere perennius”.

108 «“em bom numero de odes, onde Horacio ‘pindariza’ ou ‘anacreontiza’ o contetido, o metro d4 uma forma
edlica ao poema. A musica edlica absorve assim a variedade tematica da tradi¢do mélica” [tradu¢do minhal].

199 Cf. PIERRE (2017, p. 7).
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Les choreutes en revanche ne prennent pas la parole: ils ne sont qu’un
élément narratif*® (PIERRE, 2017, p. 8).

3 29

Consequentemente, a utilizagdo do termo “ode” para se referir aos Carmina
horacianos durante a era imperial se faz estranha, pois o termo técnico carmen permanece
acompanhado dos adjetivos lyricus ou melicus. Quando o termo ode surge na Antiguidade
tardia, conforme atestam 0s comentarios métricos e gramaticais do século IV, como os de
Aftonio, Diomedes, Fortunaciano e Sérvio, ainda h4 a convivéncia'! com carmen. Apenas
nos comentarios de Porfirio e de Acrdo o termo ode é empregado regularmente, embora
Maxime Pierre admita que originalmente os textos de ambos sejam do século Il e as cdpias
preservadas mais antigas dos comentarios dos dois datem do século V.

Maxime Pierre aventa para explicar a predominancia do termo técnico ode, associado
a colecdo horaciana, a hipétese de que os termos carmen e cantus fossem considerados
extremamente genéricos™*? e insuficientes para abarcar uma obra costurada sob um fio de
unidade, ausente, por exemplo na colecdo catuliana. O critico francés conclui seu ensaio,
afirmando que Horacio constréi um canto lirico com unidade enunciativa, transpondo para o
universo romano os cantos edlicos. Esse feito é o que permite que o termo ode emerja nos
gramaticos da Antiguidade tardia e nos comentadores, como um equivalente de péioc,
embora despojado dos seus elementos performaticos — voz coletiva, musica e danca.

Paradoxalmente, Horé&cio ao consagrar “une oeuvre unique, un monumentum — a la
fois monument et sépulture — la mort des chants archaiques grecs, deviendra par la méme, le
modele par excellence des ‘odes’ qui pourront, plus tard, étre comprises comme un genrem”
(PIERRE, 2017, p. 10). Como modelo, a recepcao critica da poesia mélica horaciana ajudou a
construir a ideia de um género lirico, inexistente, falso, quando se pensa na produgdo literaria
da Antiguidade. Apenas na ldade Média e depois dela € que se podera pensar em poesia lirica
e tomar os Carmina horacianos como um de seus modelos e a poesia mélica grega como seu
ancestral mais remoto.

Em artigo — cuja leitura segue a mesma linha de raciocinio de Claude Calame e

Maxime Pierre — Jean-Pierre de Giorgio em “Horace, les emplois du terme ode et

110 . . . . . 1o ;. .
Esta onipresenca de uma “primeira pessoa do singular unificadora” ¢ a marca de fabrica da lirica horaciana.

Nio somente o “eu” ¢ situado no centro de uma performance vocal e instrumental como nos hinos de Calimaco,
mas ele carrega consigo o nome de Horacio e sua persona lirica. Os coreutas em compensagdo ndo tomam a
palavra: eles ndo sdo mais que um elemento narrativo [grifo do autor; traducdo minha].
11 Cf. PIERRE (2017, p. 9).
12 Cf. PIERRE (2017, p. 10).

13 «uma obra unica, um monumentum — ao mesmo tempo monumento e sepultura — a morte dos cantos arcaicos
gregos, se tornara, assim, o modelo por exceléncia das ‘odes’ que poderdo, mais tarde, ser compreendidas como
um género”. [grifo do autor; traducdo minha].
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I’identification generique de la poesie ‘lirique’ chez Diomede et les Grammatici latini —

quelques remarques™*”

(2017) apresenta um rastreamento da origem do emprego do termo
técnico ode para se referir a poesia mélica horaciana.

De Giorgio liga a presenca de o, transliterado nos manuscritos dos graméaticos como
ode ou oda, como sinal da preponderancia’®® ocupada por Horacio na tradicdo, pois aos
metros empregados pelo vate de Venusia eram destinadas se¢des explicativas exclusivas, tal
como se pode atestar em Césio Basso™®, mais antigo representante dessa tradicao.

O termo tecnico ode aparece no texto de Atilio Fortunaciano relacionado a poesia

horacianal!’

. Em Fortunaciano, o termo ndo designa a obra, mas uma categoria de poema: “sic
te diua potens Cypri, / sic fratres Helenae lucida sidera: tertia ode dicolos est” (GL III 6, 297
apud DE GIORGIO, 2017, p. 4), isto é, “assim, [te] 6 deusa poderosa de Chipre, / assim 0s
irmaos de Helena, astros luminosos: a terceira ode ¢ amarga”.

A tradugdo pode ndo fazer muito sentido em relagdo ao adjetivo “dicolos”, uma vez
gue ndo se encontra abonacdo em Saraiva (2000). O mais proximo dele é dvyolog, que de
acordo com Malhadas et al (2006, p. 246) significa “0 que produz fel por dois 6rgdos. 2
amargo; hostil”. Entendo e traduzo “dicolos” por amargo, embora contextualmente seja de
dificil compreensédo a sua escolha por Fortunaciano.

Ja Elio Festo Aftonio emprega o termo ode em lugar de carmen/carmina. O texto do
De metris de Aftonio esté inserido na Ars grammatica de Mario Vitorino e isso gera algumas
confusdes, de acordo com De Giorgio (2017, p. 4). Em Aftonio, o termo Carmina designa o
livro que compila a poesia mélica de Horacio, enquanto os versos/metros analisados sdo
designados por metrum lyricum ou melicum — e estes dois adjetivos sdo tornados equivalentes.

Elio Festo filia os metra lyrica (ou melica) aos usos de Alceu, Safo e Horécio, sem,
contudo, distinguir a poesia mélica grega, performatica por exceléncia, da poesia literaria de

Horacio “quid dit le chant et la danse, affirme hautement um passé grec qui n’est portant

14 «Horécio, 0s usos do termo ode e a identificagdo genérica da poesia ‘lirica’ em Diomedes e nos Grammatici
latini - algumas observagdes”, em tradugao livre.

115 cf. DE GIORGIO (2017, p. 1).

116 “L’usage du mot ‘ode’ n’est pas immédiat. Lorsqu’au ler siécle puis a la fin du Ile siécle, Caesius Bassus et
Terentianus Maurus se référent aux carmina lyrica d’Horace, ils se conforment encore a ’appellation que le
poéte donne lui-méme de ses recueils de poémes (carmina) et de sa persona de poeta lyricus” (DE GIORGIO,
2017, p. 2), isto é, “O uso da palavra ‘ode’ ndo é imediato. Quando, do século | até o fim do século I, Césio
Basso e Terenciano Mauro se referem aos carmina lyrica de Horacio, ambos ainda se conformam ao nome que o
proprio poeta da para sua cole¢do de poemas (carmina) e sua persona, de poeta lyricus”. [grifos do autor;
tradugdo minha].

17 Cf. DE GIORGIO (2017, p. 4).
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qu’une reconstruction savante, fondée en particuler sur une réappropriation de la métrique®”

(DE GIORGIO, 2017, p. 4).

Em Aftbénio, pela primeira vez, o termo técnico ode — e que é tomado como
equivalente de cantus — € usado amplamente, assim como 0s termos asma e crusma. O
gramatico latino define a ode nos seguintes termos: “Ode est dulcedine soni uerbum lexisue
pronuntiata, nam si sine uerbo sonus pronuntietur crusma dicetur” (AFTONIO apud DE
GIORGIO, 2017, p. 4), isto ¢, “Ode é uma palavra ou uma expressdo emitida com suavidade
do som, porque se 0 som é propagado sem fala, é chamado de melodia”. Logo, a diferenca
entre os termos ode e crusma repousa na presenca da palavra e, uma vez que Carmina é um

termo mais amplo**®

, 0de pode designar um poema individual, dentro do corpus dos Carmina.

Na obra do graméatico Mauro Sérvio Honorato, ha o emprego simultaneo dos termos
carmen, ode — ou o seu plural odai — e cantus, embora ode — um poema Unico — ndo se oponha
a carmina — conjunto dos poemas —, pois o termo técnico ode pode designar varios poemas,
ampliando seu espectro semantico. Ja o gramatico Diomedes e sua Ars grammatica em trés
livros — que foi influente durante toda a ldade Média — apresenta a raiz da divisdo em trés
grandes géneros*?° de poesia.

Na divisdo que propbe, Diomedes trata a poesia nomeada lirica, como poesia mixta,
pois ha a presenca da voz de personagens — como nha épica — e do poeta — como em Arquiloco
e Horécio —, desingando o tipo — species — de poesia. No texto do gramatico, o termo ode é
usado para designar apds um numeral ordinal, prima, um dos Carmina de Horacio — “prima
ode metrum asclepiadeum habet”, isto ¢, “a primeira ode tem o metro asclepiadeu” —, assim
um dos Epodos — “prima ode iambicum metrum habet et per binos uersus scanditur”, isto é,
“a primeira ode tem o metro jambico e ¢ escandida dois a dois versos”.

Jean-Pierre de Giorgio conclui seu estudo, afirmando que os esforcos de Diomedes,
assim como os de seus antecessores, tornaram possivel a transmissdo do patriménio literario e
intelectual de Grécia e Roma e conferiram aos Carmina horacianos uma proeminéncia tal, da

qual poucos autores gozaram, uma vez que Seus versos eram examinados nas secdes de

118 ., . . .
que enuncia o canto e a danga, afirma, orgulhosamente, um passado grego que ndo é, entretanto, mais que

uma reconstru¢do académica, baseada em uma reapropriagcdo da métrica” [tradu¢do minha].

119 Cf. DE GIORGIO (2017, p. 5).

120 Djomedes concebe um género ativo ou imitativo, em que nao hé a interlocugio do poeta e compreende como
arquigénero a poesia dramatica (tragédia e comédia), a satirica e mimica (como a 12. e a 92. Eclogas de Virgilio);
0 género enarrativo ou enunciativo, em que s6 0 poeta possui a palavra, como no caso das sentencas, da narrativa
histérica (a dos discursos e das grandes genealogias) ou a poesia didatica (caso de Lucrécio e das Georgicas de
Virgilio); e 0 género comum ou mixto, em que ha a interlocugdo do poeta e de personagens, caso da poesia épica
e da lirica (Cf. DE GIORGIO, 2017, p. 7).
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métrica. Nestas, o tratamento destinado aos versos examinados indica a compreensdo de que
gozava, ligada a eles, a nogdo de genera/species.

O exame dos exempla — em particular da diversidade presente nos Carmina horacianos
— coligidos na poesia dos autores de primeira importancia se tornou critério de coeréncia e de
determinacdo dos modelos a ser seguidos em matéria de composicdo poética. De Giorgio
afirma que Horécio, a partir da unidade que construiu em sua obra mélica, se torna a
referéncia basilar para os gramaticos da Antiguidade tardia:

Par la uarietas de sa poésie et sa virtuosité dans I’emploi des metres
complexes, Horace devient un modele idéal au cours de la latinité tardive.
Ode est alors encore un terme technique qui sert a classer, méme si, comme
on le voit chez Aphthonius, son lien avec la musicalité est hautement
affirmé. Le terme rappelle alors que la poésie d’Horace est liée non
seulement a une métrique qui la rapproche de la poésie mélique grecque,
mais aussi a une thématique, celle du chant et de la danse, étant toutefois
entendu qu’il s’agit désormais de thémes poétiques énoncés plus que
d’éléments propres a 1’énonciation poétique des carmina, dont la dimension
littéraire et textuelle, méme si ’on ne peut exclure des recitationes de
circonstance, ne fait aucun doute. Ode n’est pas encore hissée au rang de
genre, entendu comme unité théorique associée a une histoire, des corpus,
des auctores, des formes, des normes etc. Le terme renvoie encore a une
unité de rang inférieur, le poeme ou le type de poéme. Il y a encore loin
d’ode a ’0de*®* (DE GIORGIO, 2017, p. 13).

Por fim, para encerrar esta secdo destinada ao rastreamento do termo técnico ode e da
visdo dos Carmina horacianos como matriz do género, nos resta examinar 0 que pensa
Stephen J. Harrison em Generic Enrichment in Vergil & Horace (2007). Harrison propde que
se entenda a concepcdo dos antigos acerca da definicdo de géneros poéticos — amparado no
pensamento aristotélico — a partir de dois pontos chave: a filiacdo a um autor tomado como

modelo'?

e fonte de influéncia, por ser “fundador” do género, e a no¢do de que um género
pode incorporar elementos de um género diferente — ou oposto —, isto é, um “Kreuzung der
Gattung” — cruzamento de géneros — de acordo com a perspectiva de Wilhelm Kroll, cujo

resgate promove.

121 Através da uarietas de sua poesia e seu talento no uso de metros complexos, Horacio se torna um modelo
ideal durante a latinidade tardia. Ode é, entdo, ainda um termo técnico que serve para classificar, mesmo se,
como se viu em Aftonio, sua ligagdo com a musicalidade é orgulhosamente afirmada. O termo evoca, nesse caso,
que a poesia de Horacio esta ligada ndo apenas a uma [forma] métrica que se aproxima da poesia mélica grega,
mas também de uma temaética, aquela do canto e da danca, sendo, todavia, entendido que se trata, de ora em
diante, de temas poéticos enunciados mais que de elementos especificos da enunciacdo poética dos carmina, cuja
dimensdo literaria e textual, mesmo que ndo se possa excluir as recitationes de circunstancia, ndo deixa divida
alguma. A Ode ainda ndo fora levantada a categoria de género, este entendido como uma unidade tedrica
associada a uma historia, um corpus, autores, formas, regras, etc. O termo ainda se refere a uma unidade de
hierarquia inferior, 0 poema ou o tipo de poema. Ainda ha um longo caminho entre a ode e a Ode. [grifos do
autor; traducdo e insercdo minhas].

122 Cf. HARRISON (2007, p. 6).
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De acordo com Harrison, a perspectiva do cruzamento de géneros parte do principio
de que o poeta incorpora elementos de um género diferente do que trabalha — um género
‘hdspede’ —, enquanto mantém a estrutura do género primario — o género ‘anfitrido’ —, que é

consideravelmente expandida®?

, ao reter tracos do género ‘hdspede’ e assumir certa
dominancia'® na relagdo entre os dois. Isso s6 é possivel, pois os antigos entendiam existir
uma hierarquia entre os géneros, perceptivel na relagcdo de adequagdo — decorum — entre 0
assunto tratado e a forma métrica que o abrigaria.

Contudo, era bem comum para os poetas da eépoca de Augusto, brincar com essa
relacdo exigida pelo decoro entre forma e assunto, justamente pelo cruzamento de géneros,
como nesses versos dos Amores 1.1 de Ovidio: “Arma graui numero uiolentaque bella
parabam / edere, materia conveniente modis. / Par erat inferior uersus: risisse Cupido /
dicitur atque unum surripuisse pedem'*” (OVIDIO apud HARRISON, 2007, p. 7). Logo, a
ideia de cruzamento consiste em enxertar — modalidade de intertextualidade — elementos de
géneros marginais em géneros tradicionais e obsoletos, para revivé-los'?® as novas geragoes, a
partir da criacdo de hibridos.

Os poetas augustanos tém um paralelo na maneira como os alexandrinos trabalhavam
com a tradicdo anterior, das épocas arcaica e classica. Calimaco, por exemplo, que nos seus
Aetia, funde os mitos etiolégicos — de origem —, & elegia erdtica e aos epinicios, subverte'?’
criativamente as categorias delimitadas pelo pensamento aristotélico, a fim de renové-las. Em
Roma e no Egito ptolomaico, essa leitura da tradicdo é possivel devido a estabilidade politica
garantida por governos centralizados, a acdo de figuras que patrocinam a arte e estimulam os
artistas a elaborarem panegiricos, que sdo recusados — como a ode 1.6 de Horécio, em que a

textura mélica — anfitriad — é enriquecida?®

pela insercdo da textura épica — hdspede —, mesmo
gue ironicamente.

A percepcdo do cruzamento de géneros, pelo leitor antigo, é possibilitada pelo
conhecimento de um repertorio de formas, associado a um repertdrio de temas e pela presenca

 um titulo

de sinais metagenéricos. Constituem o dominio de um repertério de formas®
original — tomado como maior indicador do género —, a escolha do metro adequado —

consoante a historia literaria e geradora de expectativas no leitor —, o registro linguistico — em

123 Cf. HARRISON (2007, p. 6).

124 cf. HARRISON (2007, p. 16).

125 «“Armas, em pujante ritmo, e as guerras violentas preparava / para expor, com assunto adequado aos metros. /
O verso seguinte era menor: teria rido Cupido / e diz-se que um pé ele teria surrupiado” [tradu¢do minha].

126 Cf. HARRISON (2007, p. 13-14).

127 cf. HARRISON (2007, p. 17).

128 Cf. HARRISON (2007, p. 21).

129 Cf. HARRISON (2007, p. 22-25).
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que o tom discursivo deve se adequar aos caracteres imitados —, a extensdo e a estrutura do
texto — por exemplo, a poesia épica e a didatica tendem a ser mais longas, enquanto a mélica e
a epigramatica mais curtas —, a indicacdo de um destinatario e 0 uso da voz narrativa — se
primeira ou terceira pessoa e a sua presenca ou auséncia do tecido poético.

O repertério de temas™® é constituido por um tema geral, convencdes de enredo e

! s3o observaveis na

temética, tom e narratividade. Os sinais metagenéricos explicitos™
indicacdo de um autor influente, tomado como modelo** do género adotado, a presenca de
uma abertura programatica — por exemplo, os versos iniciais da Ecloga | de Virgilio — e a
presenca de metonimias simbdlicas — como a dos campos, ‘siluae’, na Ecloga IV, sinal
indicativo do canto pastoral.

Em relacdo aos cruzamentos de géneros nos Carmina horacianos, Stephen J. Harrison
aponta alguns exemplos em um capitulo especifico™:, mostrando como a poesia mélica do
Venusino € enriquecida e expandida, em seu repertorio literario, pela presenca de elementos
de outros géneros. Para confirmar sua argumentacgéo, Harrison Ié a ode 1.6, como exemplo da
fusdo irbnica — possibilitada pelo recurso a parddia — a poesia mélica de elementos da épica; a
ode 1.33, como exemplo da incorporacdo de temas e convencdes da poesia elegiaca a mélica
horaciana; as odes 1.28, 2.13 e 2.5, como exemplos da presenca de tracos da poesia
epigramatica; a ode 3.3 — do grupo das Odes Romanas 3.1-6 —, como exemplo da elevagéo
sdbia e ética do narrador épico; as odes 3.11 e 3.27, como exemplos de interacdo entre
elementos da tragédia, da elegia e do epilio — poesia épica condensada — e, por fim, as odes
4.283% ¢ 4.15, como exemplos da coexisténcia do canto épico, subordinado ao canto mélico.

Conclui o percurso arqueoldgico proposto para que fosse possivel entender a histéria
do conceito ode, enquanto conceito associado a designacdo da poesia mélica horaciana, e,
gracas a leitura de Harrison, entender a técnica que o vate de VenuUsia empregou para se
apropriar da tradicdo mélica helénica e enriquecé-la, durante o principado de Augusto, para
constituir seu projeto artistico unitario de exaltacdo da paz propiciada pelo governo do
principe, primaz herdeiro de Julio César, destinado a ser estrela nos céus. Tendo em vista isso,
prosseguiremos nosso estudo com a leitura no proximo capitulo que nos permita entender o

contexto em que a obra poética e tradutéria foi gerada e no Gltimo o desvelar da técnica

130 cf. HARRISON (2007, p. 26-27).

131 cf. HARRISON (2007, p. 27-33).

132 por exemplo, a indicagio dos poetas predecessores na ode 4.9 de Horacio, ou a indicagdo de Tedcrito, aludido
no epiteto “Syracosio”, no primeiro verso da Ecloga VI, de Virgilio.

133 Cf. HARRISON (2007, p. 168-206).

134 A leitura de Harrison se mostrou proficua no desenvolvimento da minha leitura dessa ode, em particular, que
Filinto traduziu e se encontra no Capitulo 3.
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empregada por Francisco Manoel do Nascimento, que lhe permitiu se apropriar do estilo
horaciano e forjar uma dic¢do digna do venusino dentro do conjunto da poesia lirica lusa

setecentista.
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2 Filinto Elisio: vida, contexto e recep¢ao da obra

2.1 Apontamentos biograficos

Figura 2

Alexandre Sané publicou em 1808 em Paris um volume intitulado Poésie Lyrique
Portugaise. Neste volume aparecem algumas odes de Filinto traduzidas em prosa para o
francés por Sané e o primeiro esboco biografico romanceado, na verdade, a partir dos relatos
de amigos e desafetos do poeta, feito quando ele ainda estava vivo. Sané considerava Filinto
um dos melhores poetas lusos do século XVI1II. O poeta teve conhecimento do texto de Sané,
afinal este havia sido um discipulo dedicado aos estudos de lingua portuguesa**®, assim como
0 poeta Afonso de Lamartine e Fouinet.

De acordo com Fernando Moreira, no ensaio “Bocage e Filinto Elisio”, compilado no

volume Em torno de Filinto Elisio: ensaios (2011), Alexandre Sané apresentou Filinto como:

[...] um disseminador das ideias revolucionarias cujas obras eram lidas em
segredo e também como um mentor de geragdes visitado por todo o
portugués que demandava Paris. Fazendo do verso uma arma de intervencao
politica, Filinto é, simultaneamente, um mentor de poetas e uma referéncia
politica, ele era o prestigiado e louvado poeta que vivia na Franca livre, que
a cantava por isso mesmo, que elogiava os seus herois [...]. (MOREIRA,
2011, p. 125)

135 Cf. MOREIRA (1998, p. XII).
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Essa foi a razdo que motivou o intendente Pina Manique a proibir a circulagdo dos
versos de Filinto em Portugal, vendidos como folhetos avulsos. Seria intoleravel aos desafetos
de Francisco Manoel ver seus versos serem vendidos livremente, apesar das tentativas falsas
de fazé-lo voltar do exilio, propagando as ideias de liberdade da Revolucdo Francesa,
inimigas da monarquia e da Inquisicdo decadentes. Além de Alexandre Sané, outros autores
também se dedicaram a tracar o perfil biogréfico do poeta ao longo dos séculos XIX e XX.

Inocéncio Francisco da Silva dedicou a Filinto dois verbetes do Diccionario
Bibliographico Portuguez, que organizou e publicou no decorrer da segunda metade do século
XIX. O primeiro verbete consagrado a Filinto apresenta um sumario biogréfico e uma lista de
suas obras, registrado no Tomo I, publicado em 1859, entre as paginas 446 e 457. O segundo
verbete surge no Tomo IX, publicado em 1870, entre as paginas 333 e 336. Este verbete traz
uma informacdo que escandaliza o publico, pois o Visconde de Juromenha, ao lancar uma
edicdo das Obras de Luis de CamBes em 1859, em uma nota presente no Tomo | entre as
paginas 386 e 389, conta que Filinto fora um falsario.

Essa acusacdo se deve ao fato de que Filinto havia forjado um falso manuscrito de Os
lusiadas — possivelmente dado o desespero causado pela pendria em que vivia e pela velhice
privada dos bens que a Inquisicdo sequestrara em Portugal — e havia tentado vendé-lo a
diversas pessoas. Como ndo conseguira um comprador para sua fraude, Filinto tentou publicar
sua falsificacdo como se a tivesse editado a partir de um manuscrito anotado pelo proprio
Camodes. Inocéncio (1870, p. 333) confirma a fraude a partir do conhecimento que possuia do
autografo de Filinto e da consulta a “uma carta dirigida por Filinto ao Conde de Villa-verde,
de cuja authenticidade ndo resta sombra de duvida, a0 menos para mim, que tive em mao o
autographo”l36.

De acordo com Moreira (1998, p. XIIlI), vinte anos apds a publicacdo dos verbetes
presentes nos Tomos do Diccionario de Inocéncio Francisco da Silva, ao fim do século XIX,

Jodo Manuel Pereira da Silva'®’

(1891) publicou “no Rio de Janeiro um estudo historico e
critico sobre Filinto Elisio [...]”, Filinto Elisio e sua época, cujas ideias serdo referenciadas
em momento oportuno no decorrer deste capitulo e no préximo. Jodo M. P. da Silva ndo
propaga a noticia do escandalo de falsificagcdo j& documentada por Francisco Inocéncio da
Silva, possivelmente para preservar a boa memoria do poeta elogiado em seu trabalho. No

comeco do século XX, Teofilo Braga (1901) publica um estudo de 314 péaginas dedicado a

136 A carta da fraude encontra-se transcrita em OLAVO (194-, p. 270-272).

137 Nasceu em lguacu, atual Nova Iguagu, em 1817. Foi politico, romancista, historiador, critico literario,
bidgrafo, poeta e tradutor. Foi o fundador da cadeira 34 da Academia Brasileira de Letras. Faleceu em Paris em
1898.
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Filinto, Filinto Elysio e os dissidentes da Arcadia, em que o tratamento dado ao poeta ndo vai
muito além da leitura biografista e extensa da obra poética filintiana.

Em Lisboa, no ano de 1912, Xavier da Cunha publica um pequeno opusculo, Filinto
Elysio bibliophilo, em que faz algumas consideracdes acerca da recepcdo de Filinto enquanto
poeta modelar da poesia setecentista. Cunha (1912, p. 12) ndo d& um relato biogréfico
pormenorizado, mas ressalta que Filinto foi testemunha das “horrorosas monstruosidades em
que se desencadeava a sanguinaria Revolugdo Francesa”, realcando o amor do poeta pelos
livros — sentimento digno de um bibliofilo — ja que ele perdera diversas vezes as bibliotecas
que constituira no decorrer de sua vida, por razes de ordem politica e econémica.

Em 1941, Jose Pereira Tavares publica uma coletanea de poemas de Filinto, seguindo
um critério biografico e tematico, Filinto Elisio — Poesias, que contém um prefécio
interessante, segundo Moreira (1998, p. XIII). O prefacio da coletanea poética é organizado
em trés secdes, distribuidas em trinta e sete paginas. Na primeira secdo, Tavares dedica
algumas péaginas para fazer um resumo biogréfico de Filinto, destacando os pontos principais
de sua conturbada vida, e apresenta citacbes de diversas notas de rodapé — presentes em
distintas passagens das Obras Completas — em que Filinto disserta sobre suas escolhas
estéticas e faz a defesa da pureza da lingua e do estilo.

Na segunda secdo, Tavares dedica seu texto a apresentar um apanhado de posigdes
criticas acerca da recepcdo do legado de Filinto. Partindo da dicotomia entre filintistas e
elmanistas, o primeiro critico citado é Almeida Garrett (1799-1856) e deste transcreve-se um
trecho do Bosquejo, que serd visto mais detidamente na quinta se¢do deste capitulo.
Mencionam-se duas odes da juventude de Garrett dedicadas a Filinto que estdo presentes na
Lirica de Jodo Minimo. O préximo critico citado é Antonio Feliciano de Castilho (1800-1875)
e deste Tavares resgata um trecho em que se apontam os defeitos na obra filintiana, sem que
se esqueca de ressaltar a defesa da lingua materna, sinal de um nacionalismo que se faria
presente no inicio do século XIX.

A seguir, o critico resgatado é Antdnio Pedro Lopes de Mendonca (1826-1865).
Tavares faz referéncia a obra critica de Mendonga, Memorias de Literatura Contemporanea
(1855), em que este tece um elogio as tradugdes empreendidas por Filinto dos Martires e do
Oberon. Estas traducOes e a obra poética de Filinto atestam a qualidade dos servigos prestados
a lingua e também que Francisco Manuel néo fora poeta de criacdo, pois nao vivera realmente
0 seu século, uma vez que ndo conseguira abandonar a dedicacéo voltada & musa horaciana.

Na esteira da recepgdo critica da obra filintiana, Tavares passa para a citacdo da apreciagdo
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que Camilo Castelo Branco (1825-1890) faz de Filinto no seu Curso de Literatura
Portuguesa (1875). Esta serd examinada na quinta secao deste capitulo.

Os exemplos dos neologismos e construcdes empregados por Filinto para resistir a
moda dos francesismos sdo resgatados no exame empreendido pelo filologo e escritor
Antbnio Candido de Figueiredo (1846-1925). Tavares retoma a apreciacdo da obra filintiana
levada a cabo por outro critico da passagem do século XIX para o XX, Fidelino de Figueiredo
(1888-1967). No terceiro volume de sua Historia da Literatura Classica (1922), Fidelino
ressalta entre as qualidades de Filinto o seu saber humanistico, a perseguicdo do ideal
horaciano e o nacionalismo empregado na defesa da lingua materna.

Hernani Cidade (1887-1975) encerra a lista de criticos da obra de Francisco Manoel
elaborada por Tavares. Daquele se levara a cabo a apreciacdo, com mais vagar, na quinta
secdo deste capitulo. Nas ultimas paginas das trinta e sete de seu Prefacio, Tavares apresenta a
organizacao em eixos tematicos da selecdo empreendida — em que se mantiveram as notas de
rodapé essenciais, mas as epigrafes foram suprimidas. O primeiro eixo tematico é dos textos
“Em defesa da lingua”, o segundo, textos que tratam da “Pétria, virtude, liberdade e ciéncia”,
o terceiro, textos que tratam das “Amarguras no exilio” e o tltimo o das “Poesias variadas”.

Carlos Olavo construiu uma obra publicada nos anos 1940 — A vida amargurada de
Filinto Elisio —, mas sem data precisa™?, seguindo de perto as informacées colhidas e
reunidas por Te6filo Braga, acompanhadas de uma revisao das fontes, e criou o que Moreira
(1998, p. XIII) chama de “o estudo biografico mais acabado sobre Francisco Manuel”. Em
Olavo (194-), aparece uma pequena autobiografia de Filinto, escrita em francés, que esta
examinada entre as paginas 257 e 276. Citar-se-do as informacdes pertinentes colhidas a partir
da leitura do estudo de Olavo no arrazoado produzido abaixo.

Joaquim Ferreira publicou uma coletanea de poesias de Filinto, Liricas e Satiras de
Filinto Elisio (1954), com um prefacio constituido de uma noticia biografica do poeta e um
estudo pormenorizado do contexto em que ele viveu e em que sua obra se inseriu. O texto é
interessante, embora as criticas — como a escassa “originalidade” — que ele tece a Filinto, por
se atrelar a Horécio, se devam mais ao fato do venusino, em sua maturidade, se alinhar a
politica de Augusto e ter aberto mdo de sua liberdade (1954, p. 60-62), uma vez que
combatera na guerra civil ao lado do vencido Bruto.

Em 1962, Rosa da Conceicdo Castanho Rego apresentou uma dissertacdo de

licenciatura em Filologia Romanica — Filinto Elisio e a Franga —, na Faculdade de Letras da

138 Cf. MOREIRA (1998, p. XIII).
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Universidade de Lisboa, em que investigou as relagdes de Filinto com a Franca, pais onde ele
passou a maior parte dos anos de exilio. Seu texto se divide em quatro partes: a) Filinto Elisio
e 0 meio francés; b) Filinto Elisio e a cultura francesa; c) Filinto Elisio, tradutor de textos
franceses; d) Filinto Elisio contra o afrancesamento dos costumes e da linguagem. Apds o
estudo de Rosa Rego, o interesse pela obra filintiana so ressurgiria trés décadas depois, ligado
a acdo editorial e investigativa de Fernando Moreira.

Fernando Alberto Torres Moreira, professor da Universidade de Tras-os-Montes,
editou o processo inquisitorial de Francisco Manoel do Nascimento e publicou uma nova
versdo dos 11 tomos das Obras completas de Filinto Elisio entre o fim dos anos 1990 e inicio
dos anos 2000. Além dessas publicacdes, Fernando Moreira dedicou boa parte de sua
producdo académica para o estudo da obra filintiana, o que resultou num conjunto de artigos
que foram reunidos na compilacdo Em torno de Filinto Elisio: ensaios (2011), cujas ideias
serdo tratadas oportunamente.

Do texto de Rosa Rego, serdo aproveitadas algumas informagdes, presentes nas duas
primeiras secOes, para a elaboracédo do arrazoado biografico de Filinto, que sera apresentado a
sequir. As informacdes presentes em sua dissertacdo de licenciatura serdo relacionadas as
colhidas nos textos consultados de Silva (1891), Braga (1901), Ferreira (1954) e Olavo (194-).
As informacOes das outras duas secOes serdo aproveitadas oportunamente em outra se¢éo
deste capitulo — acerca das ideias estéticas de Filinto — e no inicio do proximo, em que se
discutira sua poética tradutoria.

Nasce em Lisboa, no dia 23 de Dezembro de 1734, Francisco Manoel do Nascimento,
filho de Manoel Simdes, fragateiro, carregador de mercadorias dos barcos que atravessavam o
rio Tejo, e Maria Manoel, vendedora ambulante de peixes e outras coisas, ambos de origem
plebeia®®. Na infancia, Francisco Manoel tomou contato com manifestacdes da cultura
popular, como a literatura de cordel do inicio do século XVIII, por ter sido criado em meio as
comadres de sua mée — habitantes de Ilhavo, cidade da regifo de Aveiro —, emigradas para
Lisboa, assim como os pais do poeta. Nos anos de exilio, as lembrangas dessa época
acalentardo sua velhice alquebrada.

Francisco Manoel e sua méde gozavam da simpatia de Jodo Manuel, patrdo dos
escaleres reais, que possuia um amor filial pelo pequeno. Quando Jodo Manuel foi promovido
a Patrdo-mor da Ribeira das Naus, levou a familia de Filinto para conviver com ele na

residéncia oficial de que o ocupante do cargo gozava. Gragas ao auxilio financeiro do

139 SILVA (1891, p. 1) discorda acerca das origens da familia de Filinto, pois afirma que Filinto “descendia de
familia honesta e abastada em bens de fortuna”.
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padrinho, Filinto pode prosseguir seus estudos e aos dezoito anos, em 1752, ap0s 0s anos de
estudo como aluno externo das escolas baixas dos Jesuitas do Colégio de Santo Antdo, rezava
missas. Filinto teve a formac&o erudita dos seminaristas da época, voltando sua atencéo para
os estudos dos classicos latinos, da musica e alimentando sua paixao pela danca.

Durante sua formacdo, sob o impacto das ideias de Verney em seu O verdadeiro
método de estudar (1746), Francisco Manuel rejeitou 0s excessos do Barroco, associados a
incorporacdo de influéncias hispanicas, e nutriu a devocgdo pela poética de Horacio, modelo
perseguido por toda a vida. Ele se ordenou padre em 1755, no periodo em que ocorreu 0

terremoto™*°

que arrasou Lisboa, sendo um de seus sobreviventes e testemunha. Sob a
influéncia de seu padrinho, Filinto se tornou tesoureiro da Igreja das Chagas, que pertencia a
rica Confraria dos Mareantes de carreira no Brasil, fato que estreitou os lagos entre os dois e
causou atritos com seu pai, Manoel Simdes.

Com a fundacdo da Arcédia Lusitana em 1757, reuniu-se um grupo de poetas notdrios
sob os auspicios do déspota esclarecido, o0 Marqués de Pombal, que militaram pela renovacéao
da cultura portuguesa, defendendo as ideias de Verney de rejei¢do a obscuridade intelectual,
propalada pelas escolas dos jesuitas — inimigos publicos do governo. Aos que ndo possuiam

notoriedade*

, como Filinto, que nada publicara de producdo poética até entdo, ndo havia a
possibilidade de frequentar esse restrito circulo literario.

Embora fosse excluido do circulo da Arcédia, como atesta Fernando Moreira no
ensaio “Filinto Elisio e o Marqués de Pombal”, presente na coletinea Em torno de Filinto
Elisio: ensaios (2011), muito provavelmente o poeta e o ministro plenipotenciario de D. José |
se conheciam e eram amigos, como atestam as relacdes de Filinto com pessoas préximas'** a
Pombal. A paixdo por Portugal, cuja gléria ambos queriam ver restaurada, era o fio que os
aproximava e o que tornava Filinto um pombalista convicto™*, laco que o perseguiria apés a
queda do governo do Marqués, em 1777.

Tendo em vista esse fato, aproveitando-se de seu vasto conhecimento como latinista,

Filinto juntou em torno de si um grupo de poetas, contando com a amizade dos negociantes e

M0 SILVA (1891, p. 1-4) apresenta um relato ficcional para a sobrevivéncia de Filinto ao episédio do terremoto
de 1755.

41 Cf. RUEDAS DE LA SERNA (1995, p. 138).

142 Cf. MOREIRA (2011, p. 103).

143 Ter4 sido por tudo isto que Francisco Manuel do Nascimento apoiava o Marqués de Pombal; os dois homens
concordavam no essencial: a descrenga numa nobreza parasita, 0 papel excessivo e pernicioso dos frades e em
especial da Companhia de Jesus, a ac¢do nefasta da Inquisicdo (aqui de forma mitigada para Pombal) e
sobretudo partilhavam da ideia de um Portugal maior, um Portugal que se assemelhasse aos tempos aureos de
Quinhentos.

Francisco Manuel é, como dissemos, um pombalista assumido. (MOREIRA, 2011, p. 106)
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classicistas franceses Timoteo Lecussan Verdier (1740-1831) e Anténio Mathevon de
Curnieu, e do holandés Gaspar Bertrand Pilaer, além do poeta Basilio da Gama. Adotando
para si 0 pseudénimo Niceno, com que assinava a producdo feita entre 1752 e 1778 —

perdida®**

em decorréncia do processo inquisitorial —, Francisco Manuel criou o Grupo da
Ribeira das Naus, que despertou a antipatia de membros da Arcédia, como Correia Gargao —
especialmente pelas leituras feitas de fil6sofos contemporaneos como Voltaire e Rousseau’*.

Tedfilo Braga (1901, p. 152) registra os versos do soneto em que Correia Gargao
satiriza 0 Grupo da Ribeira das Naus, em especial, Filinto: “Padre Niceno, tu, patrdo da
lancha / Carregado de drogas da antigualha”. A referéncia fica clara quando se lembra que
antes de receber o pseudonimo Filinto, da Marquesa de Alorna, Francisco Manuel usava o
pseudonimo Niceno. Além disso, a referéncia a “patrdo da lancha” se deve ao padrinho e
protetor de Filinto, Jodo Manuel. O segundo verso em que aparece o sintagma “drogas de
antigualha” se deve ao aprego que Filinto nutria pelos arcaismos, trago marcante de seu estilo
no culto aos modelos da Antiguidade e do século XVI, desde o inicio de sua carreira. Ha
também, em relacdo a oposicdo entre os grupos de poetas, o fato de o Grupo da Ribeira das
Naus ser a favor da politica pombalina, enquanto os membros da Arcadia, ao que tudo indica,
relutavam em apoiar o governo do déspota esclarecido devido aos contatos que mantinham
com a velha nobreza. Isso poderia ser observado na prisdo — sob ordens expressas de Pombal
— de Correia Gar¢do, em 1771, e sua morte no carcere no ano seguinte (Cf. TEIXEIRA, 1999,
p. 336).

Em 03 de setembro 1758, ocorre um fato**®

que esta ligado ao exilio de Filinto, que
ocorrera vinte anos depois. O rei de Portugal, D. José I, era amante de Teresa Leonor, esposa
de Luis Bernardo, primogénito do Marqués de Téavora e representante de uma das familias da
velha nobreza lusitana, que estava ligado por parentesco as familias de Aveiro, Cadaval e Sdo
Vicente e Alorna. Na data supracitada, ao retornar de um encontro com sua amante, o rei sofre
um atentado em que sai ferido por um tiro no braco. Serréo (1996, p. 40) aponta como mentor
da conspiracgdo regicida D. José Mascarenhas, mordomo-mor do Paco Real e elevado a duque

144 A excecdo de alguns poemas publicados como as Odes dedicadas a estatua equestre de D. José | e &
aclamacdo de D. Maria | rainha, quando seu pai morreu em 1777, que estdo nas Obras Completas e que seréo
apreciadas mais abaixo.

%5 Cf. RUEDAS DE LA SERNA (1995, p. 141).

148 Sobre a tentativa de regicidio, encontrei informagdes em apenas dois historiadores. José Hermano Saraiva
(1981) em sua Historia concisa de Portugal e Joaquim Verissimo Serrdo (1996) no sexto volume de sua Histéria
de Portugal tratam do assunto. Outros historiadores consultados, possivelmente devido ao acesso restrito ao
processo dos Tavoras, ou por conta do contexto — ditadura salazarista — em que escreveram seus trabalhos, ndo
tratam do assunto nas paginas destinadas ao periodo pombalino, apenas direcionam o recorte historiografico para
as a¢Bes administrativas conduzidas no controle do pais e sua coldnia americana por Sebastido José de Carvalho
e Melo, sem tratar das tensGes politicas existentes entre este e a velha nobreza.



64

de Aveiro em 1755. Quando se instauraram 0s autos do processo de devassa em 1759, todos
0s membros ligados por parentesco as quatro familias sdo condenados e presos sumariamente,
sem gue se comprove participacdo no crime.

Essa ala da nobreza, ligada a corte, era rival politica de Sebastido José de Carvalho e
Melo (1699-1782), o futuro Marqués de Pombal — que era visto por aquela como um novo-
rico, sem educacdo e modos. Por gozar da plena confianca e apoio do rei, Carvalho e Melo era
visto também como um obstaculo limitador dos privilégios da antiga nobreza. Logo, como
reacdo ao ultraje a honra pelo adultério, os Tavoras, sob a lideranca do duque de Aveiro,
conspiraram para matar o rei e assim atingir o seu rival, Sebastido José, livrando-se
imediatamente de um desafeto.

Os Marqueses de Tavora e seus filhos foram presos e executados sumariamente™’. A
punicdo dada aos culpados diretos foi um exemplo de como a justica régia seria implacavel*®
com os nobres descontentes com o protagonismo politico de Pombal, tal como afirma Saraiva
(1981, p. 245): “[...] um atentado contra a vida do rei forneceu pretexto para uma repressao
mais ampla e dessa vez mais sangrenta. Foram feitas mais de mil prisdes. [...] Um dos
condenados era o duque de Aveiro, 0 mais alto fidalgo do pais”.

Além disso, ligou-se a maquinacdo do atentado aos sermdes da Companhia de Jesus —
especialmente do padre Gabriele Malagrida (1689-1761), condenado como herege, supliciado
no garrote e queimado em auto de fé no Rossio, como consequéncia do Processo dos Tavoras
— em que se afirmava ter sido o terremoto de 1755 um sinal da justica divina para punir 0s
pecados dos cristdos, em clara oposicao a explicacdo racionalista divulgada em folhetos pelo
governo.

A repressdo as liderancas da conspiracdo regicida foi brutal e, assim, o Marqués de
Pombal e o rei puderam domar a nobreza descontente por ele ndo possuir um herdeiro
masculino, fato que tornava o Marqués de Tavora uma opc¢ao viavel para sucessdo dinastica.

O Marqués de Alorna, D. Jodo de Almeida Portugal, por ser casado com D. Leonor de Lorena

Y7 Ha o registro de que um dos membros da familia Tavora se encontrava — trabalhando na mineracéo — no
Brasil, cujo nome era Carlos Mendonca de Tavora e que fora batizado em Souropires, no dia 5 de janeiro de
1748. Para fugir aos bracos da perseguicdo empreendida pelo Marqués de Pombal, Carlos Mendonga de Tavora
alterou seu nome para Irmao Lourengo de Nossa Senhora e circulou por Diamantina e Caeté, antes de se instalar
na regido do Caraca. Nessa localidade Irmdo Lourenco construiu uma capela, benzida em 1779 — ja no reinado
de D. Maria 12 — e a deixou em testamento, para a coroa portuguesa — durante o reinado de D. Jodo VI — com a
condicdo de que ela se tornasse uma residéncia para missionarios ou um seminario de meninos (Cf.
SARNELIUS, 1953, p. 40-41).

148 Como afirma SERRAO (1996, p. 45 [Vol. 6]) “Ainda que brutal, a sentenga tinha fundamento na legislago e
nos costumes do tempo, que ndo permitiam atenuantes de brandura para um crime de lesa-majestade. A mesma
dureza se aplicava no estrangeiro para casos idénticos”. Para que Pombal aplicasse uma pena tio severa,
concorriam a vontade do rei D. José I, vitima do crime, e sua esposa, a rainha D. Mariana Vitoria, humilhada
pelo adultério real. Estes prepararam a atmosfera para que a sociedade rejeitasse o ato e seus autores.
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e Tavora, foi encarcerado com seus familiares e teve seus bens confiscados pela coroa. Ele
cumpriu prisdo na Torre de Belém e depois no forte da Junqueira, enquanto sua esposa e
filhas, D. Leonor — depois Marquesa de Alorna — e D. Maria de Almeida — depois Condessa
da Ribeira — foram encarceradas no convento de Sdo Felix em Chelas. Eles s6 foram
libertados quando D. José | morreu, em 1777, e 0 Marqués de Pombal caiu em desgraca com a
ascensdo ao trono de D. Maria I, que ficaria conhecida pelos epitetos “a Piedosa” e “a Louca”.

No periodo em que as irmds Leonor e Maria estiveram confinadas em Chelas, havia se
tornado moda a préatica dos outeiros poéticos. Eram ocasifes em que poetas apareciam as
grades do convento para recitar seus versos e pedir motes para as reclusas. Entre os
frequentadores do convento de Chelas, havia poetas da Arcadia Lusitana e figuras fora do
circulo arcadico, como Filinto — ainda com o pseud6énimo de Niceno — e seu amigo Sebastido
José Ferreira Barroco — que usava o pseuddnimo de Albano. A época, 1768, o padre de
origem plebeia, Francisco Manuel, acumulara fortuna que lhe permitia dedicar muito tempo a
criacdo literaria, inclusive participar dos outeiros em Chelas, sempre socorrendo
financeiramente as irméas Alorna, que foram suas alunas.

Nessa época, D. Leonor atribui a Francisco Manuel o pseudénimo de Filinto, que ele
usara nos quarenta e um anos de exilio. De Francisco, D. Leonor recebe o pseudénimo de
Alcipe, e sua irm4, D. Maria, o de Daphne. A Daphne, Filinto dedica seus versos mais
enamorados, enquanto seu amigo Albano cortejava Alcipe. Os atritos constantes entre o
Grupo da Ribeira das Naus, capitaneado por Filinto, e os membros da Arcadia lusitana, com
a troca de poemas satiricos, sO se debilitaram devido a intervencdo de D. Leonor, que nutria
simpatia por membros da Arcadia. A convivéncia em Chelas fez com que Filinto estimulasse
o talento poético das irmas.

O namoro entre Francisco Manoel e a reclusa D. Maria de Almeida terminou na
década de 1770, enquanto a mudanga de governo ocorria apds a “Viradeira”. Nessa ocasido, o
Marqués de Alorna, na priséo, prometia a filha em casamento a D. Martinho de Mascarenhas,
filho do Duque de Aveiro, também encarcerado'. O casamento arranjado, a0 ndo se
concretizar, fez com que se reacendessem as esperancas de Francisco Manoel até o fim do
periodo de clausura de D. Maria, em 1777. Embora Filinto ndo dedique uma nota sequer em
suas obras para registrar a dimensédo real de seus sentimentos, D. Maria se imortalizou por
versos como os do soneto abaixo — presente no Volume 1V, p. 343, das Obras Completas de

Filinto —, transcritos por Olavo (194-, p. 115):

19 Cf. OLAVO (194-, p. 111).
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Qual corrente de lympha cristalina
Dos alpestres rochedos debrugada
Beija a raiz da faia levantada,
Salpica a folha a rosa purpurina;

Jé rasgando em meandros a campina,
Ora foge, ora volta, ora abracada

C’0 pé do tronco amante, remansada

Se demora, que Amor assim lh’0 ensina;

Tal desce a minha Marcia**® aquele outeiro,
Mais candida que a espuma da corrente,
Vindo a Filinto, seu amor primeiro;

E ora esquiva, ora meiga, me consente
Ou nega um beijo, um furto aventureiro,
Reclinada em meus bragos brandamente.

Paralelamente a esse periodo de efervescéncia amorosa e artistica, Filinto comeca a
publicar sob o pseuddnimo de Marcelino da Fonseca Mine’s Noot™' suas primeiras
traducbes, como a de Antigona em Tessalbnica, de Metastasio, e O cinto magico, de Jean-
Baptiste Rousseau, em 1768. O poeta adotou essa estratégia para despistar os vigilantes
olhares da Inquisicdo, pronta para expropriar e queimar ndo sO pensadores livres que
contrariassem os dogmas oficiais, mas também aqueles que acumulassem fortuna, caso de
Filinto — devido & heranga do padrinho Jodo Manuel, o que lhe valeu a alcunha satirica de
Niceno, patrdo da lancha. Esta se devia as reunides do Grupo da Ribeira das Naus, na
residéncia oficial do Patrdo-mor.

O ano de 1775 traz um estremecimento na relagdo de amizade entre Filinto e Alcipe.
Quando o Marqués de Pombal inaugura uma estatua equestre de D. José I, Filinto, instigado
pelo Bispo de Beja, D. Francisco Manoel do Cenaculo, escreve uma ode celebrando o
monumento — Ode a Feliz inauguracdo da estatua equestre do fidelissimo rei de Portugal D.
José 1, no dia 6 de Junho de 1775. Ao tomar conhecimento desta ode e constrangido pelos
socorros financeiros que um padre plebeu prestara as filhas, o Marqués de Alorna — talvez
ferido na honra, talvez angustiado pela tortura dos anos de carcere — tomou-se de um 6dio
visceral por Filinto.

Ao poeta defensor da liberdade, adepto das licbes dos filosofos das luzes, € uma

atitude estranha a de consagrar versos ao monumento que eternizaria ndo sé D. José, mas o

150 Outro pseuddnimo usado por Filinto para se referir & D. Maria de Almeida.
151 Anagrama criado a partir do nome de batismo do poeta, Francisco Manuel do Nascimento.
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seu ministro tiranico. Este poema estremeceu a amizade entre Filinto e sua pupila D. Leonor.

Concordo com o juizo emitido por Fernando Moreira, acerca desse fato:

(...) Teofilo Braga entende apenas que Filinto esta a elogiar a obra feita e ndo
0 déspota. Havera alguma verdade nesta apreciacdo, mas é nossa convicgao
de que Francisco Manuel, tal como tantos outros “filosofos” portugueses de
seu tempo, julgou Pombal pelas suas obras, pelo efeito das mesmas e nunca
pelos processos e métodos que levaram a sua concretizacdo; estamos a falar
de meios que justificam os fins e, por isso, concordando e citando Antonio
Ferreira de Brito “(...) génios como o de Filinto Elisio esqueceram e
omitiram as paginas negras da administracdo pombalina, com todos os
exageros que eram praticados”. (MOREIRA, 2011, p. 107)

Apds a queda do Marqués de Pombal, devido a morte de D. José e ascensdo da rainha

152 0s rumos politicos do pais sofrem

D. Maria I, no periodo conhecido como “Viradeira
uma alteracdo drastica. A herdeira de D. José se notabilizou por promover uma politica de
reabilitacdo das vitimas da perseguicdo pombalina, libertando os presos politicos e
restabelecendo seus direitos, em particular, os condenados injustamente no caso dos Tavoras.
Como afirma Serrdo (1996, p. 295) acerca da “Viradeira”, a “herdeira de D. José I, mesmo
que ndo o desejasse, teve de sancionar uma politica de retaliacdo, para uns apenas de
desagravo pessoal ou familiar, para outros de radical alteragdo da politica em curso”.

Nesse periodo, beneficiado pela politica de desagravo instituida por D. Maria | ap0s a
saida de Carvalho e Melo do governo do pais, 0 Marqués de Alorna atuou nas sombras para
perseguir'®® o padre plebeu que socorrera suas filhas e havia ousado louvar a figura de D. José
e seu ministro em uma ode. Para saciar sua sede de vinganca, 0 Marqués de Alorna empregou
todos 0s meios possiveis, uma vez que a rainha restituira seus bens e sua posi¢cdo na nobreza.
Sentindo a mudanca de ventos na politica do reino com a ascensdo de D. Maria, Filinto tenta
ganhar-lhe o favor, dedicando-lhe uma ode em 1777 — Ode a Feliz Aclamagéo da Fidelissima
Rainha de Portugal, a Serenissima D. Maria I, no dia 13 de Maio de 1777. Filinto ndo se
limitou apenas a granjear as gracas reais, pois também elogiara a figura do Arcebispo
confessor real.

Diante do quadro de mudanca politica abrupta, com o retorno dos frades — distantes
nos anos de Pombal como ministro — ao governo da beata rainha, Filinto ndo se junta a
canalha de figuras que se dedicaram a enxovalhar a memdria de Carvalho e Melo. Isso fez

com que Francisco Manoel ficasse numa situacdo incbmoda, pois ao ndo participar da canalha

152 Cf. SARAIVA (1981, p. 255-258); SERRAO (1996, p. 293-297 [Vol. 6]).
153 Ou como afirma RUEDAS DE LA SERNA (1995, p. 141), a perseguicdo promovida contra Filinto viria das
leituras dos fil6sofos franceses proporcionadas a Alcipe durante sua reclusdo em Chelas.



68

detratora de Pombal, se tornara persona non grata e alvo facil para a faria do Marqués de
Alorna. Concordo com Fernando Moreira, quando este afirma que Filinto, embora néo
concordasse com os métodos empregados por Pombal, os considerasse um mal necessario
para engrandecer Portugal novamente — como fora ha dois séculos, no apice das viagens
transocednicas — e sentisse certa gratidao, de fundo condescendente, pela figura do déspota,
pois este era “alguém capaz de usar o poder (de modo discricionério, é certo) para atingir o
progresso do pais” (MOREIRA, 2011, p. 111):

(...) Mais a mais, seria muito comodo para Francisco Manuel fazer o que
tantos outros fizeram apds a queda de Pombal, procurando por essa via lavar
a face e participar no enxovalho de criticas da Viradeira. Podia, mas ndo o
fez. Porqué? Temos para nos a conviccdo de que tal se deveu a uma divida
de gratiddo que o poeta terd assumido para consigo mesmo, mas que exclui a
vertente pessoal; falamos de uma divida tdo forte que lhe fez “esquecer” o
guanto a sua faceta revoluciondria € homem da liberdade estava em
contradicdo com o despotismo, ainda que iluminado de Pombal, o quanto o
seu papel de cantor da liberdade contrastava com a accdo tirdnica do
Marqués nesse dominio. Talvez Filinto visse em alguns aspectos da accéo
pombalina, com os quais ndo concordaria, um mal necessario, um meio que
justificava os fins. Se fosse um voltairiano, talvez Francisco Manuel, como o
filésofo francés, tivesse criticado Pombal; mas o0 nosso poeta, instruido, é
certo, na licdo de Voltaire, seguia mais de perto a cartilha de Jean-Jacques
Rousseau que conciliava a razdo com a paixao e a emocao; e a paixdo de
Filinto — tal como a do Marqués — era Portugal, uma paixdo que via
ameacada pelos homens da Viradeira, pelo regresso dos frades ao poder, pela
reinstalacdo da Inquisicéo, pelo retorno dos privilégios da nobreza parasita,
pela dependéncia do pais perante paises terceiros (MOREIRA, 2011, p. 111).

Como consequéncia da instabilidade em que ficara apos a “Viradeira”, Francisco
Manoel se viu obrigado a fugir da péatria, ap6s a dendncia orquestrada pelo Marqués de
Alorna, em 04 de julho de 1778. Essa data seria celebrada por Filinto tantas vezes no exilio. O
plano do Marqués contou com o auxilio de um familiar de Filinto, que foi até sua residéncia
captura-lo para responder ao processo inquisitorial. Aconteceu entdo uma reviravolta
novelesca. O poeta pede a permissédo de se vestir adequadamente para ser conduzido aos
carceres da Inquisicdo. Para conseguir fugir, ele oculta um punhal que usa para matar o traidor
e se disfarca de militar para escapar aos vigias do Santo Oficio, que o aguardavam fora de
casa. Ele se esconde por alguns dias nas casas de amigos e depois parte disfarcado como
marujo em um navio, numa viagem durante um periodo tempestuoso no mar, para ndo mais
voltar do longo exilio. Filinto chegou a Franga em 13 de Agosto de 1778.

O denunciante & Inquisicdo foi o padre José Manuel Leiva — confessor de Jodo da

Silva, Cavaleiro da Ordem de Cristo, que convivera com Filinto —, que depds ao Tribunal do
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Santo Oficio, afirmando ouvir de Filinto conceitos heréticos. Leiva afirmou também que
Filinto possuia livros de filésofos iluministas franceses, como Rousseau e Voltaire, proibidos
na época por incitarem a subversdo a ordem do Antigo Regime, em Portugal. Também
denunciaram Francisco, tal como consta nos autos do processo inquisitorial, as figuras de
Luiz da Silva e Almeida, Antdnio Felix Mendes — ex-professor de latim de Filinto — e 0 amigo
do Grupo da Ribeira das Naus, Manoel de Sousa.

Acometeu o Santo Oficio também a denuncia feita por sua mae, velha e demente,
Maria Manoel, induzida contra o proprio filho pelo padre que ouvia suas confissdes, apos este
convencé-la de que se assim o fizesse, salvaria a alma de Filinto do suplicio no inferno. O
padre José Leiva e Maria Manoel foram manipulados pela sanha vingativa do Marqués de
Alorna. A apuracdo dos autos do processo inquisitorial, feita na auséncia do poeta, devassou
sua vida intima e langou sua reputacdo a lama.

A paternidade ndo oficial, reconhecida por Filinto, do Patrdo Mor ndo ficou incélume
e a transferéncia dos bens deste & uma sobrinha foi feita pelo Santo Oficio, privando o poeta
dos meios para subsistir. A consequente fuga do processo inquisitorial, cujo destino seria a
morte no carcere aguardando julgamento, ou a fogueira num auto de fé, se encontra

justificada'™*

, mesmo tendo em vista as tentativas de Francisco Manoel de angariar favores de
figuras poderosas, que até a morte de D. Joseé ele detestava. O processo inquisitorial, com seus
absurdos e calUnias acerca das origens, da intimidade e das supostas afirmacfes heréticas de
Francisco Manoel, foi o verdadeiro obstaculo que o impediu de retornar a patria.

Com o andamento do processo, Filinto jamais conseguiu obter permissdo para voltar
seguro a patria, uma vez que o Tribunal do Santo Oficio s6 foi extinto no comeco do século
XIX. Seus pais, consequentemente, foram expulsos de sua casa e deixados a propria sorte, e
Filinto perdeu a cidadania portuguesa. Passados 0s anos no exilio, Filinto reconhece ser D.
Jodo de Almeida Portugal o manipulador das dendncias que originaram 0 processo
inquisitorial contra ele, referindo-se ao nobre como Naire e o Delator raivoso, anotando nas
odes em que o cita as iniciais M.d.A., que ndo deixam duvida.

No inicio do longo periodo exilado, Filinto ndo passa necessidades, pois ainda tem as
economias que conseguiu carregar consigo na fuga. Essa situacdo perdura até a faléncia do
banqueiro francés que administrava seus parcos recursos, fato que deixa Filinto na miseria. A

peripécia envolvendo a viagem para a Franca sO foi possivel gracas a amizade de Verdier,

54 0 que se pode censurar em Filinto, repetimos, é ter decaido da sua dignidade e da sua coeréncia, curvando-se
em vénias hipdcritas diante da rainha e babando-se em elogios servis diante do Arcebispo confessor, para captar
as boas gracas dum poder que, por razdes de composicdo e de principios, ele detestava. Mas a fuga esta
amplamente justificada. (OLAVO, 194-, p. 142)
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Curnieu, e outras pessoas que nos seguidos anos de penuria sempre auxiliaram Filinto
financeiramente. Este intensifica sua atividade como tradutor para sobreviver, contudo, sua
atitude para com a cidade luz depende do estado de espirito, pois ora “exalta Paris, as suas
belezas, o fausto e o brilhantismo da sociedade, ora censura o clima ou a lingua que nao
consegue ainda dominar bem”. (REGO, 1962, p. 40)

Em 1783, Filinto publica a traducdo da Pucelle d’Orleans, de Voltaire, a0 mesmo
tempo em que se torna professor de portugués, tendo como alunos Alexandre Sane, Ferdinand
Denis e 0 poeta romantico Lamartine. Adocica o amargo exilio'*® do poeta, 0 amor nutrido
por uma freira, nomeada em seus versos Delmira (Cf. Olavo, 194-, p. 192). Quando o amor se
esvai, a angustia gerada pela pendria e a saudade da pétria o deprimem, e o balsamo desejado
¢ encontrado nos amigos. Testemunha da Revolucdo Francesa, Filinto vé o inicio da
concretizacdo dos ideais iluministas de liberdade e igualdade entre os homens. Esse espirito
de transformacédo enseja no poeta a composi¢do de uma ode saudando a independéncia dos
Estados Unidos.

A distancia da patria fez com que Filinto se “reconciliasse” com seus desafetos da
Arcadia lusitana, mesmo Nicolau Tolentino, figura aduladora e servil de D. Catherina de
Sousa, esposa do Ministro dos Estrangeiros, Luiz Pinto de Sousa, e inimiga implacavel de
Francisco Manoel. Olavo (194-, p. 170) a aponta como responsavel, devido a influéncia sobre
o marido, da frustracdo de algumas tentativas de retorno do poeta para a patria. Em 1790,
guando saiu uma publicacdo das obras de Filinto, D. Catherina fez um poema satirico contra
Francisco Manoel, que recebera emendas do padre José Agostinho de Macedo, um dos
fundadores da Nova Arcadia.

Quando eclode a Revolugdo Francesa, o Intendente Pina Manique proibe a circulagdo
comercial em Portugal dos versos de Filinto — cuja renda mantinha o poeta — devido as
suspeitas de veiculagdo da “ideologia francesa”, contestadora da ordem estabelecida. Em
1792, apds ver os rumos da Revolucdo, Filinto parte para a Holanda como secretéario do
Conde da Barca, entdo embaixador portugués, retornando para Paris em 1797. Do periodo
vivido na Holanda, devido ao isolamento, a marginalizacdo, ao temperamento rabugento e a
saudade da patria que constringia o coragdo, Filinto escreveu poemas pouco amistosos sobre

sua estadia nos Paises Baixos. Os cinco anos de trabalho na Holanda ndo deixaram boas

1% Cf. REGO (1962, p. 40): “Estar exilado é morrer aos poucos, lentamente, sob a accdo dum mal que vai
minando; ndo se da pela sua evolugdo; é um mal-estar indefinido, que se vai acentuando cada vez mais. Nessa
altura, um peito amigo, se ndo cura, atenua grande parte dos efeitos maléficos”.
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lembrangas na memdria do poeta, uma vez que ele se separou da biblioteca que possuia em
Paris.

Filinto traduziu o Oberon de Wieland em versos — a partir de uma traducdo francesa
em prosa — e 0s Martires de Chateaubriand. Até a morte do Marqués de Alorna, em 1803,
Filinto vé todas as tentativas de ter seus bens restituidos fracassarem devido ao peso calunioso
do processo inquisitorial. Uma vez que o Inquisidor era parente de D. Jodo de Portugal, as
tentativas do poeta de comover o principe regente, futuro D. Jodo VI, e mesmo o filho deste, o
principe D. Pedro, se veem desbaratadas. Desiludido, Filinto passa os ultimos anos de sua
vida doente e em situacdo paupérrima, depois de ter sido espoliado judicialmente por dois
empregados, perdendo 0s poucos moveis e livros que possuia.

Em 1817, Filinto comecou a publicacdo de suas Obras Completas nas oficinas de
Auguste Bobée, porém nao as termina, pois morre, alquebrado, em 25 de Fevereiro de 1819.
A revisdo das provas finais da edicdo de Bobée foi concluida por Francisco Solano
Constancio, médico e amigo do poeta. Seu tumulo, em solo francés, se tornou lugar de
peregrinacdo para 0s jovens artistas romanticos exilados — como Almeida Garrett — devido a
disputa da sucessdo ao trono entre os partidarios de D. Miguel e D. Pedro IV, filhos de D.
Jodo VI. Em 1843, os restos mortais de Filinto sdo transladados a Lisboa e s6 ganham timulo
no cemitério do Alto de Sdo Jodo em 1856, quando ele ja é uma ilustre figura anénima.

2.2 A renovacdo das letras portuguesas na metade do século XVI1I

Na primeira metade do século XV111 havia a percepcdo de esgotamento*® dos valores
barrocos na cultura portuguesa e se desejava uma renovacgao nas artes, nos estudos e na
ciéncia, que colocassem Portugal ao lado da modernidade vivenciada pelas outras nacGes
europeias. 1sso se deve ao culto do bom gosto, associado ao da razdo, como lembra Gombrich
(2013, p. 358): “No século XVIII, as instituicdes e o gosto ingleses tornaram-se modelos
admirados por todos 0s povos europeus que suspiravam pelo dominio da razdo. A arte, na
Inglaterra, ndo fora posta a servigo do poder e da gloria de governantes divinos”.

Essa transformac&o no ideério artistico aconteceu porque a razdo do Século formalista
— conformada a especulagdo ¢ a “agilidade no vazio” — cedeu progressivamente terreno a
razdo do Século filosofico, que se assentou sobre a observacdo do real. Gradualmente, o

século XVIII se tornara o Século experimentalista e as obras literarias serdo invadidas pela

156 Cf. CASTRO (1973, p. 383).
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realidade, “deixando de ser meio de evasdo ou moralizacdo, para se tornar meio de
conhecimento, de confidéncia, de apostolado, cada vez mais proxima da Vida”. (Cidade,
1957, p. 141 [grifos do autor])

Como anota Hernani Cidade em O conceito de poesia como expressdo da cultura
(1957), a percepcdo desse esgotamento ndo se deu de forma pontual, mas de forma
progressiva, como bem ilustram as criticas feitas por D. Tomas de Noronha, Diogo Camacho
— poetas inscritos na antologia barroca Fénix renascida — e as de Frei Lucas de Santa

Catarina, contra os excessos do formalismo esvaziante gongorista®®’

. A reacdo conduzida pela
razdo e pelo bom senso se fortaleceu ao longo do seculo XVIII, & medida que Portugal rompia
a bolha escolastica'™® em que estivera preso no século anterior e estreitava contatos com a
cultura estrangeira, notadamente a francesa.

Nesse quadro, destaca-se a presenca de D. Rafael Bluteau (1638-1734), clérigo fixado
em terras lusas desde o fim do século XVII e autor do primeiro Vocabulario Portugués e
Latino. Sob a protegdo do 4° Conde de Ericeira, D. Francisco Xavier de Meneses (1673-
1743), na Academia dos Generosos, Bluteau apresentava aos frequentadores do circulo as
ideias de renovacdo, especialmente a Arte Poética de Boileau, que o Conde traduzia em oitava
rima. A tradugdo de Ericeira so foi publicada em 1818, mas deve ter circulado “entre letrados
e poetas, sobretudo em vida do conde, e por consequéncia em época em que mais oportuno
era a sua licdo”. (Cidade, 1957, p. 149)

Da licdo colhida a partir de Boileau, o tripode Razdo, Natureza, Verdade, sustentou a
aclimatacdo do gosto francés, predominante na segunda metade do século XVIII, que ressoa
nos textos dos pensadores das reformas pombalinas. Ao apostolado de Rafael Bluteau,
seguem-se as criticas de D. José Xavier Valadares e Sousa — contidas no livro Exame critico
de uma Silva Poética (1739) — ao poema gongorico de José da Silva Souto Maior, 0 Camdes
do Rossio, destacando negativamente o uso das metaforas e das hipérboles, sintetizadas na
elaboracdo de um estilo gasto e pouco afeito a verdade fisica e moral. A Valadares e Sousa
sucedem Verney — cujos preceitos serdo examinados a seguir —, as dissertacdes da Arcadia
lusitana e os preceitos teodricos de Filinto Elisio.

O longo processo que levou ao estouro da bolha escolastica — em que Portugal se
isolara, abrindo méo do universalismo conquistado na época dos descobrimentos — se deu a
partir do contato e da adocdo das ideias francesas desde o final do século XVII. Como fruto

desse processo, se pode ver a obra militante do padre, fildsofo, te6logo, professor e tratadista,

157 Cf. CIDADE (1957, p. 142-144).
158 Cf. CIDADE (1957, p. 145).
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Luis Antdnio Verney (1713-1792). Verney foi autor de O Verdadeiro Método de Estudar,
para ser Util & Republica e a Igreja: proporcionado ao estilo, e necessidade de Portugal
exposto em varias cartas, escritas polo R. P. *** Barbadinho da Congregacao de Italia, ao R.

P. *** Doutor na Universidade de Coimbra.

Figura 3

De acordo com Rita Marnoto (2010, p. 66), a obra saiu de forma clandestina e foi
publicada em trés edi¢cbes com dois volumes. A primeira, com licencas e indicacdo de
Népoles, 1746, foi apreendida pela Inquisicdo assim que chegou a Portugal. A segunda, sem
licencas, apresenta as indicacOes de Valenca e Antonio Balle, o ano de publicacdo de 1746,
contudo, tendo saido depois dessa data. A terceira edicdo — uma reimpressao — teria saido em
Lisboa, em 1751, com as mesmas indicagdes da segunda, apenas com a diferenca no ano de
impressédo, 1747.

Os dois volumes sdo compostos por um conjunto de dezesseis cartas, cada uma delas
consagrada a uma area do conhecimento, a saber: | — Lingua Portuguesa; Il — Gramatica
Latina; 11l — Latinidade; IV — Grego e Hebraico; V e VI — Retorica e Filosofia; VII — Poesia;
VIII — Légica; IX — Metafisica; X — Fisica; XI — Etica; X1l — Medicina; XIIl — Direito Civil;
XIV — Teologia; XV — Direito Canénico; XVI — Regulamentacdo geral dos estudos.

Verney empenhou seu intelecto e esforcos, a fim de contribuir para a reforma
educacional necesséaria, que aproximaria Portugal dos ventos da modernidade — impulsionados
pela divulgacédo das ideias do Iluminismo. Da Italia, onde vivia desde 1736 — apds se ordenar
padre e se licenciar em Filosofia na Universidade de Evora, e prosseguindo com os estudos


https://pt.wikipedia.org/wiki/Valen%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/1746
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que Ihe deram o titulo de Doutor em Teologia e Direito Civil na Universidade de Roma —
Verney toma contato com 0s principios tedricos em voga em Franca e Itdlia e prepara sua
obra monumental para reforma do ensino e da mentalidade portuguesa, a servi¢co de Pombal.

Verney assina a obra como um frade Barbadinho, isto €, um frade menor Capuchinho
— ramo secundario dos Franciscanos —, e a dirige a um professor — membro da Companhia de
Jesus — da Universidade de Coimbra, ligado ao Colégio das Artes. Antbénio Balle é o editor do
manuscrito e exerce o papel de intermediar a circulacdo das cartas entre seu remetente e seu
destinatario. Do editor proviria a dedicatéria do manuscrito em tom encomiastico aos Padres-
Mestres Jesuitas, ordem importante no controle da educacdo no periodo. A ocultacdo da
autoria da obra seria uma estratégia retdrica para preservar a identidade e a vida do autor dos
bracos longos da Inquisicao.

A obra foi recebida com polémica, por seu teor critico a filosofia escolastica, a
didatica dos padres jesuitas e aos escritores consagrados — criticas ousadas, mas que nao
ressoam ainda hoje, sendo possivel entendé-las como parte do esforgco de Verney para
promover um movimento de ruptura com a afeta¢do do estilo barroco. Dentre as orientagcdes
propostas, encontram-se a aplicacdo de juizo critico na imitacdo dos antigos, a exigéncia de
verossimilhanga na arte e o distanciamento em relacdo ao uso vazio dos ornamentos e
artificios linguisticos, substituidos por uma linguagem clara e direta. Extravagante, para 0s
padrGes machistas e misdginos da época, foi a sugestdo de garantia de acesso a educacao para
as mulheres (no apéndice a 162 Carta). Além das orientacdes reformistas, contribuiu para a
constituicdo da polémica a ocultacdo da autoria da obra, que Verney sé assumiu em
testamento, perto da morte.

Interessa ao estudo aqui desenvolvido a leitura da Carta Sétima**® para compreender o
eco das ideias de Verney sobre a producdo poética estimulada durante o governo do Marqués
de Pombal — como déspota esclarecido — e mesmo depois, periodo em que Filinto Elisio
compde sua obra poética. Por isso, a leitura das sessenta paginas da Carta Sétima, cujo
contetido é consagrado ao estudo da poesia e as questdes de estilo para alicercar uma poética
gue suplantasse os ideais estéticos do Barroco — ultrapassados naquele momento —, sera feita
de forma mais detida.

No inicio da Carta, Verney, sob a mascara do frade franciscano, se exprime a respeito

do estado dos estudos consagrados a Poesia em Portugal e em lingua portuguesa, alegando

159 para sustentar a leitura que se fara do texto de Verney, optei por realizar a adaptagdo da ortografia empregada
no texto original setecentista ao padrdo atual, mantendo-se os grifos do autor e, quando for necessério,
atualizando a regéncia dos pronomes objeto na frase.



75

que ha a caréncia de uma arte poética, que esclareca os poetas lusos sobre os principios de
estilo, porque ndo retéricos'®, na combinacio das palavras para compor imagens de forma
harmonica. O defeito observado por Verney na poesia € apenas a tendéncia de seguir tratados
de metrificacdo de origem espanhola, o que consequentemente faz dos poetas lusos meros
versificadores, uma vez que nenhum deles tinha escrito uma ars que aliasse ao estudo dos
versos, principios de estilo e orientacdes para usar a linguagem de forma equilibrada, elevada,
para ndo construir ideias ridiculas. Confira-se:

Digo, pois, que o estudo dos poetas deste seu Reino e desta sua
lingua, pouquissimo me agrada: porque é totalmente contrario ao que
fizeram os melhores modelos da Antiguidade e ao que ensina a boa razdo. A
razdo disto é porque 0s que se metem a compor, ndo sabem que coisa €
compor: onde, quando muito sdo versificadores, mas ndo poetas. E disto ndo
queira V. P. melhor prova que ver, que nenhum até aqui se resolveu a
escrever uma arte poética portuguesa. Todos se remediam com esta
espanhola, que é muito ma fazenda. Certo meu conhecido me mostre ha
tempos, uma manuscrita, mas nada mais era que um compéndio da dita
espanhola, em que somente se trata das medidas dos versos e combinagdes
de consoantes, o que esta muito longe de se chamar Arte Poética. Onde
concluo que ainda ndo ha livro portugués que ensinasse um homem a
inventar e julgar bem e formar um poema como deve ser. De que nasce que
0s que querem poetar o fazem segundo a for¢a da sua imaginacdo e ndo
produzem coisa digna de se ver. (VERNEY, 1746, p. 216)

Em seguida, Verney aponta os defeitos da poesia ibérica'®!, devido aos poetas n&o se
guiarem por um principio de clareza racional na composicdo de seus textos. Isso se deve a
caréncia de reflexdo e ao mau emprego dos conceitos de engenho e juizo. O engenho estaria
por tras da selecdo e combinacdo das ideias para criar um efeito estético que visasse ao
sublime, assim como as melhores passagens dos modelos da Antiguidade. O juizo seria a
capacidade critica para julgar a conveniéncia das ideias escolhidas e unidas nas imagens, para
que o0 poeta ndo caisse no truque dos artificios obscuros, o que resultaria numa linguagem
cheia de afetaces, como o ilustra a seguinte passagem:

[...] De sorte que em nenhuma lingua se fazem as reflexGes
necessarias para ser bom poeta. Antes, praticando-se na Latina, uma sorte de
versos feitos @ moderna, com muitas sutilezas e conceitinhos; este estilo se
difunde nas composi¢des portuguesas com geral dano da poesia.

Duas sdo as partes que compdem o poeta, engenho e juizo. Engenho
para saber inventar e unir ideias semelhantes e agradaveis. Juizo para saber
aplica-las onde se deve. E nestas duas partes pecam, ndo s6 os modernos e
mediocres poetas, mas pecaram também ainda os antigos e grandes homens,

160 Cf. CASTRO (1973, p. 441-453).

161 De n3o terem aprofundado a matéria nascem todos os defeitos da poesia de que se acham infinitos na Espanha
e também em Portugal. [...] A poesia ndo é pecadora: a aplicacéo é a que a pode fazer condendavel se ndo € reta; e
como isto pode suceder tanto na prosa como no verso, dai vem que estes que julgam assim, nunca deveriam
escrever em Portugués. (VERNEY, 1746, p. 217)
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nos quais nem tudo é igual como mostram aqueles que criticaram com juizo
0s antigos. [...] O engenho consiste em saber unir ideias semelhantes com
prontiddo e graca para formar pinturas que agradem e elevem a imaginacéo,
de sorte que ndo basta que sejam semelhantes, é necessario que divirtam e
arrebatem. [...] Juizo é aquela faculdade da alma que pesa exatamente todas
as ideias, separa umas das outras, ndo se deixa enganar da semelhanca e
atribui a cada uma o que é seu. Isto pede uma exata meditacdo e prudéncia
fundada; aquilo s6 pede uma memoria cheia de muitas e diferentes ideias.
(VERNEY, 1746, p. 218 [grifos do autor])

O emprego adequado do engenho para estimular a imaginacdo na criacdo de imagens,
associado ao juizo estético, deveria ter por meta alcangar a beleza fundada na verdade. Esta se
alcancaria através da construgdo de imagens — entende-se por imagens o que Verney designa
por conceito — de forma clara e simples, sem a adeséo do poeta a ornamentos, ou agudezas de
pensamento geradas por jogos de palavras, que poderiam tornar o verso engenhoso,
aparentemente, para seduzir um leitor ignorante, mas pobre de sentido.

O par conceitual engenho e juizo, constante na preceituacdo de Verney, € equivalente
ao par inuentio (invencdo) e dispositio (disposicdo) descrito nos manuais de retorica antigos,
como na Retdrica a Herénio, texto cuja atribuicdo ao orador latino Cicero é duvidosa. Na
Retdrica a Herénio (2005, p. 55), o par conceitual é definido nos seguintes termos: “Invengado
é a descoberta de coisas verdadeiras ou verossimeis que tornem a causa provavel. Disposicado
¢ a ordenagao e distribuigcdo dessas coisas: mostra o que deve ser colocado em cada lugar”lﬁz.
Através da manipulacdo adequada do engenho, isto é, da inuentio, associado ao juizo, ou
dispositio, o orador/poeta pode conseguir angariar a simpatia do destinatério/leitor.

A preferéncia pelas agudezas e pela ornamentacdo vazia se daria pela leitura
subserviente das obras dos poetas importantes da Antiguidade — critica reiterada mais a frente
na Carta (Verney, 1746, p. 231) — sem que se fizesse um juizo critico, separando nestes as
virtudes, que deveriam ser emuladas, dos defeitos que deveriam ser evitados. Por isso, quando
0 poeta abraca a ornamentacdo do verso — aqui, entende-se uma critica aberta a poética do
Barroco — segue apenas os defeitos dos modelos, sem dar par das qualidades que deveriam lhe

chamar a atencdo, como deixa claro o trecho a seguir:

Mas a verdade é que um conceito que ndo é justo nem fundado sobre
a natureza das coisas ndao pode ser belo, porque o fundamento de todo o
conceito engenhoso é a verdade. Nem se deve estimar algum, quando n&o se
reconhega nele vestigio de bom juizo. E como o0s Antigos observaram muito
isto, pois neles se observa certa maneira natural de escrever e certa

162 Cf. RETORICA A HERENIO (2005, p. 54): “Inuentio est excogitatio rerum uerarum aut ueri similium, quae
causam probabilem reddant. Dispositio est ordo et distributivo rerum, quae demonstrat, quid quibus locis sit
conlocandum”.
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simplicidade nobre que tanto os faz admiraveis. Pelo contrério, os que ndo
tém engenho para fazerem que um conceito brilhe com sua prépria luz, sem
pedi-la emprestada, se veem obrigados a procurar toda sorte de ornamentos e
apegar-se a quaisquer agudezas boas ou mas, para com elas fazerem figura, e
parecerem engenhosos. Nas obras dos Antigos ndo distinguem o bom nem o
mau; abragcam 0S mesmos erros, como se fossem maravilhas, sem
advertirem, que ainda que fossem nossos mestres, ndo devemos segui-los
com os olhos fechados, mas abracar neles o que néo repugna a boa razao.
Deste principio nasceram aquelas ridiculas composic@es, que tanto
reinaram, no século da ignoréncia, digo no fim do século XVI de Cristo e de
metade do XVII e desterradas dos paises mais cultos, ainda hoje se
conservam em Portugal e nas mais Espanhas. (VERNEY, 1746, p. 219)

A poética Barroca é rejeitada por Verney como coisa ridicula, que ja desaparecera em
Inglaterra e Franca aquela altura, mas que ainda persistia, nos estertores, na Peninsula Ibérica.
Essa persisténcia se deveria a caréncia de boa instrucdo acerca dos antigos, o que geraria as
falhas na composicdo a partir do engenho, sem o crivo de um juizo critico formulado
adequadamente. A livre imaginacdo materializada em versos cheios de ideias ridiculas é o
sintoma do estado mérbido em que se encontra a poesia portuguesa. Estes versos sdo capazes

de agradar apenas aos ignorantes*®*, como se depreende da passagem a seguir:

Se 0s homens considerassem que coisa era a Poesia, se tivessem bem
entendido os principios dela, se quisessem decifrar em que consiste a beleza
e harmonia que nos eleva, quando ouvimos um bom poema, ndo podiam
menos que desprezar todas estas composi¢cGes que sdo indignas até dos
préprios rapazes. S6 0s que ndo sabem que é coisa é engenho se aplicam a
estas ridicularias. Desesperando de chegar a majestade dos antigos
compositores, ndo acharam outro meio de serem atendidos, que fazendo
ridicularias. [...] Assim séo os autores destas Poesias: tem os bons livros,
podiam neles observar o que devem e desprezam tudo isto, para seguirem
fantasticas imaginagdes. Onde disse com galantaria um autor moderno, que
se a gloria de belo engenho se conseguira somente com o trabalho que
empregam naquelas ridicularias, ele ndo queria ser belo engenho, pois era
melhor ser forcado da galé, que consegui-lo com tanto custo. E eu acrescento
gue se estivesse na minha méo, condenaria estes tais Poetas a passarem sua
vida fazendo Acrosticos, Anagramas, Labirintos, retirados do comércio dos
homens e felicitar-se com seus inventos. (VERNEY, 1746, p. 229)

Reiterando as criticas feitas anteriormente ao estado decadente em que se encontrava a

poesia portuguesa, Verney direciona sua pena aguda contra o uso feito pelos poetas da

x164
a

mitologia pag em poemas sagrados e profanos, pois ela teria graca se usada em “um

103 Cf. VERNEY (1746, p. 230).

164 Acerca da questdo, Hernani Cidade (1957, p. 156) apresenta o seguinte contraponto a militancia exaltada de
Verney: “Um artista roméntico, por exemplo, repudia a mitologia greco-latina, mas apenas porque nas lendas
cristds encontra, ou revelagdes do génio nacional, ou a expressdo de uma beleza superior. Verney sujeita o
problema a outro critério — o critério exclusivo da verdade; o maravilhoso pagao é rejeitado, apenas porque nem
na verdade subjectiva da crenca comum tem fundamento, de nada lhe valendo o poder ser belo, mais belo
mesmo de que o cristdo — pois que ndo é verdadeiro... ” [grifos do autor]
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poema burlesco [...] porque s6 se trata de divertir com a aplicacdo, mas em um poema sério, é
fantasia condenavel” (1746, p. 233). No lugar da imaginagdo greco-latina, Verney prop6e que
0s poetas de engenho brilhante usem coisas da “nossa propria religido que podem suprir todas
as ideias dos Antigos” (1746, p. 233), abrindo mao da inspiragdo dada pelos deuses pagaos e
incorporando a que poderia provir de Deus, dos anjos, santos e mesmo dos demonios,
representando as adversidades que o homem enfrentaria na vida.

As escolhas defendidas por Verney, como a leitura atenta das virtudes dos modelos,
abandono da mitologia enquanto artificio retdrico, assim como o pedido de inspiracdo oriunda
dos deuses pagéos — caso em que Verney defende que o poeta crie a partir de sua imaginagédo
— demonstram claramente que a cria¢do a partir de um bom uso do engenho poético ndo se
dard sem o exame critico dos modelos. Este exame, a esséncia do juizo critico acertado, seria
construido a partir das leituras de obras criticas como o De sublime estilo, de Longino®, que
0s poetas ndo deveriam ignorar, pois a retdrica deveria ter primazia sobre a técnica
desenvolvida a partir apenas da leitura.

Verney define a poesia nestes termos: “A poesia ¢ uma viva descri¢do das coisas que
nela se tratam; outros a chamam pintura que fala e imita 0 mesmo que a natureza e com que
agrada aos homens” (Verney, 1746, p. 234). A descricdo viva sO tem valor se estiver
assentada numa visao racional, que se volte para atingir a verdade e o belo, através de uma
técnica trabalhada a partir da devocao plena do engenho e do juizo critico, para agradar aos
leitores.

Alcancado um terco da Carta, Verney retoma o modelo da divisdo de géneros
poéticos, proposta por Aristételes na Poética, e da suas recomendacdes até o fim do texto, na
pagina 275. Seguem-se observacdes de estilo nos empregos que os poetas fazem ao compor
exemplos de cada género™®® e seus subgéneros. Mais uma vez Verney afirma a importancia da
retorica para oferecer pardmetros seguros de bom gosto que deveriam pautar a criacdo de
poesia, como quando diz que os poetas influenciados pelo Barroco “ndo sabem que coisa ¢
Retorica e bom gosto, em matéria nenhuma e como Ihe mostrei em minha Ultima carta, e
assim, que coisa boa podem fazer na Poesia? Se fazem alguma coisa menos ma € porque

casualmente sucedeu [...]”. (Verney, 1746, p. 237)

165 Filinto traduziu este tratado a partir do francés de Boileau. O texto encontra-se na edigdo organizada por
Moreira no Volume XI, a partir da pagina 263.

166 Anibal Pinto de Castro (1973, p. 415) faz um comentario interessante acerca dessa passagem no Verdadeiro
Meédodo: “Verney ndo tentou sequer desvendar as profundas raizes da criagdo literaria, estudar a formagao e
diversificagdo dos estilos, estabelecer as diferengas que individualizam os géneros”.
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Na mesma passagem, ele propfe que essa ignorancia do oficio da poesia pelos seus
profissionais resultaria da ignoréncia mesmo por parte dos mestres de retorica. Essa afirmacéo
é ilustrada com o exemplo do professor de latim que né@o havia entendido uma pergunta do
autor das cartas do Verdadeiro Método, quando este havia solicitado aquele que Ihe explicasse

uma passagem de Virgilio®®’

, tema de aula. A deficiéncia formativa do professor, exposta na
sua incapacidade de explicar a razéo da escolha do poeta das expressdes usadas no texto, seria
a causa do ndo desenvolvimento pleno do engenho do discipulo.

Ao professor de retdrica caberia ensinar os principios por tras da manipulacdo do
engenho para a criacdo de um estilo elevado, adequado a poesia épica. Verney retoma
novamente a ideia que defende desde o principio da carta, de que o bom poeta é aquele que
sabe explorar os recursos retoricos de forma consciente e em seus textos demonstra ter
aprendido a partir do exame atento as virtudes e aos vicios dos modelos. Esse estudo
propiciaria a construcdo de exemplares do género capazes de seduzir e cativar a atencdo dos
leitores por meio do uso de imagens verossimeis. Isso é atestado pela seguinte passagem da
Carta Sétima:

E, com efeito, o segredo particular da Poesia, principalmente
heroica, ndo o pode conhecer, sendo quem €é bom retérico. [...] E que outra
coisa fazem os Retoricos, quando querem excitar a atencdo dos seus
ouvintes? Ja eu disse a V. P. que esse era o principal artificio das Oragdes de
Cicero e ainda de muitos Oradores da Antiguidade, donde concluo que s6
um bom Retorico pode fazé-lo. Além disso, os Retdricos recomendam muito
gue o Orador ndo diga sendo coisas verossimeis, porque com falsidades
manifestas, ninguém se eleva. E isto mesmo dizem todos os bons Poetas,
antes nada mais cuidam, que representar verossimil, tudo o que propéem. De
sorte que, guanto mais se examina a Poesia, tanto mais claramente se
reconhece a Retérica. (VERNEY, 1746, p. 237-238)

Verney prossegue seu exame da poesia apontando a pena para os exemplos de Frei
Antonio das Chagas, poeta do século anterior, muito conhecido e admirado. Aos defeitos de
estilo anotados nos exemplos lidos a partir dos poemas de Chagas, 0 pedagogo setecentista
afirma a seu interlocutor poder aplicar as reflexdes apresentadas para “outras obras, ndo so de
autores das duzias, mas ainda daqueles que se acham joeirados na Fénix Renascida e em
outras colegdes de poemas” (Verney, 1746, p. 244 [grifo do autor]), uma vez, que para notar
as deficiéncias de estilo, esses autores deveriam ser lidos sem paixdo, uma postura
tipicamente racionalista, condizente com o espirito da época.

Para imitar os caracteres humanos de forma adequada e excitar a imaginacdo dos

leitores, os bons poetas deveriam dominar a Filosofia. Aproveitando o ensejo, para ilustrar os

167 Cf. VERNEY (1746, p. 237).
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maus exemplos de poesia portuguesa a época, Verney passa para 0 exame da poesia lirica e
épica de Camdes, entre as paginas 253 e 265. Em Camdes sdo apontados “erros” de
versificacdo e construcdo inadequada de imagens que nada significariam. Estas seriam
indicios de um estilo obscuro, ndo por acaso, exemplos do maneirismo, corrente precursora da
poesia barroca. Até os empréstimos latinos™®® — que Camées fizera para usar em Os lusiadas —
foram alvo de criticas, uma vez que sdo considerados desnecessarios.

Aproximando-se o fim da Carta, que, na verdade, assumiu em boa parte o tom de um
tratado, o remetente se despede reiterando 0 que ja havia dito antes sobre a importancia da
leitura para a formacdo de bons poetas, desde que estes ndo se esquecessem do juizo critico
apurado para ler e se prender as virtudes dos antigos. O tom pedagdgico fica transparente no
seguinte trecho em que Verney explica como deveria ser ensinada a poesia aos jovens com
talento:

A Poesia deve-se ensinar em uma escola separada, em que ndo se
trate outra coisa. Examinando primeiro o rapaz, se tinha ou ndo génio para a
Poesia, lhe perguntaria expressamente se a queria seguir, e quando ele me
dissesse que sim; e eu com a experiéncia visse que tinha propensao para isso,
Ihe daria uma arte Poética Portuguesa, feita por este modo. Na primeira parte
devem-se conter as regras gerais da Poesia e a diversa noticia de poemas,
visto que as regras sdo as mesmas, em todas as linguas, e isto historicamente,
porém ornado com algum exemplo. Na segunda parte, deve-se primeiro
tratar das diferentes composicdes Portuguesas e algumas particulares do
Reino, e aqui explicar como se forma a Décima, o Soneto etc., apontando um
exemplo em cada coisa, notando especialmente a cadéncia dos versos e o
estilo da frase poética. Isto ndo parece coisa de momento, aos que ndo sédo da
profissdo, mas € de infinito preco aos que entram em semelhante estudo e o
profundam. Acham-se mil Poetas que tem veias, mas porque lhes falta a
doutrina, pecam contra as leis da arte e ndo brilham. (VERNEY, 1746, p.
272-273)

Uma vez que Verney entende que a poesia “ndo é coisa necessaria, na Republica. E
faculdade arbitréria e de divertimento. E assim ndo havendo necessidade de fazer versos, ou
fazé-los bem ou ndo fazé-los, para ndo se expor as risadas dos inteligentes” (1746, p. 274),
percebe-se que os principios sintetizados estdo na pratica proposta pelos associados das
academias que surgiram em Portugal neste século, a Arcadia lusitana (1757) e a Nova
arcadia (1790), em que 0s socios apresentavam seus textos aos demais e os tinham apreciados
e debatidos, para que eles se tornassem bons exemplos da poética preconizada no periodo.

Encerro desta forma a sintese do pensamento de Verney acerca da poesia. Contudo,

ndo seria interessante prosseguir sem retomar o que pensa Anibal Pinto de Castro, em seu

168 Neste ponto a pratica poética de Filinto Elisio se distancia do que propds Verney, uma vez que aquele segue
de perto as pegadas camonianas. Esse fato constitui, a meu ver, um sinal de certa relativizacdo das ideias de
Verney na pratica poética filintiana.
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livro Retorica e teorizacdo literaria em Portugal: do Humanismo ao Neoclassicismo (1973),
sobre a empreitada levada a cabo pelo Arcediago de Evora. Castro vé Verney como um
homem de vasta, mas ndo aprofundada informacéo cultural, capaz de elaborar uma sintese a
partir do contato que teve com as “luzes” na Italia, mas ndo de criar uma filosofia estética
original, pois ndo colheu “uma compreensdo integral das suas mais profundas raizes,
concebeu o plano de sacudir o marasmo portugués com a divulgagdo dos movimentos
ideoldgicos e estéticos, que sentia fortes e activos para além de nossas fronteiras” (CASTRO,
1973, p. 405). Essa incapacidade criativa transparecia no tom militante com que Verney levou
a cabo sua cruzada pedagogica para “iluminar” Portugal aquela altura e colocar seu pais a par

do que se pensava nas grandes nacgdes, outra faceta da politica modernizadora de Pombal.

2.3 Principios da retdrica no Neoclassicismo e a poesia encomiastica

Anibal Pinto de Castro (1973), em Retdrica e teorizagdo literaria em Portugal: do
Humanismo ao Neoclassicismo, apresenta 0s principios valorizados pela retorica dos poetas
neoclassicos, em consonancia com as ideias reformadoras propostas por Verney na primeira
metade do século XVIIlI em O verdadeiro método de estudar. Como afirma Castro (1973, p.
439), a obra de Verney “oferece um promissor ponto de partida a essa renovagao desejada por
muitos, dado que, lavrando em tom polémico uma inexordvel condenagdo da literatura
barroca, lanca as bases de uma teoria destinada a servir de fundamento a outra capaz de a
substituir”.

O quadro estabelecido por Castro engloba as ideias de Verney, sua ressonancia na
legislacdo educacional pombalina e os esfor¢cos empreendidos para adaptar as necessidades de
estudos ao que se exigia, como o demonstram as adaptacfes dos Antigos para favorecer o
desenvolvimento dos estudos da Retdrica, a importancia das atividades da Arcadia lusitana e
seus associados, assim como a obra de trés padres que lancaram 0s matizes estéticos
subjacentes a producdo poética da segunda metade do século XVIII: José Caetano de
Mesquita e Quadros, Francisco José Freire e Francisco de Pina e Melo.

A teoria estética proposta a partir da cruzada pedag6gica promovida por
Verney e sua militancia pela renovacao artistica e de mentalidade em Portugal — assumindo
uma das facetas das reformas instituidas pela politica pombalina —, modelou o ensino da
Retdrica que perdurou até o inicio do século XIX. De acordo com o espirito antijesuita de
Pombal, que associava aos inacianos a decadéncia do bom gosto literario nacional — devido ao

método pedagdgico que seguiam no ensino secundario, pouco afeito a criticas e as tentativas
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de modernizacdo —, se propds uma remodelacdo no ensino de Retorica e na importancia que
ela teria socialmente. Essa regulamentacéo se deu através da publicacdo de um alvara régio
em 28 de Junho de 1759.

Esse dispositivo legal propunha a ado¢do de um classicismo renascentista “renovado e
simplificado”, adaptavel aos novos tempos, sem ignorar todos os avangos da critica
posteriores ao século XVI, a fim de sanar os males causados pela pedagogia esgotada da
Companhia de Jesus e do mau gosto que esta instituira nas letras portuguesas. Para isso, 0
alvara de D. José | lancou méo da mesma premissa adotada em 1756 no emblema da Arcadia
lusitana, inutilia truncat — poda as inutilidades —, para substituir o gosto apodrecido do estilo
barroco. Por isso, foram instituidos cursos regulares de Retdrica em todas as cidades e vilas
do reino, e o dominio de conhecimentos retoricos se tornou requisito obrigatério para
inscricdo em qualquer das Faculdades Universitarias. Castro (1973, p. 589) assinala que essa
obrigatoriedade e a difusdo do ensino de Retoérica ao longo da segunda metade do século
XVII1I seriam responsaveis pelo surgimento tardio do Romantismo em Portugal.

Preconizava-se entdo o ensino de Retdrica voltado para os alunos que ja tivessem sido
instruidos em latim e em grego, atraves do estudo dos conceitos importantes, da leitura dos
autores candnicos e de como estes haviam empregado aqueles na elaboracéo de suas obras. O
objetivo central dessa pedagogia das “luzes” era fornecer uma educacdo pratica e tornar a
Retdrica 0 meio para que se atingisse uma expressividade clara, correta e capaz de convencer
o interlocutor. Por isso, nas aulas, trabalhava-se com manuais, tais como uma adaptacédo
francesa da Institutio Oratoria de Quintiliano, feita por Rolin (1715), a Instrucdo para as
escolas de Retérica de Turim, de Bernardo Andrea Lama, excertos do L art de parler (1688),
de Bernard Lamy, os Fundamenta styli cultioris (1709), de Joannis Gottlieb Heinecius e a
Rhetorica ecclesiastica (1576), de Frei Luis de Granada. Esperava-se que 0s alunos
desenvolvessem as habilidades discursivas necessarias para praticar a eloquéncia particular e
sagrada, assim como a oratdria forense.

Além da carga teorica, os professores deveriam trabalhar com atividades praticas que
versassem a composicao de narrativas breves — em latim e em portugués —, passando depois
aos elogios de pessoas notaveis, discursos do género deliberativo e do judicial. Os exercicios
deveriam ter seus topicos tomados de autores candnicos e, posteriormente, a producdo dos
discentes seria comparada aos modelos para se verificar os erros e 0s acertos. Tambem
deveria o professor trabalhar com elementos da Poética, que era vista como uma Retorica

ornada, a partir de excertos de autores modelares para cada género, sendo, contudo, o
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exercicio de composi¢do poética facultado para aqueles que sentissem a chama do génio arder
em si.

Com o passar do tempo houve a adesdo dos colégios religiosos as propostas
defendidas pela reforma educacional pombalina. Esta propunha a vinculacdo da retérica a
formagéo do cidaddo, numa perspectiva classicizante, que fica clara a partir do que afirma
Castro (1973, p. 598):

Toda a fundamentacdo dessas teorias assenta, como € sabido, numa s6lida
base classica. A harmonia, o equilibrio e o sereno repouso dos prosadores,
formados a luz do modelo ciceroniano, representavam, aos olhos dos nossos
teorizadores da segunda metade do Setecentos, um ideal de perfeicdo a
atingir, bem diferente da embriaguez euférica do conceito e do estilo
barrocos. Vérias vezes temos sublinhado o embevecido acatamento com que
entdo se sobrevalorizava a prosa modelar dos autores renascentistas.
Semelhante movimento regressivo se verifica nos dominios da teoria:
oblitera-se a obra de Aristoteles, o nume tutelar da estética barroca, para se
caminhar ao encontro das fontes consideradas mais puras de Horacio, na
Poética, ou de Cicero e Quintiliano (sobretudo o segundo) na Retorica.

Por isso ha a profusdo de adaptacGes da obra de Quintiliano a partir de 1759, que se
torna a base para os estudos classicos de Retorica e eloguéncia. Esse resgate da doutrina
cléssica se deu do ponto de vista da leitura que os franceses faziam no século XV111*%.

Seguindo a senda aberta por Verney, ndo se pode esquecer de salientar o papel
decisivo dos membros que se agremiaram em torno da Arcadia lusitana (1756), fundada por
trés bacharéis em Direito, de ascendéncia burguesa, que depois tentariam concorrer ao alto
funcionalismo judicial. Como salientam Saraiva e Lopes (1985, p. 638), os arcades lusitanos
tiveram entre suas fileiras magistrados e outros funcionarios, complementados por clérigos e
um ou outro nobre de sangue.

A Arcadia lusitana contou com reunifes entre 1756 e 1774. Seguem 0s nomes dos
poetas que fizeram parte da agremiacdo e seus respectivos pseuddnimos’®; Antdnio Dinis da
Cruz e Silva (1731-1799), Elpino Nonacriense, Teotdnio Gomes de Carvalho (1728?-1800),
Tirse Minteo, e Manuel Nicolau Esteves Negrdo™* (?-1824), Almeno Sincero (fundadores).
Além deles, tomaram parte na agremiacdo Pedro Antdnio Correia Garcdo (1724-1772),

Coridon Erimanteu, Domingos Reis Quita (1728-1770), Alcino Micénio, Manuel de

169 Cf. CASTRO (1973, p. 605).

170 Sequi o registro dos pseuddnimos dos poetas arcades de acordo com o Dicionario de pseuddnimos e iniciais
de escritores portugueses (1999), editado por Adriano da Guerra Andrade.

71 poeta de biografia cheia de lacunas, como registra Inocéncio de Oliveira Silva (1862, p. 69).
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Figueiredo (1725-1801), Liciadas Cintio, o padre Francisco José Freire (1719-1773), Candido
Lusitano e o padre José Caetano de Mesquita e Quadros (1726-1799), Metatésio Cilénio*’2.
Fazia parte do projeto estético da Arcadia o resgate da poesia dos excessos do barroco,
sem menosprezar a prosa e a eloquéncia'’®, que, como se postulava, deveria ser exercitada por
seus participantes para se alcangar o bom gosto desejado. Os discursos de Correia Garcéo e
Cruz e Silva cobravam de seus confrades os estudos necessarios para a restauracdo da Poesia
e da Eloquéncia, através da imitagdo regrada e racional dos Antigos'™ — fonte dos modelos
que deveriam ser recriados'’ na literatura vernacula — e da criagdo de um sistema doutrinario

coletivo para avaliar os trabalhos de todos, dando descanso as Musas*’®

. Apesar dos apelos de
Garcdo, os arcades revelaram uma propensdo negativa ao trabalho tedrico, e a Retorica ndo
mereceu a honra de ser tratada especificamente nas reunides da agremiacéo.

A teorizacdo proveio dos professores de retorica que faziam parte dos quadros da
Arcédia: os padres José Caetano de Mesquita e Quadros e Francisco José Freire. Mesquita e
Quadros atuou como professor no Colégio dos Nobres e depois no Seminario Patriarcal de
Santarém. Ao longo de sua carreira docente, como protegido e fiel escudeiro de Pombal,
produziu uma obra tedrica, como se percebe a partir dos seus Apontamentos sobre o estudo da
Rhetorica (texto manuscrito em cédice que existe na Biblioteca da Universidade de Coimba),
Introducéo ao estudo da Rhetorica (existente como manuscrito na Biblioteca Nacional de
Lisboa) e Compendio ou tratado de Rhetorica (existente também como manuscrito na BNL,
apresentando texto similar ao anterior). Apenas em 1795, ele publicou as Instrucbes da
Rhetorica e Eloquencia dadas aos Seminaristas do Patriarcado, que apresenta o contetdo
adaptado de suas aulas para a formacéao dos futuros sacerdotes.

Sua obra tedrica assumiu uma faceta eclética, tentando conciliar a licdo dos Antigos e
a dos Modernos, em alguns passos apresentando tradugfes parafrasticas de Rollin, presentes
nos Apontamentos e na Introducdo. De forma geral, Mesquita e Quadros apresenta ideias
muito préximas das de Verney'’’, que manteve quase sem alteracdes até praticamente o fim

do século. Contudo, como ressalta Castro (1973, p. 614), a postura conservadora e servil de

172 Conforme registra Inocéncio de Oliveira Silva (1860, p. 283) em verbete consagrado ao padre Mesquita e
Quadros.

13 De acordo com Jorge A. Ruedas de la Serna (1995, p. 17), os rcades, além do conhecimento de retérica e da
apuracdo dos critérios determinantes do bom gosto, deveriam também praticar a poesia panegirica, pois elogiar
as acdes dignas do rei significa elogiar a patria, neste contexto. No século XIX, elogiar a patria se tornara
sinbnimo de elogio aos fundadores do Estado Moderno e a patria ndo esta mais encarnada na figura do rei, mas
disseminada nos individuos que comp&em o corpo da nagdo.

174 Cf. CIDADE (1957, p. 158-160).

75 Cf. MOREIRA (2011, p. 24).

176 Cf. CASTRO (1973, p. 609); RUEDAS DE LA SERNA (1995, p. 19).

Y7 Cf. CASTRO (1973, p. 616-628).
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Mesquita e Quadros ndo lhe permitiu ir além de suas fontes nacionais e estrangeiras, € ndo é
de se admirar que de seus apontamentos tedricos, ao fim do Setecentos, ainda salte a vista a
querela entre Antigos e Modernos — que ja havia ocupado o debate no século anterior na
Franca —, enquanto no resto da Europa o Romantismo ja comecara a surgir.

Com relagdo a obra teorica de Francisco José Freire, destaca-se uma Arte Poética ou
Regras da Verdadeira Poesia (1748) e a traducdo que este fizera da Arte poética (1758) de
Horécio. Teixeira (1999, p. 214) alude em posicao contraria a Castro (1973), que os esforcos
empreendidos por Freire desde a composicao de sua Arte Poética visavam, de acordo com o
espirito enciclopedista da época, mais a constituir um compéndio de estudos, com
informacdes atualizadas para a formagdo dos jovens poetas portugueses, do que criar
propriamente uma teoria poética nova. Isso seria fruto de uma visdo utilitaria, pois ele se
baseia nos recortes que Luzan, em seu La Poética 0 Reglas de La Poesia em General y de Sus
Principales Especies (1737), fizera sobre o Della Perfetta Poesia Italiana (1706) de Muratori,
além do fato de que também ndo circulava ainda na época a nocao de originalidade como
reflexo de uma psicologia individualizada.

A licdo de Horacio, Freire acrescenta, ao desenvolver suas Maximas sobre a arte
oratdria — obra alinhada a politica educacional de Pombal —, o caudal dos Antigos. As trinta
maximas em que ele prop0s organizar sua obra séo enfeixadas por 16 excertos de Quintiliano,
oito de Cicero — a primeira méaxima tomada do De claribus oratoribus, as demais do De
oratore —, dois de Platdo — uma maxima tomada do Gérgias e outra do Fedro —, dois de
Plinio, um de S&o Jodo Criséstomo e um de Aristdteles — tomado da Retdrica. De acordo com
Freire, o trabalho proposto pela Retérica para formar os cidaddos partia da juncdo do génio
natural do individuo e do estudo dedicado dos Antigos. Além disso, o conhecimento da
natureza e da experiéncia concorria para solidificar a obediéncia as regras. Claro, esta ndo
deveria ser cega, pois aniquilaria a naturalidade da elocucéo, fazendo com que o orador/poeta
cedesse a artificialidade, tdo condenada na poética barroca.

Logo, a liberdade deveria acompanhar a naturalidade expressiva, ponto em que Freire
diverge de Verney, pois um orador/poeta preso as regras aprendidas com a técnica seria
incapaz de agradar e, consequentemente, comover o auditdrio, a quintesséncia da eloquéncia.
O equilibrio entre liberdade e o respeito as regras, matrizes da naturalidade, seriam o primeiro
requisito para se produzir o deleite no publico ouvinte. O segundo proviria da novidade
surgida a partir da maneira como o orador modelaria a estrutura discursiva, sem esguecer a
naturalidade. O terceiro seria oriundo da novidade das razdes, isto é, das provas

confirmatorias, que deveriam ser capazes de seduzir o ouvinte judicioso devido a
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popularidade, sendo capaz de criar um estilo novo, depurado de afetacdo, permeado de
elegancia e beleza formais.

Um estilo doce e claro sem abusar do ornato retorico, importante “nao so6 pelo seu
contributo para suscitar o agrado e, portanto, convencer o auditorio, como para esconder a
solidez da estruturagdo logica do discurso, da qual o seu racionalismo ndo podia prescindir”
(CASTRO, 1973, p. 637). Teorizador de envergadura modesta, Freire soube fugir de uma
visdo dogmatica, calcada na mistica racionalista, e soube acolher alguns elementos da critica
francesa da época, como a valorizacao da variedade, da naturalidade discursiva e da liberdade
de criacdo, para estimular o delectare no publico ouvinte. Essa postura aponta os indicios que
sustentariam a acolhida de um pré-romantismo, que s6 nédo se inicia ainda no século XVIIl em
Portugal devido ao forte prestigio de que a Retorica classica ainda gozava.

De acordo com lIvan Teixeira (1999, p. 248-251), é interessante a no¢do de imitacdo
proposta por Freire em sua Arte Poética. Distanciando-se um pouco de Aristoteles e se
aproximando de Platdo, Freire propde que a imitacdo pode ser de dois tipos, uma voltada para
o universal (fantastica) e outra voltada para o particular (icastica). Ao contrario do que pensa
o Estagirita, Freire concebe a imitacdo icastica como aquela que teria por objeto a verdade,
algo que ndo seria exclusividade da historia, sendo, portanto, natural glosar em versos fatos ou
eventos comprovados historicamente. A imitacdo icastica seria a base para a poesia
encomiastica do século XVIII, como Lisboa Reedificada (1780) de Miguel Mauricio
Ramalho.

A imitacdo fantastica trataria de algo verossimil, dando a primazia a fantasia na
elaboracdo da fabula, e trabalharia sobre a nocéo de arquétipo, protétipo. O poeta classico ndo
se limitaria a transpor dados da experiéncia pessoal ou coletiva para o universo ficcional. Ele
disporia das topicas de acordo com a conveniéncia do género escolhido, atendo-se aos
caracteres gque pretende representar através da imitacdo. A grande diferenca entre os dois tipos
de imitacdo é que a icastica retira sua matéria da tradicdo dos textos histéricos, que
registraram a experiéncia singular dos individuos e que a perpetuaram como esquemas do
género historiografico. Por isso, a literatura do Setecentos registra os dois tipos de imitacéo,
especialmente a icastica nos exemplos de poesia encomiastica.

Completada a leitura amparada por Castro (1973) e Teixeira (1999) acerca da
teorizacdo de Céandido Lusitano, exposta anteriormente, resta por fim tratar da teorizacédo de
Francisco de Pina de S& e de Melo (1695-1773). Ele foi padre, professor de retorica e mais
velho que os académicos da Arcadia lusitana. Marginalizado por estes, devido a sua

teorizacao conciliatdria entre os estilos barroco e neoclassico, Pina e Melo produziu uma Arte
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poética (1765) e um tratado de retérica, o Teatro da eloguéncia (1766). Suas obras
apresentam uma teorizagdo acerca da construcao do discurso de substrato classico, sem aderir
ao radicalismo anti-barroco. Isso permitiu-lhe adotar uma postura eclética na selecdo dos
autores modelares que citou no seu Teatro da eloquéncia, reservando espaco aos Antigos, aos
quinhentistas (em especial, Camdes) e aos poetas e prosadores barrocos, como exemplos de
bom gosto. Castro (1973, p. 650) afirma o seguinte sobre Pina e Melo, a partir do que pensa
Jacinto do Prado Coelho:

Alheio ao partidarismo estreito e algo iconoclasta que caracterizara a reacao
anti-barroca, numa espécie de gquerela entre Antigos e Modernos, reduzida a
escala nacional, e menos deslumbrado pela luz fria do racionalismo
setecentista, que assumia foros de Evangelho para os teorizadores de
Retdrica orientados pela reforma pombalina, Pina e Melo vai, através de sua
exposi¢do, conservar do barroco certos aspectos que hdo-de oferecer, anos
mais tarde, o terreno propicio, onde irdo germinar os primeiros sintomas do
pré-romantismo portugués.

[...] Perduravam no espirito do Autor as trés finalidades classicas da
eloquéncia. O ornato retorico, embora sujeito aqui a funcdo de docere, ndo
deixava de visar com especial cuidado o delectare e, sobretudo, 0 movere.
(COELHO apud CASTRO, 1973, p. 650)

Pina e Melo ndo s6 adota as trés finalidades da eloquéncia, como organiza a estrutura
convencional dos tratados desenvolvidos pelos jesuitas — ordem em que ele se formou -,
distanciando-se, contudo, da fria sobriedade eleita pelos &rcades como norma, ao valorizar a
amplificacdo — usada como recurso persuasivo sobre a audiéncia —, indicio em suas ideias de
um substrato barroco. Por isso, o conceito de imitacdo de Pina e Melo partia do principio de
gue se imita sucessivamente, como o ilustra a seguinte passagem do Teatro da eloquéncia
(1766):

Toda a portentosa variedade, de que o Mundo se compde , é uma sucessiva
Imitacdo, ou da Natureza ou da Arte. A mesma Sabedoria Divina, para sair a
luz, como uma das grandes obras de sua Onipoténcia, qual foi o homem, se
valeu da Imitacéo, sendo 0 mesmo Deus o exemplar e 0 homem o exemplo,
pois o fez & sua Imagem e semelhanga. (PINA E MELO apud CASTRO,
1973, p. 654 [grifos do autor])

Assim, Pina e Melo estabelece uma cadeia de imitagdo que proviria de Deus ao criar o
universo imitando sua esséncia, passando por figuras como Adao, que imitou a natureza ao
nomea-la, no que é seqguido por Tubal, filho de Noé, que imita a natureza para criar arte.
Tubal, por sua vez, seria imitado pelos gregos, que foram imitados pelos latinos, e estes, por
fim, foram imitados pelos Modernos. Esse aspecto por si sO ja demonstra que Pina e Melo, ao

contrario de Mesquita e Quadros e Freire, se distanciaria do rumo proposto por Horécio,
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mantendo-se mais proximo das teoriza¢cdes do século anterior. Assume especial relevo em sua
teoria a reabilitacdo da agudeza — tdo condenada por Verney nas paginas das cartas do
Verdadeiro Método — enquanto componente necessario para estimular o deleite, sem que se
perdesse o equilibrio. Caso este fosse perturbado, o orador haveria fracassado. Ao terminar
seus apontamentos sobre a importancia histérica da teorizacéo de Pina e Melo, Castro (1973,
p. 659-660) afirma o seguinte:

Em nossa opinido, o maior significado deste compromisso que procurdmos
demonstrar ndo reside no possivel contributo de Pina e Melo para a
formacdo do cénone estético do neoclassicismo. Esse trabalho estava, por
assim dizer, concluido, gracas & acdo pedagdgica das escolas régias ou
religiosas e & atividade disciplinadora da Arcéadia. O grande interesse de sua
teoria reside em que aqueles mesmos valores estéticos por ele herdados do
barroco permitem uma talvez inconsciente mas muito importante preparacao
do terreno, onde as novas opg¢des do pré-romantismo irdo encontrar muito
em breve benévolo acolhimento, para se desenvolverem e, com o tempo,
frutificarem.

A importancia da teorizacdo oferecida pelos padres Mesquita e Quadros, Freire e Pina
e Melo néo reside na pouca originalidade de suas idéias, que devem muito aos autores que
fizeram parte da formacédo dos trés. Ela reside no preparo do terreno que os dois primeiros
fizeram, enquanto agremiados da Arcédia lusitana, para suprir e regular a lacuna que nao foi
preenchida pelos outros socios, estabelecendo critérios que visavam atingir o bom gosto,
assentado no equilibrio, na elegéncia e na clareza, embora resvalassem na secura expressiva,
devido a repulsa radical ao artificialismo da linguagem seiscentista. Pina e Melo, ao assumir
uma postura eclética — sem rejeitar por completo sua formacéo barroca, nem cair no extremo
oposto — devido ao culto da razdo, resgatou a importancia do ornato e da agudeza a fim de
garantir o deleite do pablico. Sua teorizacdo abre passagem para que apareca a fantasia —
enquanto auxiliar da razdo inicialmente —, que depois alcancara a primeira posicao, enquanto
motor da criacdo literaria, deixando a imitacdo de lado e consequentemente ressaltando a
funcdo de comover'’® o publico.

Tendo em vista o quadro teodrico aqui sintetizado, que foi de conhecimento amplo
durante o século XVIII pelos poetas que aderiram a poética neoclassica e rejeitaram 0s
excessos gerados pelo artificialismo do Barroco, examinarei duas odes de Filinto Elisio que
ilustram a preocupacdo dos poetas desse século com a Retdrica polida e com o louvor
destinado a figura do governante. O primeiro texto lido serd a ode destinada para celebrar a

estatua equestre de D. José | (Filinto Elisio, 1999, p.167-171) e 0 segundo a ode em que 0

178 Cf. CASTRO (1973, p. 669).
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poeta sauda a aclamagdo de D. Maria | (Filinto Elisio, 1999, p. 119-122) a posi¢do de rainha
ap6s a morte do pai, ambas presentes no Volume V das Obras Completas de Filinto,
organizadas por Fernando Moreira a partir da edicdo feita na Franca por Auguste Bobée no
inicio do século XIX. Antes de apresentar o texto, seria de bom grado apresentar uma

reproducdo fotografica da estatua de D. José presente na Pragca do Comércio em Lisboa:

Figura 6 — Detalhe — A Fama Figura 7 — Detalhe — Medalh&o'"®
Apresento a ode de Filinto dedicada a inauguracdo da estatua equestre de D. Joseé |I.
Mantiveram-se as notas de rodapé do autor e do editor ao texto e optei pela humeracdo dos

versos, procedimento adotado na ode seguinte:

9 Este medalhdo com a efigie do Marqués de Pombal voltada para o Rio Tejo fazia originalmente parte do
conjunto escultérico. Ap6s a ascensdo de D. Maria, ele foi retirado e s6 retornou para o seu lugar em 12 de
outubro de 1833, durante o Governo Liberal.
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ODE

A FELIZ INAUGURAGAO DA ESTATUA EQUESTRE DO
FIDELISSIMO REI DE PORTUGAL DOM JOSE 1.2

No dia 6 de Junho de 1775%°

Non imerenti marmoribus super
Ex aere signum Lysia consecrat;
Josephus ille est quem sonoro
Per populos agit ore Fama;
Coelo inserendus sic Patriae Pater
Princepsque terris incolumis diu
Spectetur, aeternumaque regnet
In domina, Reparator, Urbe.'®!
Ant. Mathevon de Curnieu.

As correntes auriferas, que entorna
Da urna undosa o Tejo,
Na estrada, que soberbas enfiavam,
Se represam de assombro
Ante a praca vaidosa de Ulisseia. 05

Quial via o flavo Tibre laureado,
Na septicole Roma,

De Ancidos Her6is magnanima estatuas,
E honrando-lhe as virtudes,

Beijava as bases dos ufanos bronzes,10

N&o dé glorioso nome o Ocio brando:
Por ingremes atalhos
Rompe o Vardo altivo, que procura
Ter fama encanecida,
Que se ouga nos vindouros mais distantes. 15

Assim os Décios, prodigos da vida,
E os Cecrépios Monarcas
Pela Patria animosos se votaram;
E, em pacifica empresa,
Assim lidou Sélon, assim Licurgo. 20

O radiante esplendor da Majestade

180 Esta Ode, que foi feita, e mandada imprimir para o dia da tal funcéo saiu da imprensa tio deformada que eu
mesmo a ndo reconheci. Louvores dados sejam a quem me fez essa mercé. Foi fortuna minha, ficar-me na pasta
o0 borrdo, pelo qual a tirei a limpo, tal qual ela ai vai, na Confraria das outras penitentes de agoute, arrastando o0s
grilndes da minha ignoréncia, pelas pragas, e ruas da censura. [nota do autor presente na edi¢do das Obras
Completas (1999), p. 167 (Vol. V)]

Ao ndo imerecido, do marmore acima / Estatua de bronze consagra a Lisia; / E José, o afamado, com boca /
Sonora a Fama o impele as gentes todas; / Assim havera de se por, no céu, Pai / da Pétria e Primaz salvador seja
visto / e nas terras eterno governe, / Restaurador na régia capital. [traducdo minha, para a epigrafe de Curnieu,
amigo francés de Filinto que vivia em Portugal antes do poeta se exilar na Franga]
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Acaba c’o Reinante:
S0 apesar dos anos brilha egrégio
Seu nome, saudoso,
Se ele 0 soube esculpir em almas nobres,25

No concavo da Tuba Mantuana
Ondeiam hoje ainda
Do pio Hero6i os sempre claros feitos;
E, na santa Solima,
Guerreia ainda o Capitéo ilustre. 30

Sim: dignos Filhos do imortal Tonante,
Vés demandais meus versos.

Eis solto a voz, eis lanco méo da Lira:
Do bifrente Parnasso,

C’0s dons das Musas, vos farei eternos.35

Dai lugar, Antoninos, e Trajanos,
Ao novo Pai da Patria;
Com arrojado salvo o vau transpondo
Do Tartaro invejoso,
José, deixa apds si 0s Alexandres. 40

José magnanimo entre vés sublime,
Entrando gosta o néctar,

E na aula marchetada alto repousa.’®
As Musas apressadas

A festeja-lo com os Hinos correm.45

A Fama com cem linguas pregoeiras
Atroa o azul convexo.
As Virtudes se alegram, se gloreiam
No bem medrado Aluno
Da sua sapiente, alma doutrina. 50

Todo o Templo do sdo Merecimento
Se alvorocga, e revolve:
Em tropas, uns aos outros se perguntam,
Os Vardes excelentes,
Quem da tanto rumor ao manso templo? 55

Erguem-se do alto assento, 0s degraus descem,
Amiudando os passos,

Jodo segundo, Manuel afortunado
O justicoso Pedro,

O gréo Dinis, os bélicos Afonsos. 60

Musa, que ao brando Orfeu, no fausto Oriente,
Em bragos acolheste,
E a voz suave, douta modulaste,

82 “Hac arte Pollux, et vagus Hercules / enisus, arces attigit igneas: / Quos inter Augustus recumbens
| purpureo bibet ore nectar”, Horécio, ode, 3.3, versos 9 a 12. Nota do autor, presente nas Obras Completas
(1999), p. 169, que traduzi da seguinte forma: Deste modo Polux e o errante Hércules / elevados alcancaram
cidades ardentes: / Augusto ente os dois reclinando-se / bebe néctar nos labios purpureos.



Sustém meu canto agora,
Move na lira a trepidante dextra. 65

Alto Vardo, de respeitada frente,
Os graves passos move
Ao novo Semi-deus encaminhado,
E Jodo Quinto, o Grande,
A quem escuta o Valoroso Filho. 70

“Fizeste o que nao pude. Cinge o louro,
Que o Deus, que aqui nos rege,

Guardado tinha para quem, com brio

Os monstros aterrasse,

E a virtude, e a Ciéncia Altar erguesse.

Dos ditosos Vassalos Rei ditoso,
Abre virtuoso exemplo
Para a tua Nacéo, para as estranhas;
E longas eras vive,
Adorado dos Bons, dos Maus temido”.

Assim disse: e Minerva que honrar traca
O Heroi do seu ensino

Depde a desgrenhada Egide torva;
Ligeira Divindade

D4 dois passos, e a porta Empurea aponta.

Numa aurea nuve eis desce ao rico leito,
Em que o Tejo recosta

A verde testa do diadema ornada,
E as Tagides, que escutam,

Sob’rana ordena heroicos lavores.

“Tu, nas (que eu te ensinei) telas falantes
Recamaras, Lagea,
De José Pio a provida Abundancia;
O paternal carinho,
Com que acudiu a lagubre Lisboa;95

Quando rasgado o seio em mil voragens,
De flamivomo alento,

De Vulcano, e Neptuno acometida,
Tremeu nos duros eixos,

E de cinza alastrou a coma de ouro.

Quero que tu, Olmida, noutro quadro
Mo bordes destemido,

Calcando com pé firme asp’ros abrolhos
De malévolo Embuste:

Saia radioso do vencido assalto.

E Tu, que em imitar-me te assinalas;
Dextrissima Oritia,
Co’a sabia agulha as cores enleando
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Tira na tela'® ao vivo

A Ciéncia, voltando aos Reinos Lusos;110

Os Liceus despejados de quimeras,
E de inlteis ambages;
A clara luz no centro desparzida
Dos penetrais escuros
Do recéndito estudo, emaranhado. 115

Vo6s dareis alma a seda auri-mesclada,
C’os duradouros feitos,
Enguanto eu a mim tomo a empresa altiva
De inspirar novos cantos,
De novo Augusto, a novos Mantuanos”. 120

Comecarei a analise, meu caro leitor, pelas imagens e alusdes presentes no conjunto de
estrofes. A primeira estancia abre o poema com a imagem de aguas douradas que transbordam
0 rio Tejo — uma referéncia ao caos causado pelo terremoto de 1755 em que Lisboa foi
inundada pelas aguas do rio que a atravessa — e se detém ante uma praca em Lisboa, por
alguma razdo ndo apresentada ainda. Nessa estancia aparece uma ocorréncia de hipérbato,
figura de estilo bastante recorrente no texto devido ao desejo filintiano de emular o estilo
horaciano, alatinando o verso em portugués que, se desfeito por razdes didaticas, deixaria o
segundo verso da seguinte forma: “o Tejo da urna undosa”.

A segunda estancia é aberta com uma comparacdo do Tejo ao louro rio Tibre,
celebrado em Roma, cidade que homenageia seus herdis com estatuas — por conta de suas
virtudes — assentadas em bronzes orgulhosos. Para ser digno de memoria através da
representacdo da imagem, o homem deveria ser autor de feitos memoraveis, 0 que permite
depreender que ha uma estatua na praca de Lisboa, capaz de dominar o caudaloso Tejo e a
catastrofe. Novamente hé& a ocorréncia de um hipérbato, nessa estancia no verso oitavo, que
desfeito o deixaria assim: “magnanimas estatuas de herodis ancidos”.

A terceira estancia apresenta alguns hipérbatos. O presente no verso décimo primeiro
se centra numa censura ao Ocio, que vertido para a ordem direta ficaria: “o Ocio brando ndo
da nome glorioso”. Do décimo segundo ao décimo quarto versos, o hipérbato envolve duas
oracOes adjetivas explicativas ligadas ao sintagma “Vario altivo”. Descosturado o hipérbato,
terlamos o seguinte: “o altivo Vardo, que procura ter encanecida fama, que se ouga nos

vindouros mais distantes, rompe por ingremes atalhos”. O décimo quinto verso nao apresenta

183 Nao foi Filinto o primeiro adivinh&o, que atinou com os lavores das Tégides, nem que espreitou quais telas
bordavam essas Mocetonas. Ja outro adivinham maior do que ele, e espreitador mais fino, tinha visto as telas,
quando disse: “Nem as Filhas do Tejo, que deixassem / As telas de ouro fino, e que o contassem.” Camoes,
Canto V, Est. 99. [nota do editor, presente nas Obras Completas (1999), p. 171]
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uma ocorréncia de hipérbato. Paralela a censura feita ao écio, hé a preocupacao direcionada a
figura de um Vardo altivo, uma figura nobre, que precisa trilhar caminhos dificeis a fim de
obter uma fama que envelhecera e percorrerd grandes distancias. A estatua que esta instalada
nessa praca sera a guardid da memoria desse homem, assim como as estatuas dos cidad&os
ilustres de Roma, referidas na segunda estancia.

A quarta estancia se inicia com uma referéncia a Décio Mus'®. Este foi eleito consul
em 340 a. C., com Manlio Torquato®. Na Segunda Guerra Latina, para salvar o exército de
uma armadilha, Décio se auto imola em campo de batalha, trajando todo seu armamento e se
langando em meio aos inimigos para ser sacrificado por eles. Esse ritual, conhecido como

deuotio®

, era feito para beneficiar o exército da vitima imolada em honra das divindades
ctdnicas e afastar sua colera. Além de Décio Mus, seu filho e neto teriam praticado o mesmo
ritual. J4 o sintagma “Monarcas Cecropios” seria uma alusdo aos reis de Atenas, pois
Cécrops™® — um filho da terra, por ter natureza dupla, isto é, da cintura para cima homem e da
cintura para baixo serpente — teria sido o primeiro rei de Atenas e um herdi civilizatorio,
ensinando aos atenienses a construcdo de cidades, a leitura e os ritos funebres. A estrofe

termina fazendo referéncia a Sélon'®®

(648-558 a.C.), poeta e legislador ateniense, e a
Licurgo'®, legislador espartano, ambos responséveis por reformas em suas cidades natais. A
alusdo feita a Décio Mus se refere ao sacrificio que o individuo faz em prol da comunidade,
aliado ao papel de Cécrops como hero6i fundador da civilizacdo ateniense, reformada por
Soélon. O rei portugués homenageado com a estatua é tdo corajoso como Décio e um grande
reformador da sociedade como Sélon.

A quinta estancia apresenta um elogio direcionado ao interlocutor do sujeito da
enunciagdo poética, que se detecta no uso da palavra “Majestade” no fim do vigésimo sexto

verso. Quando o rei termina seus dias de vida, sua Majestade desaparece, restando apenas o

brilho saudoso de seu nome, pela memdria de seus feitos, se 0 soube eternizar em nobres

184 p(iblio Décio Mus. Cf. BOWDER (1980, p. 95).

185 Tito Manlio Imperioso Torquato. Cf. BOWDER (1980, p. 258).

18 Na Farsalia, o poeta Marco Aneu Lucano, livro 2, verso 309 destaca um episédio de Livio [dentro da
narrativa da guerra latina], como intertexto do passo relativo ao ritual da deuotio: lictores ire ad T. Manlium
iubet matureque collegae se deuotum pro exercitu nuntiare; [...] armatus in equum insiluit ac se in medios
hostes immisit, conspectus ab utraque acie, aliquanto augustior humano uisu, sicut caelo missus piaculum omnis
deorum irae qui pestem ab suis auersam in hostes ferret (Liv. VIII, 9, 10). “Décio ordena a seus litores irem até
T. Manlio, seu colega, e Ihe comunicarem prontamente que ele tinha se sacrificado pelo exército. Ele mesmo
saltou com todas as armas sobre seu cavalo e langou-se no meio dos inimigos, a vista dos dois exércitos, seu
aspecto era um tanto mais elevado do que o comum dos homens, enviado ao céu feito uma expiagdo de toda
cblera dos deuses e que levasse a peste hostil dos seus para os inimigos”. [traducéo de B. Vieira apud LUCANO,
2011, p. 174]

187 Cf. GRIMAL (2000, p. 79).

188 Cf. HARVEY (1998, p. 468-469).

189 Cf. HARVEY (1998, p. 305).
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almas. Neste momento, o interlocutor é exortado pelo enunciador a eternizar sua existéncia
nas memorias das pessoas. Ha& um hipérbato entre 0s versos vinte e oito e vinte e nove, que
descosturado os deixaria assim: “Seu nome, saudoso, brilha s6 egrégio apesar dos anos”.

A sexta estancia comega com uma alusdo a Virgilio, poeta romano do século I, como
transparece no sintagma ‘“Tuba Mantuana”, que tem como referéncia a cidade italiana de
Méntua, terra natal do poeta. Da parte concava da tuba ainda ressoariam (“ondeiam”) os feitos
do “pio herdi”, epiteto de Eneias, protagonista da Eneida. Descosturado, o hipérbato presente
entre os versos trinta e um e trinta e trés, ficaria desta forma: “os sempre claros feitos do pio
hero6i ondeiam ainda hoje no concavo da tuba mantuana”. Os versos trinta e quatro e trinta e
cinco trazem outra imagem, “e o Capitdo ilustre ainda guerreia, na santa Solima”. A palavra
Solima neste contexto parece remeter a histdria do exilio dos judeus para a Babil6nia apos a
conquista empreendida por Nabucodonosor e a destrui¢do do Templo de Salomao.

Na sétima estancia, o sujeito da enunciagdo assume sua posi¢cdo e oferece seus dons
para imortalizar os descendentes dos ceus. A ideia desenvolvida na estrofe se distancia
daquilo que Verney preconizara, pois para ele os deuses pagdos ndo deveriam figurar como
fonte de inspiracdo para bons poetas. As imagens sdo desenvolvidas em hipérbatos nos versos
trinta e seis, trinta e sete e quarenta, que desfeitos ficariam da seguinte maneira: “Sim: Vs,
dignos filhos do imortal Tonante, demandais meus versos. [...] Vos farei eternos, ¢’os dons
das Musas”. Os dignos filhos do imortal tonante — epiteto de Jpiter, trovejante — se referem a
pessoas de alta linhagem, dignas de ser imortalizadas pelo trabalho do poeta.

A oitava estancia estabelece uma comparacdo entre a figura do rei — destinatario da
ode — cantado pelo sujeito da enunciacdo D. José, nomeado como 0 novo Pai da Patria,
destinado a alcancar a imortalidade, escapando da parte rasa do Tartaro — incapaz de conté-lo
— e suplantando Antonino Pio, Trajano e Alexandre.

Antonino Pio*®

(86-161 d. C.) foi o quarto dos cinco bons imperadores, que sucedeu a
Adriano. Ele recebera o cognome de Pio, por conseguir do Senado a deificagdo de Adriano.
Seu Principado, apesar dos conflitos localizados, que ele conduziu através de cartas e dos
governadores, foi um periodo de paz e de estimulo as artes.

Trajano™*

(53-117 d. C.) se tornou imperador apds a morte de Nerva — sucessor de
Domiciano — por adocdo. Foi um grande general e estendeu as fronteiras do Império, ao

méaximo anexando a Décia (atual Roménia) e a Mesopotamia. Além disso, usando as riquezas

"0 Tito Aurélio Fulvo Boionio Arrio Antonino Pio. Cf. BOWDER (1980, p. 29-30).
191 Marco Ulpio Nerva Trajano. Cf. BOWDER (1980, p. 258-259).
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obtidas das terras conquistadas por butim, executou uma série de obras publicas, que
resultaram em novas construgdes em Roma para garantir o apoio popular.

Alexandre!®

(356-323 a. C.), rei da Maced6nia que cruzou o Mar Egeu e conquistou o
Império Persa, 0 maior Império até entdo em extensdo e riqueza. Suas campanhas militares
puseram em contato direto e estreito a cultura grega e a oriental.

A nona estancia apresenta o destinatario do texto, D. José sendo deificado, como
deixam entrever os adjetivos “magnanimo”/“sublime”, e recebido entre os deuses olimpicos,
como transparece pela escolha do pronome “vés”, ambos presentes no verso quarenta ¢ um.
Ao adentrar o Olimpo, o rei prova o néctar e repousa numa aula (paco real) marchetada
(objeto adornado através da colagem de elementos diversos como madeira, marfim, metal,
etc.). Ao perceber a chegada de D. José, as Musas apressadamente festejariam sua presenca
com hinos, tal qual uma grande divindade que tomasse assento no pantedo. Outro ponto de
fantasia, isto é, imitacdo fantastica censurdvel na perspectiva de Verney.

A décima estancia alude a duas alegorias ligadas a ascensdo de D. José: a Fama e a
Virtude. A Fama®® aparece no livro IV da Eneida, entre os versos 173-188. Ela é descrita
como um monstro, originado dos deuses primordiais Céos e Encélado, com grande nimero de
olhos e bocas, voando a alta velocidade. No poema, a imagem virgiliana da Fama é retomada
nas imagens ‘“cem linguas pregoeiras” e “atroa o azul”, e ela desempenha o papel de espalhar
a magnificéncia de D. José. As Virtudes, alegorizadas, se refestelam por receber o aluno
dedicado a doutrina ministrada, logo, ele € digno de ocupar o paco celeste.

A décima primeira estancia se centra da imagem do “Templo do Merecimento”. Esse
templo seria um local tranquilo, em que aqueles homens dignos do passado alcancaram
assento devido a seus feitos, ¢ seus ocupantes, os “vardes excelentes”, se questionam quem
causaria tanto rumor ao adentrar ali? A identidade dos “vardes excelentes” € exposta na
estancia seguinte. Para apresenta-los a contento, utilizou-se o trabalho de Joaquim Verissimo
Serrdo (1979, 1996, 2001), no que toca ao periodo anterior ao reinado de D. José.

Na décima segunda estrofe, s&o mencionados D. Jodo II'®* (1455-1495), rei de
Portugal entre 1481 e 1495, considerado o Principe Perfeito, que se empenhou na expansao

maritima. D. Manuel 1*®®, o venturoso (1469-1521), sucessor e primo de D. Jodo II, viu em

192 cf. HARVEY (1998, p. 27-30).

193 Cf. HARVEY (1998, p. 165). Esse ser mitico e monstruoso também é descrito nas Metamorfoses de Ovidio,
Livro 12, versos 39-63.

194 cf. SERRAO (1996, p. 102-118 [Vol. 2]).

195 Cf. SERRAO (2001, p. 11-31 [Vol. 3]).
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seu reinado a descoberta do caminho para a india, na expedicdo de Vasco da Gama, e a do
Brasil, na expedicio de Pedro Alvares Cabral.

D. Pedro 1'% (1320-1367), o “justicoso”, rei entre 1357 e sua morte, foi 0 amante de
Inés de Castro e aplicou-se na punicdo aos culpados da morte de sua amada. Além disso,
governou o pais, preocupando-se em defendé-lo da influéncia papal, proibindo a livre
circulacdo de correspondéncias eclesiasticas sem sua autorizacdo, e defendeu as camadas
menos favorecidas da populacéo.

D. Dinis'® (1261-1325), rei de Portugal entre 1279 até sua morte, foi um dos
principais responsaveis pela criacdo de uma identidade nacional, ao adotar a lingua
portuguesa como lingua oficial da corte. Além disso, criou a primeira universidade do pais, a
Universidade de Coimbra, abriu o comércio com a Inglaterra e organizou a marinha
portuguesa, tendo produzido poesia trovadoresca lirica e satirica.

Os “bélicos Afonsos”, D. Afonso Henriques198 (1109-1185), o Conquistador, herdeiro
do Condado Portucalense, separou-o do reino de Ledo em 1139, buscando reconhecimento da
jovem nacdo e empenhou-se nas guerras de Reconquista, recha¢ando os mouros para o sul da
Peninsula Ibérica. D. Afonso 1V**° (1291-1357), o Bravo, pai de D. Pedro, o “Justi¢oso”, foi
rei de 1325 até sua morte. O filho de D. Dinis combateu os mouros merinidas, que davam
suporte ao reino de Granada, na Batalha do Salado, e agiu para coibir a influéncia da nobre
galega Inés de Castro sobre a corte portuguesa.

D. Afonso VV?° (1432-1481), o Africano, foi rei de Portugal de 1438 até sua morte e
ap6s consolidar o poder em suas maos partiu para a expansio no Norte da Africa,
conquistando as localidades de Alcéacer Ceguer, Anafé, Arzila, Tanger e Larache. D. Afonso
VI?°! (1643-1683), 0 Vitorioso, foi rei de Portugal de 1656 até sua morte e concluiu as guerras
contra a Espanha, ap0s a Restauracédo, pelo reconhecimento da independéncia de Portugal.

A décima terceira estancia apresenta uma invocacdo a Musa em que 0 sujeito da
enunciagdo poética pede a deusa que Ihe sustente o canto e guie sua mado para modular a lira.
Caliope®®, como musa da poesia lirica, deveria assistir o eu enunciador, tal como fizera ao

acolher Orfeu®® no Oriente. A comparacdo do eu poético com Orfeu permite inferir que

1% cf. SERRAO (1979, p. 278-283 [Vol. 1]).

197 Cf. SERRAO (1979, p. 247-248, 251-256[Vol. 1]).

198 cf. SERRAO (1979, p. 90 [Vol. 1]).

199 cf. SERRAO (1979. p. 268 [Vol. 1]).

200 cf, SERRAO (1996, p. 94).

201 cf. SERRAO (1996, p. 46; 200-204; 208-209 [Vol. 5]).
202 cf, HARVEY (1998, p. 320).

203 Cf. HARVEY (1998, p. 340-341).
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aquele deseja ter o mesmo poder de encantamento deste — através do canto — e sensibilizar o
coracdo do rei.

A décima quarta estancia apresenta a imagem de um “Alto Varao” que se move para
receber D. José. Este é seu pai e antecessor D. Jodo V?*, a quem o “Valoroso Filho” escuta.
D. Jodo V (1689-1750) foi rei de Portugal de 1706 até sua morte. Durante seu reinado, houve
a tentativa de tornar Portugal uma poténcia mundial, com o envio de embaixadas ao Sacro
Império Romano-Germanico, a Franca e aos Estados Papais. Houve também a emigracdo em
massa para o Brasil, por conta da riqueza explorada nas Minas Gerais, devido ao ciclo do ouro
e ao fortalecimento da alianga estratégica com a Inglaterra. O rei realizou diversas obras
publicas como a construcdo do Palacio Nacional de Mafra, a construgdo da Biblioteca Joanina
da Universidade de Coimbra e 0o Aqueduto das Aguas Livres em Lisboa. O tltimo ato em seu

reinado foi a assinatura do Tratado de Madrid®®

, que definiu as fronteiras modernas do Brasil
— substituindo o Tratado de Tordesilhas, que nunca fora respeitado —, apos a troca da Coldnia
de Sacramento pelos Sete Povos das MissGes, fato que embasa o conflito tratado por Basilio
da Gama em O Uraguai.

A décima quinta estancia é aberta por palavras dirigidas a D. José por seu pai, D. Jodo
V. O trecho vem destacado com aspas que o editor ndo fechou, mas optou-se aqui na
transcricdo fecha-las na estrofe seguinte. Nela, D. Jodo V reconhece que o filho alcangou
feitos maiores e se fez merecedor da coroa de louros ao aterrar “monstros”, possivel alusdo a
reconstrucdo de Lisboa, e erguer altares a “Virtude” e a “Ciéncia”, devido ao seu impulso
reformador. A exortacdo prossegue na estancia seguinte, em que se exalta D. José para que ele
seja exemplo virtuoso para seus suditos, alcancando a memaria dos bons e o receio dos maus.

A décima sétima estancia apresenta Minerva®®, amalgamada a Palas Atena helénica,
como guia divina dos herdis, papel que ela exerce em relacdo a Ulisses na Odisseia.
Possivelmente, para ndo despertar a censura religiosa, Minerva € apresentada no octogésimo
terceiro verso depondo sua égide — feita a partir do couro do Gigante Palas — desgrenhada,
apontando para uma porta celeste (empirea).

A estrofe seguinte apresenta o que ha aléem da porta. Minerva desce, numa nuvem
dourada, ao leito em que o deus rio Tejo se encontra recostado, com sua testa esverdeada

(pelo limo, como divindade aquatica) adornada com um diadema, rodeado por suas filhas, as

204 Cf. SERRAO (1996, p. 234, 264, 270-273 [Vol. 5]).

205 portugal e Espanha lutaram no sul do Brasil em decorréncia do Tratado de Madri. Este substituira 0 néo
cumprido Tratado de Tordesilhas. Os paises ibéricos lutaram a Guerra Guaranitica (1750-56) para garantir a
troca de territdrios estabelecida entre ambos e a migragdo dos indios guaranis dos Sete Povos das Missfes no Rio
Grande do Sul para a outra margem do rio Uruguai.

206 Cf. HARVEY (1998, p. 53-54).
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Tagides — que sdo as musas do Tejo segundo Camdes. Minerva ordena heroicos trabalhos para
as filhas do Tejo.

A décima nona estancia apresenta em discurso direto a ordem dada por Atena as
Tagides. Lagea deverd enfeitar com bordados em relevo (recamar) as telas falantes, para
registrar as virtudes de D. José: a abundancia — provida pela riqueza acumulada da exploragédo
colonial — e o carinho paterno que dedicou as obras de reconstrucdo de Lisboa apds o
terremoto de 1755.

A estancia seguinte se volta para a destruicdo causada pelo terremoto, quando o seio
da terra foi rasgado em “mil voragens” por um alento flamivomo — empréstimo linguistico do
adjetivo latino flammivomus®®’. Esse tipo de empréstimo é traco de estilo defendido por
Filinto e contra o que defendia Verney, assim como 0 recurso a imaginacdo inspirada pelo
paganismo. Lisboa acometida pela acdo de Vulcano e Netuno “tremeu nos duros eixos, €
alastrou de cinza a coma de ouro”, isto é, manifestando os sinais de uma erupgao vulcanica e
um tsunami, espalhou uma coma dourada — metéfora para a lava expelida por Vulcano — que
cobriu a cidade de cinzas.

Na vigésima primeira estancia, ha o retorno da voz de Minerva, que ordena a Olmida,
outra das Téagides, que borde a figura de D. José, destemido, firmando o pé sobre os recifes
marinhos, e transpareca sua vitoria da luta contra a natureza desordenada. Na estancia
seguinte, Minerva dirige-se a Oritia, a Téagide habilissima na tecelagem, tal qual a propria
Minerva, costurando com a “sabia agulha” na tela — uma aluséo ao final do Canto V de Os
lusiadas de Camdes — o retorno da Ciéncia a Portugal, obscurecida pela predominancia da
escolastica ensinada pelos jesuitas.

A vigésima terceira estancia clarifica a referéncia contida no final da estancia anterior
ao apresentar a imagem dos “Liceus despejados de quimeras”, que ¢ uma referéncia as escolas
controladas pelos jesuitas e seu método de ensino, rejeitado pelas criticas de Verney e pela
reforma no sistema educacional levada a cabo por Pombal. Outra palavra que reforca essa

208 hresente no verso seguinte. A luz da Ciéncia deveria

interpretacdo ¢ a palavra “ambages
penetrar a escuriddo dos locais escuros e emaranhados de estudos e liberta-los da obscuridade.

Por fim, na Gltima estancia, ha o fecho do poema com a voz de Minerva dando as
ultimas ordens a suas subordinadas, para que elas fixem na seda ‘“auri-mesclada” outra

escolha latinizante de Filinto, enquanto a deusa inspira novos cantos acerca de um “novo

207 Esse adjetivo é originado a partir da justaposicdo do substantivo flamma e do verbo vomere, significando
aquele que cospe chamas. Cf. SARAIVA (2000, p. 491).

28 Rodeio discursivo cheio de palavras confusas, ambiguas, sinal da agudeza de pensamento, distante da
claridade valorizada naquele século; outro empréstimo latino.
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Augusto” a “novos Mantuanos”, isto €, acerca dos feitos elevados de um rei/her6i digno a um
poeta da envergadura de Virgilio.

Em relacdo as escolhas e os efeitos alcancados, o texto apresenta vinte e quatro
estancias formadas por trés versos decassilabos — “As | cor | ren | tes | au | ri | fe | ras, | que en |
tor | na” — alternados a dois hexassilabos — “Da | Ur |[naun | do |sa 0| Te | jo” — brancos. A
opcdo por esse arranjo revela um efeito jA constatado na leitura do conjunto de odes
produzidas por Filinto, o de enaltecer a figura publica encomiada no texto, por isso o ethos
métrico adotado tenta dialogar com a multiplicidade métrica observada nas Odes de Horécio.

O conceito de ethos métrico j& havia sido tratado por Heloisa Maria Moraes Moreira
Penna, professora da Universidade Federal de Minas Gerais, em sua tese de doutoramento
Implicacfes da Métrica nas Odes de Horacio (2007), e por Llewelyn Morgan, professor da
Universidade de Oxford, em Musa pedestris: metre and meaning in Roman Verse (2010). De
acordo com Penna (2007, p. 322):

Para que o ethos dos esquemas métricos apareca em toda sua
capacidade de interferéncia no contedo dos poemas, 0 poeta seleciona o
material linguistico compativel semanticamente com o tom da série métrica
e o distribui cuidadosamente na estrutura padronizada para 0 maximo efeito
estilistico.

Morgan (2010) oferece uma definicdo proxima da proposta por Penna, ao afirmar que
o ethos empregado pelos poetas seja fruto da tradicdo e que, consequentemente, sentido e
forma caminhem juntos. Isso permitiria explicar as modula¢Ges encontradas no mesmo verso
de base para diferenciar géneros diversos, como por exemplo, o hexametro utilizado nas
narrativas miticas das Metamorphoses do empregado no distico — formado por um hexametro
datilico e um pentdmetro — presente nas cartas das heroinas a seus amados, reunidas no
conjunto das Heroides, de Ovidio.

Morgan cita uma passagem de Fussel, Poetic meter and poetic form (1979), bastante
elucidativa acerca desse ponto: “(...) meters can mean by association and convention. Because
of its associations with certain kinds of statements and feelings, a given meter tends to
maintain a portion of its meaning, whether symbolic sounds are attached to it or not?®
(MORGAN, 2010, p. 7). Em seu livro, Morgan trata de quatro formas métricas antigas: o
hendecassilabo, os jambos, a estrofe safica e o hexametro datilico. Embora tenha o olhar
voltado para a poesia romana, ele afirma algo que pode ser associado a leitura das odes de

Filinto Elisio:

209 «(_..) metros podem significar por associacdo e convencdo. Devido a essas associagBes com certos tipos de

afirmac6es e sentimentos, um determinado metro tende a conservar uma por¢éo de seu significado, ainda que os
sons simbolicos estejam ligados ou ndo”. [tradu¢do minha]
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If a given metrical form has tended to be used for a set of poetic tasks,
however broadly defined — and it is clear enough in classical poetry that this
does happen — the metre in question will inevitably develop an individual
character or ethos capable of influencing the meaning of any poetry (...).
Metre ‘has form’, as we might put it, a past life and history that can never
entirely be suppressed?®. (MORGAN, 2010, p. 7)

Por isso, creio que as escolhas efetuadas por Filinto na disposicdo dos esquemas
métricos adotados em suas odes — confira-se tabela no rol de anexos — se devem para emular o
mesmo éthos que ele percebeu em Horécio, ndo associado apenas a0 metro em si e suas
possibilidades de significagdo, mas ao género que Filinto recria em portugués — a partir do
sistema de base para a versificacdo — calcado no tom silabico, diferente do empregado pelos
antigos, baseado no tempo para prolacdo das silabas e dos pés métricos.

N&o encontrando mecanismo para recriar 0s versos latinos empregados por Horéacio,
Filinto usa os disponiveis em portugués, moldando o encadeamento entre os decassilabos e 0s
hexassilabos, a fim de criar um efeito de expansdo, alternado a um de contencédo, e dar um
tom elevado & personagem civica encomiada, o rei D. José que, junto a seu ministro — o
Marqués de Pombal —, reconstruiu Lisboa arrasada. Auxilia o jogo de alternancia mencionado
0 uso de hipérbatos, traco caracteristico da poética filintiana, sindbnimo de um estilo viril
presente nos versos brancos, ao contrario do que preconizara Verney.

Mas ndo é apenas o0 uso desse recurso de estilo que se distancia dos preceitos
verneyanos. O recurso aos empréstimos do latim e a imagina¢cdo, modulada de acordo com a
tradicdo pagd, também sdo pontos de afastamento em relacdo a cruzada pedagdgica do
Arcediago de Evora. Tal como Horécio faz na ode 1.3, Filinto escolhe adiar a mencéo
explicita ao personagem encomiado, esclarecendo ao leitor quem é seu destinatario apenas na
oitava estrofe. Isso permite que ele organize elementos originados a partir da inuentio na
dispositio para criar o tom adequado para exaltar a figura de D. José.

A partir dos versos da epigrafe de Mathevon Curnieu, modelados na estrofe alcaica®’,

em um tom de exaltacdo civica, assim como Horacio faz, por exemplo, nas odes 1.35,

219 5e uma determinada forma métrica tendeu a ser usada para um conjunto de tarefas poéticas, amplamente
definidas — esta suficientemente claro na poesia classica que isso acontece —, 0 metro em questdo desenvolvera
inevitavelmente um carater ou ethos individual capaz de influenciar o sentido de qualquer poesia (...). Metro
‘tem forma’, ou como podemos dizer, uma vida e historia passadas que nunca podem ser completamente
suprimidas. [traducdo minha e grifo meu]

211 «“Non Tmérenti marmoribis sipér / Ex @ré signiim Lysia consdcrat; / Joséphiis 1ll(e) &st quém sonord / Per
populds agit oré Fama; / C&lo Inséréndis sic Patri® Patér / Princ€psqué terrTs mncdlimis dit / Spéctétir,
&ternlimqué régnét / In domina, Réparator, Urb&”, isto &, “Ao ndo imerecido, do marmore acima / Estatua de
bronze consagra a Lisia; / E José, o afamado, com boca / Sonora a Fama o impele as gentes todas; / Assim
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dedicada a Fortuna, e 1.37, dedicada a queda de Cleodpatra, Filinto organiza suas ideias no
arranjo estrofico que adotou, embora eu ndo possa afirmar com plena certeza ser uma
possibilidade de equivaléncia a estrofe alcaica horaciana, nem em disposicao da quantidade de
silabas — a estrofe alcaica com quarenta e uma silabas distribuidas no arranjo 11 + 11 + 9 + 10
—, pois a estrofe filintiana possui quarenta e duas silabas organizadas no arranjo 10 + 6 + 10 +
6 + 10, nem na quantidade de versos por estrofe — 4 em Horé&cio, 5 em Filinto.

A dispositio das alusbes e comparacdes permite que se divida o poema em trés
momentos. O primeiro momento se estende entre 0s versos um e quarenta. Na primeira parte
deste passo, 0 sujeito da enunciagdo poética articula a comparagdo entre os rios Tibre e Tejo,
este localizado ante a Praca do Comércio, sitio em que foi instalada a estatua equestre de D.
José, simbolo de seu triunfo a partir da reconstrucdo de Lisboa e do programa de reformas na
sociedade conduzido por Pombal — cuja efigie se encontra na base da estatua. A mencéo feita
ao rio Tibre e a Roma surge para lembrar que na cidade das sete colinas havia a tradicdo de
homenagear os grandes herois do passado com estatuas de bronze, logo, a exaltacdo feita se
voltara para uma estatua de D. Jose, s6 mencionada claramente no verso quarenta.

Em seguida, o eu poético menciona que um varao ilustre — tal como os de Roma —,
para receber esse tipo de homenagem, através da representacdo de sua figura, ndo pode se
abandonar nos bracos do 6cio e deve romper caminhos dificeis. Essa ideia de esforco é
ampliada quando se mencionam os Décios — que, tal como ja se explicou acima, se imolaram
em sacrificio a favor do exército romano no campo de batalha —, os primeiros reis de Atenas e
o papel de legisladores como Sélon e Licurgo. D. José é comparado a essas figuras historicas
e miticas, pois o esforco que teve para conduzir a reconstrucao de Lisboa e a implantacdo do
programa de reformas — através das maos de Pombal, difusor de sua vontade — ndo se daria
caso fosse um rei dedicado ao Ocio, por isso simboliza um feito magnanimo, devido as
resisténcias e aos obstaculos enfrentados.

Na terceira parte desse passo, o eu lirico afirma que o brilho real se extingue com a
vida do monarca e para que sua memoria seja preservada, ele precisa esculpir feitos que se
gravem nas almas nobres de seus contemporaneos e das geracdes vindouras. Para isso,
retomam-se 0s exemplos de Virgilio que celebrizara os feitos de Eneias, e do cantor biblico,
que lamenta o sofrimento hebreu no exilio em Babil6nia. O eu lirico encerra este primeiro
passo afirmando ser capaz de doar a imortalidade aos filhos de Jupiter — os reis —, através do

canto poético. Por isso, D. José seria capaz de transpor o esquecimento trazido pela morte,

havera de se por, no céu, Pai / da Patria e Primaz salvador seja visto / e nas terras eterno governe, / Restaurador
na régia capital”. [tradugdo minha]
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superando os feitos administrativos e bélicos de reis da Antiguidade, como Antonino Pio,
Trajano e Alexandre, o Grande. Filinto, ao propor isso ao seu destinatario, resgata a topica ja
desenvolvida por Camdes, dois séculos antes, na proposi¢do de Os lusiadas, quando delimita
0 heroi coletivo de sua epopeia.

O segundo momento se estende entre 0s versos quarenta e um e oitenta. Na primeira
parte desse passo, 0 sujeito da enunciacao poética apresenta a entrada apote6tica de D. José no
Olimpo. Ao entrar, o rei repousa em um palacio enquanto as Musas se apressam a festejar sua
chegada com hinos. O repouso de D. José retoma intertextualmente a imagem que Horacio
desenvolve para Augusto na ode 3.3, enquanto os deuses decidem o futuro de Roma. H& nesse
quadro a imitacdo fantastica, pois Filinto concilia em sua imaginacdo a figura historica a
morada celeste mitica. Para espalhar a chegada do novo rei deificado, existe a atuacdo da
Fama, monstro resgatado da Eneida virgiliana.

Na segunda parte, hd& a mencdo ao alvoroco que perturba o descanso dos outros
ocupantes do paco olimpico. Como ja se esclareceu acima, segue-se o catalogo dos reis
deificados de Portugal que se encontram ali: D. Jodo Il, D. Manuel I, D. Pedro I, D. Dinis, D.
Afonso Henriques e D. Afonso IV. O catalogo dos reis tem a finalidade de exaltar a figura de
D. José, rei de feitos memoraveis, aos seus antecessores.

A terceira parte se inicia com o eu lirico fazendo uma invocacdo a Caliope, musa que
inspirou Orfeu, o cantor mitico. Para ela, 0 eu pede inspiracdo para sustentar seu canto e
cumprir seu objetivo. A invocacdo a musa antiga faz parte da tdpica rejeitada por Verney —
como se afirmou no segundo topico deste capitulo — que queria instituir uma tradicdo crista,
sendo ignorado pelos poetas da época. Essa parte termina com a recepc¢do de D. José por seu
pai, D. Jodo V, cujo discurso ocupara as duas estancias seguintes, elogiando os feitos do filho
e reconhecendo o direito de ele ocupar um assento na morada etérea.

O terceiro momento se estende entre 0s versos oitenta e um e cento e vinte. Nesse
segmento do texto, ha a imitacdo fantastica centrada na narracdo de Minerva ordenando as
Tégides Lagea, Olmida e Oritia que tecam telas bordadas para registrar os grandes feitos do
reinado de D. José: a superacao da destruicdo causada pelo terremoto de 1755, a expulsdo dos
jesuitas e o retorno da Ciéncia para Portugal. Enquanto as Téagides trabalham, Minerva
encerra a ode, reafirmando seu papel de inspirar novos Augustos, dignos de novos Virgilios,
par a que sdo comparados D. José e Filinto.

A disposicdo das alusdes, comparacdes e imagens, fruto da imitacdo fantéstica,
permite que Filinto ajuste as ideias na composic¢do do encomio de forma que o painel pintado

se ajuste a apoteose real, levada a cabo a partir da inauguracdo da estatua — um marco para a
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memoria recente e para a futura. A partir do particular — a construcdo da estatua real e seu
posicionamento na Praca do Comércio — a imitacdo, trabalhada com base no concreto, ganha
asas para 0 voo elevado, retrabalhando topicas tradicionais — sinal de alinhamento e
apropriaco da tradicdo em que o poeta se insere — para atingir o universal®*2, sem se limitar a
produzir um discurso desprovido de inuentio, que se satisfaria apenas em produzir um
panfleto alinhado aos designios do poder na época.

Considero, assim, realizada a leitura dessa ode, mas ndo esgotado o assunto. Ha outras
odes encomiasticas no estro de Filinto e creio que seja interessante ler a ode que ele dedicou a
aclamagdo da rainha Maria I, cujos epitetos sdo a Piedosa e a Louca. A ascensédo da filha de
D. José | ao trono, Maria Francisca Isabel Josefa Antdnia Gertrudes Rita Joana®® (1734-
1816), que era casada com seu tio Pedro de Braganga, marcou uma “Viradeira” politica na
historia portuguesa. Com o afastamento do governo da figura de Pombal, D. Maria praticou
uma politica de reabilitacdo aos nobres perseguidos pelo pai e por Carvalho e Melo. Como
explica em nota de rodapé, Filinto tentou fazer com que a ode a seguir chegasse a rainha para
angariar o seu favor, tentativa debelada pelas intrigas da corte, em particular pela atuacdo do

Marqués de Alorna, sequioso por vinganca.

Figura 8

212 Cf. TEIXEIRA (1999, p. 344): “a 6ptica mais adequada para a leitura desses textos talvez seja interpreta-los
como manifestacdo do discurso do poder da época, quando se inviabilizar uma leitura como pegas artisticas em
sentido mais restrito, lembrando-se sempre que ambas as possibilidades ndo sdo necessariamente excludentes”.
23 Cf. SERRAO (1996, p. 293-297 [Vol. 6]).
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ODE214

A FELIZ ACLAMACAO DA FIDELISSIMA RAINHA DE PORTUGAL A
SERENISSIMA SENHORA D. MARIA 1.2

No dia 13 de Maio, do ano do 1777.

Enquanto apascentar o largo Pélo

As estrelas, e o sol der luz ao mundo,
Onde quer que eu viver, com fama e gldria
Viverdo teus louvores na memoria.
Barreto, Liv. 1. Estanc. 132.

Eis descem as Camenas
Do bifido Parnasso;
Num puro vaso de aguas consagradas,
Que traz nas maos Caliope,
Versifica virtude,
Apolinea ousadia ardentes fervem. 06

A que mortal sequioso,
Musa, o licor destinas?
Com que altos hinos vas a alma abrasar-lhe?
Que Herdi de claros feitos
Queres, com nova gloria
A Alcides comparar, ao divo Aquiles? 12

Bebe (me diz) esgota,
Ousado, a grande taca:
Banha de almo licor o esquivo seio:
Que tens de volver hoje
Divinos pensamentos
Na atropelada boca altissonante. 18

“Queremos que hoje Elisia,
Com nunca ouvido Canto,
Celebre a nunca vista Soberana;
Que o tempestuoso leme
Do governo meneia
Ela, o primeiro Rei*®, do Reino Luso. 24

Para mais animar-te
Aqui tiro do peito

O Fatidico livro, a inteira folha,
Que as accOes de Maria

2 Nunca esta Ode teve a Dita de chegar aos pés do trono. Bem houve Ruins, que 14 levaram caltnias contra
mim: mas ndo havera quem desteca 0 mal que Ruins tramaram? Quem levante um desterro de 38 anos? Quem
socorra a pendria dum velho de 82? Em tdo desmerecido desamparo. [nota do autor, no VVolume V das Obras
completas (1999), p. 119]

215 Moriamur Pro Rege nostro Maria Theresia juraram os Hungaros, etc. Vid. “Journal des Débats” 30 floréal
an. 11. [Nota e grifo do autor, Obras Completas (1999), p. 120, que traduzi assim: Morramos por nosso rei Maria
Teresa]
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Encerra em letras faustas.
Lé-as; e nega-te a cantar, se o podes”. 30

Povos, ouvi atentos
Oraculos divinos
Que beberam meus olhos assombrados.
Que grande luz se espalha
Na mente, e ao peito desce
Doce, e suave, e de prodigios cheial 36

Eis os tempos ditosos,
Desejados dos Lusos.
Que em folhas, na Cumeia®'® lapa ondearam,
Consigo as eras de ouro,
No peito, e no semblante
Nos traz ao trono a candida Rainha; 42

No assento Majestoso
Quado bela representa
As sds virtudes, que lhe pulsam na alma!
Nunca no trono Assirio
Semiramis famosa
Ganhou tais cultos do vencido Oriente. 48

J& correm a amparar-se
Da sua régia sombra
As Artes, as Ciéncias desvalidas.
Oh quéo bem que entenderam!
Ja, com méao benfeitora,
Lhe abre na patria providos asilos. 54

Os portos franqueados,
Vém depor na Ulisseia
Veli-vagos baixéis do Orbe as riquezas;
E as Quinas véo ufanas
Nos ombros de Neptuno
Levar a ambos o0s Pdlos, teus louvores. 60

Vem, século ditoso,
Dos bens enriquecido,
Afortunar os fortes Lusitanos:
Outras graves conquistas,
Outras pazes honrosas
Venham com novos Gamas, e Albuquerques. 66

Do teu formoso rosto,
Dos olhos refulgentes
Transborda o amor dos teus vassalos:
Das tuas maos grandiosas
J& caem cento a cento
As benignas mercés, bem repartidas. 72

216 Mas as folhas ndo sejam cometidas / Respostas de t&o gran merecimento / Para que turbadas, e movidas / néo
vaguem por esse ar, ludibrio ao vento. — Barreto, Liv. 6. Estanc. 17. [Nota do autor, Obras Completas (1999), p.
120]
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Teu Povo afortunado
Aos Céus envia as gracas
Da Rainha, antes Mé&e, mais que Rainha:
E as arredadas gentes
Buscam na Elisia abrigo,
Do teu brando governo convidadas. 78

Aos vaidosos Monarcas
Darés roedora inveja,
Porés grilhdes a lingua da Caldnia,
Que exprobava odiosa
Ser fraca a mao feminea
Para as rédeas suster dum grande império. 84

Tu, de Principes dignos
Benemérita herdeira
Os passos pisaras, que eles correram:
Na strada da Vitéria,
Do mérito no templo
Tens por Norte os Avos, o Pai por Mestre. 90

Ja num lugar excelso
O solio te preparam
Entre Cat’rina ilustre, e Isabel santa
E ja com alvorogo
Tecem teu elogio,
Quando & sfera imortal mui tarde subas®'’. 96

A leitura compartilhada dessa ode sera dividia em dois momentos. Assim como a
anterior, dedicada a D. José, primeiro far-se-a a explicacdo das referéncias trabalhadas pelo
poeta e depois 0 balango das escolhas e dos efeitos obtidos na composicao poética. Essa ode é
composta por dezesseis estancias formadas, cada uma por seis versos brancos.

A primeira estancia apresenta as Camenas®'®, ninfas latinas das fontes assimiladas as
Musas gregas, como fonte de inspiracdo para o poeta. As Camenas filintianas descem do
Parnaso com um vaso puro de aguas consagradas, cuja fervura desperta ousadia apolinea ao
poeta que delas receber a dadiva transportada por Caliope, musa da poesia lirica, constituindo
essa estancia uma invocagdo da inspiracdo divina por parte do poeta para 0 assunto que vai
cantar.

A segunda estancia apresenta o sujeito da enunciacdo poética, que questiona a Musa a

respeito do destinatario do licor celeste. Esse entoara altos hinos a partir de sua alma e

217 Virgilio prometeu, J. B. Rousseau prometeu, e faliram nas promessas. Eu prometi, e as minhas promessas se
cumpriram: os felizes Portugueses as abonam. E, como diz o Gltimo verso — mais tarde subird, etc., se vai
cumprindo, que entrou ela nos seus 82 anos em dia do ano bom, de 1815. [Nota do autor, Obras Completas
(1999), p. 122]

218 Cf. HARVEY (1998, p. 72).
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enaltecerd um herdi da envergadura de Aquiles®®, filho de Tétis quase invulneravel e maior
combatente do exército argivo em Troia, ou Alcides?®, filho de Zeus e Alcmena e heréi
civilizador, que realizou doze trabalhos, pacificando 0 mundo da presenca e do terror de feras
selvagens incontrolaveis.

A terceira estdncia se inicia com a resposta de Caliope ao sujeito da enunciacéo,
incitando-o0 a beber completamente o contetdo da grande taga, banhando de sagrado licor o
peito esquivo, para fazer ressoar de sua boca, de forma altissonante, pensamentos elevados. A
ordem dada ao eu poético é destacada na estancia seguinte.

Sob sua regéncia, a musa determina que ele entoe um Canto elevadissimo em honra a
primeira soberana de Elisia?*!, que controla o leme tempestuoso do governo no lugar de seu
pai. O poeta anota no rodapé uma expressdo latina®®®, utilizada pela dieta — assembleia
politica — hdngara quando a rainha Maria Teresa de Austria ficou presa em 1741, durante a
Guerra de Sucessdo Austriaca, projetando o mesmo animo fiel nos suditos de D. Maria.

Na quinta estancia, a Musa oferece ao enunciador poético algo que lhe animaria o
espirito, o livro do Destino, com a narrativa das gestas de Maria I, em folha anotada com
letras magnificas. O eu termina convocando o leitor a ler os feitos da rainha e dizendo que, se
alguém isso fizesse, ndo conseguiria se negar a canta-los. Preenchido com as revelacGes
divinas, o sujeito da enunciacdo poética, na sexta estancia, se propde a revelar os oraculos
divinos e os feitos prodigiosos da rainha aos povos.

A sétima estancia é aberta com uma saudacdo a uma era de felicidade que se inicia
para os portugueses. As folhas que registravam os feitos da rainha, na “lapa Cumeia” — gruta
da sibila de Cumas®® —, onde a ramessa era dourada que se abria com a ascens&o da rainha —
evocada como candida mulher —, chegam as méos do poeta.

Na oitava estancia, o eu lirico lisonjeia as virtudes da rainha e a compara a
Semiramis®**, famosa rainha Assiria, cujo mito é contado por Diodoro Siculo. Dotada de
grande beleza e inteligéncia, Semiramis auxiliou o rei Nino a conquistar a regido Bactriana.
Quando a conquista foi completada e ela se viu sozinha, apenas com o filho Ninias — ap0ds a

morte de Nino — Semiramis empreendeu uma série de conquistas que s6 terminaram quando o

29 Cf. HARVEY (1998, p. 35-39).

220 Cf. HARVEY (1998, p.205-221).

221 substantivo criado por Filinto para se referir a Portugal em seus textos poéticos e que faz parte de seu
pseudbénimo pastoril.

#22 Moriamur Pro Rege nostro Maria Theresia, isto ¢, “Morramos por nosso rei Maria Teresa”, sinal de
fidelidade de seus suditos.

22 Cf. HARVEY (1998, p. 461).

224 Cf. GRIMAL (2000, p. 414-415).



109

filho conspirou para tomar-lhe o lugar. Ela se retirou, foi transformada em pomba e foi
elevada aos céus pelos deuses, divinizada.

A nona estancia exorta a figura da rainha, em cuja sombra as Artes e as Ciéncias, antes
desvalidas pela influéncia dos jesuitas, encontram abrigo. O eu lirico deseja compor
discursivamente a imagem da jovem rainha como continuadora da politica austera de D. José
em relagdo ao peso politico e pedagdgico das ordens religiosas, enquanto historicamente o
que se verificou foi justamente o contrario, pois em seu reinado, os religiosos voltaram a ter
participacdo intensa na vida publica e os defensores das reformas pombalinas, que néo
execraram a memoria do Marqués, como Filinto, se viram perseguidos e encarcerados.

A décima estdncia trata da abertura dos portos de Lisboa, tratada no poema como
Ulisseia, devido a sua fundacdo mitica por Odisseu nas suas viagens pelo mar no retorno para
casa ap6s a Guerra de Troia. Os barcos “velivagos”, isto ¢, “que vagam pelas ondas movidos
por suas velas”, trazem as riquezas do Orbe terrestre a Lisboa e retornam pelos ombros de
Netuno — metéafora para as ondas do mar —, espalhando consigo os louvores destinados a
rainha para norte e sul, atingindo os polos.

A décima primeira estancia exalta o espirito portugués que neste novo periodo seja
afortunado com grandes conquistas e tratados de paz honrosos. Coroariam essa época de ouro
para os feitos militares figuras equivalentes a VVasco da Gama®* e Afonso de Albuquerque®®®,
como se depreende da alusdo presente no sexagésimo sexto verso nos termos “Gamas” e
“Albuquerques”.

A décima segunda estancia pinta o retrato da monarca absolutista: do rosto belo e dos
olhos resplandecentes, transborda o amor pelos suditos. Das mdos da rainha piedosa,
representante de Deus na terra, caem as mercés repartidas entre seus vassalos. Em resposta as
dadivas da Rainha, agora Mae da patria, 0 povo ergue as mdos — conforme as imagens
apresentadas na décima terceira estrofe — em agradecimento aos céus, e a Elisia se torna
abrigo das pessoas afastadas gracas ao seu pulso brando na conducgéo das coisas do Estado.

A décima quarta estrofe compara a rainha aos monarcas estrangeiros, que se

encheriam de inveja, encerrando as caltnias que afirmariam ser a mdo de uma mulher incapaz

225 \Jasco da Gama (1469-1524) foi o primeiro europeu a chegar & india, contornando a costa do Continente
Africano. Realizou trés expedi¢des ao subcontinente indiano e foi Vice-Rei deste territorio proximo ao fim da
vida. (Cf. SERRAO 2001, p. 98-102)

226 Afonso de Albuquerque (1453-1515) foi um nobre, reputado como génio militar pelas conquistas que
estabeleceu no Oriente, assentando as bases para o Império Colonial Portugués no Oriente, devido as
fortificages que construiu para fechar a rota maritima a india, no Mar Vermelho e no Golfo Pérsico e aos
contatos diplomaticos que estabeleceu. Foi 0 2° Vice-Rei da india, conquistando Goa e Malaca, possessdes a
partir das quais, enviou missfes diplomaticas para a China e para as Molucas, ilhas das especiarias. (Cf.
SERRAO 2001, p. 115-119)
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para suster as rédeas de um Império. Exorta-se na décima quinta estrofe a linhagem da qual D.
Maria faz parte, a quem o sujeito da enunciacao poética se dirige, como permite inferir o uso
do pronome pessoal reto “tu”. D. Maria esta destinada a seguir os passos na estrada da Vitoria
e a adentrar o templo do Mérito com fizeram seus avos, D. Jodo V e Maria Sofia de
Neuburgo, e seu pai, D. José.

O poema se encerra na décima sexta estrofe, quando o eu enunciador afirma que o
trono real, “solio”, estara preparado num lugar celeste, depois de ter vivido muito, entre
Catarina®’ Il da Rssia (1729-1796), a Grande, e Isabel de Aragdo (1271-1336), a Santa. A
escolha das duas rainhas para ladear D. Maria se deve a prudéncia e forca de Catarina da
Russia — sua contemporénea — na condugdo de um Império, por trocar correspondéncia com
Voltaire e convidar Diderot a frequentar sua corte, e a Isabel de Aragdo®®, esposa de D.
Dinis, ser possuidora de um amor abnegado, que teria evitado duas guerras: uma entre D.
Dinis e seu filho, o futuro D. Afonso 1V, e outra entre seu filho e seu neto, D. Afonso XI de
Castela, devido aos maus tratos dispensados por este a sua esposa, D. Maria de Portugal.

Em relacdo as escolhas feitas pelo poeta e aos efeitos expressivos obtidos, constata-se
nesta ode que os versos escolhidos pelo poeta para dar forma ao texto sdo duas sequéncias de
pares de versos hexassilabos — Eis | des | cem | as | Ca | me | nas —, seguidos por um
decassilabo heroico — Num | pu | ro | va | so | de a | guas | con | sa | gra | das. Esse arranjo
poderia ser a imitacdo da estrofe asclepiadeia A%*°, usada por Horécio na ode 4.5 em que se
abencoa o principado de Augusto. Para reconstrui-la em portugués, Filinto une os quatro
hexassilabos a dois decassilabos heroicos, fazendo equivaler as 44 (12 + 12 + 12 + 8) silabas
da estrofe horaciana as 44 (6 + 6 + 10 + 6 + 6 + 10) presentes em seu arranjo. Tal como
Horacio em relacdo a Augusto, Filinto deseja que o reinado de D. Maria seja uma época
abencoada, apesar de ndo gozar particularmente de sua benevoléncia devido a “Viradeira”,
gue o levou ao exilio na Franca.

Contudo, ndo se deve esquecer que Antonio Ferreira®*

utilizou esse esquema em
cinco de suas treze odes: 1.1; 1.3; 1.5; 1.6 (traducdo parafrastica da ode 1.3 de Horécio); 2.3.
A ode 1.3 de Ferreira apresenta variacdo (disposicdo dos hexassilabos) em relacdo ao
esquema das odes precedentes. Fique-se com o exemplo da ode 1.1: “Fuja daqui o odioso /
profano vulgo! Eu canto / a brandas Musas, a uns espritos dados / dos céus ao novo canto /

heroico e generoso, / nunca ouvido dos nossos bons passados” (FERREIRA, 2000, p. 107).

227 Cf. GLEASON (2009, p. 189-193).

228 Cf. SERRAO (1979, p. 261-265 [Vol. I]).

229 Estancia formada por trés versos asclepiadeus ™~ " 7~ I
20 Cf. FERREIRA (2000, p. 107-130).
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Na ode 1.3, a0 invés de se seguirem dois hexassilabos para a aparicdo do decassilabo,
Ferreira varia 0 esquema meétrico, dispondo o decassilabo apds o primeiro hexassilabo,
seguido de dois hexassilabos, para surgir novamente o decassilabo e se encerrar a estrofe com
0 hexassilabo final. A imitacdo do arranjo de um mestre do Quinhentos, como Ferreira, é
outro traco do projeto estético filintista.

A ode encomiéstica dedicada a rainha, recém-coroada, é um tanto timida se comparada
a que Filinto fizera a estatua equestre de D. José, pois ndo hé feitos para se exaltar, apenas a
projecdo de expectativas de como se tornard o novo reinado. Isso faz com que a inuentio e a
dispositio sejam limitadas — se for licito comparar esta ode em relag&o a lida anteriormente —,
assim como a modelacdo discursiva da imitacdo icastica e da fantastica. O discurso elogioso
estd organizado em blocos, delimitados por uma estrofe em que inicialmente a Musa e depois
0 sujeito da enunciacao poética se manifestam.

O primeiro bloco constitui-se das duas estrofes iniciais, em que o eu lirico narra a
descida de Caliope do Parnaso para inspirar um poeta, a fim de cantar um her6i ndo nomeado,
comparavel a Aquiles ou Alcides. A terceira estrofe marca uma delimitacdo e uma pausa em
relacdo a visdo do eu poético, apresentando a resposta da divindade direcionada a ele.

Novo bloco se instala entre as estrofes quatro e cinco, em que a Musa exorta 0 eu
lirico a cantar a rainha de Portugal, a primeira coroada na Peninsula Ibérica e que tinha o
desafio de suceder ao pai e ao seu ministro plenipotenciario na conducdo do pais. Para que o
eu realize a tarefa, Caliope Ihe revela, como se estivessem nos livros sibilinos, os feitos
registrados da rainha.

A estrofe seis marca outra pausa de bloco, pois 0 eu lirico comega 0 seu canto
revelando a “verdade” ditada pela musa, embora a luz cheia de prodigios da inspiragdo nas
estrofes seguintes ndo revele nada de espetacular, quebrando uma expectativa®*? criada desde
0 inicio do poema.

A pausa proposta pela sexta estrofe, sucede novo bloco instalado entre as estrofes sete
e dez, em que o eu lirico manifesta suas expectativas acerca do novo reinado, isto &, que a
rainha proteja as Artes e as Ciéncias — como no governo Pombal — e que Portugal retorne a
Idade de Ouro, como no século XVI, com afluxo de riquezas do orbe.

Outra pausa se instala na estrofe onze, em que o eu lirico conclama o surgimento de

novos herdis nacionais como Vasco da Gama e Afonso de Albuquerque, capazes de feitos

BL Cf. FERREIRA (2000, p. 109): “Porque tio cruelmente, / meu Jodo humanissimo, sem culpa / tua te afliges
tanto? / E porque esse inocente / peito, que de nenhum vicio te culpa, / tdo puro, casto, e santo,”.

232 Na verdade, durante o governo do Marqués de Pombal, a rainha e seu marido e tio, rei consorte Pedro de
Braganca, nada fizeram de relevante.
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militares para alargar novamente o Império Portugués, em nome da nova rainha — que deveria
ser brilhante como a rainha assiria mitica, Semiramis, comparada a D. Maria | na estrofe oito.

O penaltimo bloco discursivo se articula entre as estrofes doze e treze. Nessas
estancias, a rainha ¢ exaltada como “mae da patria” e o eu lirico atribui a ela virtudes ligadas a
Nossa Senhora, como o amor abnegado pelos vassalos, as mdos que espalham gracas e a
transformacéo da Elisia em um pais acolhedor.

A ultima pausa nos blocos discursivos se localiza na estrofe quatorze. Nessa estancia,
o eu lirico exalta a capacidade feminina de suster um “grande império”. Essa ideia sera
retomada e amplificada no ultimo bloco, quando o eu lirico emparelhar a figura de D. Maria —
sem que se esqueca de sua excelsa linhagem — as de Catarina Il da Russia e Isabel de Aragéo.
Sendo abnegada como Isabel de Aragao e forte como Catarina Il, D. Maria acumulara feitos
que Ihe permitirdo passar pela mesma apoteose que seu pai.

Encerrada, mas ndo esgotada, a leitura dessa ode — assim como afirmei acima acerca
da primeira delas, dedicada a estatua equestre de D. José | —, percebo que a intengdo
discursiva do poeta ndo dista do que se esperava de seu trabalho artistico. Este era concebido
como destinado ao elogio das virtudes através da linguagem poética e da adequacdo do
assunto ao género e aos ornatos utilizados para Ihe dar forma. A opcéo de Filinto por uma
linguagem mais simples, mas ndo isenta de ornatos — como o hipérbato, apontado por alguns
criticos como sinal de virilidade no estilo filintiano, as comparacGes e alusdes —, é sinal deste
compromisso ja defendido por Verney e por Francisco José Freire em seus textos tedricos.

Por isso, concordo com Teixeira (1999, p. 260), quando ele afirma o seguinte:

O predominio de tais ideias [combate aos vicios e louvor das virtudes] no
Setecentos favorecia a poesia como canto de louvor a virtude e aos virtuosos,
0 que se constitui numa espécie de incentivo tedrico ao encémio versificado,
entendido como a construgdo de um modelo de virtude civil, que erigia o
bem como padrdo desejavel da agdo politica. Logo, 0 encémio setecentista
ndo deve ser visto como simples exercicio de bajulacdo, mas como
consequéncia da utilidade civil da poesia.

Dentro dessa perspectiva da poesia como instrumento de acdo civil, capaz de
demonstrar a utilidade do poeta para garantir a ordem social — através do elogio aos bons na
conducéo da politica praticada socialmente —, é possivel se ler os dois poemas de Filinto,
dedicados aos reis de Portugal, D. José e D. Maria, como ob