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“"Se ndés agora ou mails tarde prestamos atencdo as palavras da
lingua grega, penetramos num dominio privilegiado. Lentamente,
vislumbramos em nossa reflexd&o que a lingua grega ndo & uma
simples lingua como as europeias que conhecemos. A lingua
grega e, somente ela, é 16gos...o que é dito na lingua grega
¢, ao mesmo tempo e de modo privilegiado, aquilo que em
dizendo se nomeia. [...]”

(HEIDEGGER, 1956, p.06)



RESUMO

Na primeira metade do século XX, E. R. Dodds ndo apenas
estimulou novas perspectivas com o livro The Greeks and the
ilrrational (1953), como tornou-se referéncia aos futuros
estudiosos ao discutir o conceito de &tn na Iliada.
Extremamente complexo, o vocédbulo &tn designa, em primeira
instdncia, um estdgio de cegueira do pensamento humano e, mais
tarde, a proépria desgraca consumada. Suzanne Said (1978),
acrescenta que, posteriormente, na tragédia cléssica, o
conceito passaria a fazer —referéncia a toda sorte de
infortinios. Foi R. Doyle (1984) quem fez a andlise do
conceito em todas as tragédias <cléassicas, apenas tentando
estabelecer seus diferentes sentidos. Dessa forma, a presente
tese tem por objetivo defender que o conceito de &tn, ao longo
da tragédia <classica grega, no século V a.C., passa por
mudancas, assumindo diferentes acepg¢des de acordo <com O
contexto apresentado, podendo, inclusive, ter perdido seu
sentido original, aquele que a épica e toda a literatura
anterior registravam. Para além disso, ao estar unido a outros
termos, o conceito de &1n ganha novos contornos e significados
diferentes, o que impede que sua traducdo seja fixada em um
unico campo semdntico. Dal a proposta, também, de pontuar que
sua traducdo respeite o uso adequado feito em cada uma das
tragédias por seus autores. Para tanto, a tese perpassa todas
as tragédias classicas de Esquilo S6focles e Euripides em que
o vocadbulo esta presente (vinte e oito), nas quais o termo
indica mudanca ou acréscimo de valor semédntico, fato este que
serd fundamentado na analise da transformacdo de pensamento do
homem grego que, ao longo do século V, passou por mudangas
extremas, desde a fundacdo da democracia e a vitdédria contra os
persas, até o fim da Guerra do Peloponeso, com a queda do
poderio ateniense e o desenvolvimento do pensamento racional.

Palavras-chave: tragédia grega, &atn, Esquilo, S6focles,
Euripides



ABSTRACT

In the first half of the twentieth century, E. R. Dodds not
only stimulated new perspectives through the book The Greeks
and the irrational (1953), but also has become the benchmark
for future scholars to discuss the concept of &tn 1in the
Iliad. Extremely complex, the word &tn means 1in the first
instance a Dblinding stage of human thought and, later, the
very accomplished disgrace. Suzanne Said (1978) adds that
later 1in classical tragedy, the concept would refer to all
sorts of misfortunes. It was R. Doyle (1984) who analyzed the
concept in all classical tragedies, Jjust trying to establish
its different meanings. Thus, this thesis aims to defend that
the concept of &tn, along the classical Greek tragedy in the
fifth century BC, undergoes changes, assuming different
meanings according to the context presented, and may even have
lost 1its original meaning, that the epic and all previous
literature recorded. In addition, being united with other
terms, the concept of &tn achieves new contours and different
meanings, which prevents 1its translation to be fixed at a
single semantic field. Hence the proposal, also, to point out
that the translation respects the proper use made in each of
the tragedies Dby their authors. Therefore, the argument
permeates all the classic tragedies of Aeschylus, Sophocles
and Euripides in which the word is present (twenty-eight), in
which the term indicates change or addition of semantic value,
a fact that will Dbe Dbased on the analysis of the
transformation of thought of the Greek man, along the fifth
century, underwent extreme changes from the foundation of
democracy and the victory against the Persians, until the end
of the Peloponnesian War, the fall of the Athenian power and
the development of rational thought.

Keywords: Greek tragedy, &tn, Aeschylus, Sophocles, Euripides
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INTRODUGAO

Da mesma forma que as duas Grandes Guerras Mundiais
transformaram a sociedade atual e, ainda hoje, ¢é possivel
sentir os 1impactos que tais eventos tiveram na comunidade
internacional, os acontecimentos bélicos na Antiguidade né&o
eram diferentes. Se por um lado as guerras antigas moldaram,
de certa forma, a organizacdo espacial do mundo, por outro,
foram as principais responsaveis por sdélidas mudancas de
pensamento, significativas para a reflex&o do homem moderno.

Ndo é uma tarefa facil eleger os momentos precisos em que
as grandes mudancas sociais ocorrem; todavia, no século V
a.C., as Guerras Médicas, entre persas e gregos, resultaram em
transformacgdes profundas, que fizeram os helenos olharem para
as suas proéprias atitudes e para as dos outros de forma a
conseguir distingui-las e estabelecer padrdes e posturas em
relacdo aos demais habitantes do mundo, os R&ppapolL. O fato é
que a postura gque o0s Jgregos passam a assumir, a partir de
entdo, contribui para a formacdo de sua identidade e resulta,
em pouco tempo, na configuracdo daquilo que chamamos de
Grécia. em pouco tempo, na configuracdo daquilo que chamamos
de Grécia. No entanto, essa mesma consciéncia de uma
identidade comum ndo foi suficiente para evitar, em décadas
subsequentes, um outro conflito, com contornos de guerra
civil, que desta vez fraturava os helenos: a Guerra do
Peloponeso.

Valores sociais outrora presentes em Homero e Hesiodo
passam a agregar novos significados na sociedade grega; muitos
deixam um plano de expressdo mitica e referente a um modelo
arcaico de organizacdo social, para serem incorporados ao novo
ideal de mundo dos helenos, nas diferentes mnmdAeig. Para Adkins
(1972, p. 59), <a&petn, que significa “virtude”, “mérito”
proprio do herdi, 1lidera inumeras outras nogdes como TLuf

“honra”, &yabdc “bom”, dixkatogc “justo”, 10xn “fortuna” “boa
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sorte”, que estavam presentes na sociedade grega. No inicio do
século V a.C., poetas 1liricos como Baquilides e Pindaro,
seguidos pelo tragediégrafo Esquilo e, mais tarde, por
S6focles e o historiador Herddoto, passariam a valorizar e
retomar, em suas criag¢des, conceitos ja estabelecidos, porém,
a partir de pressupostos culturais diversos.

Justamente por causa dessa evolucdo do pensamento grego,
que durante o periodo <classico encontra amparo nos mais
diversos discuros filosdéficos e retdricos, é que palavras como
apxn “principio”, “origem” e o@Uolc¢ “natureza”, “qualidade
natural”, “propriedade constitutiva”, que possuem uma
proximidade de significados, assumem distintas acepg¢des dentro
do contexto em que serdo empregadas, estando vinculadas a
ideia que o fildsofo pretende transmitir através delas. A esse
respeito, Moura Neves (2004, p. 25) esclarece que, para Tales
(625/4-548/6 a.C.), por exemplo, sendo a agua o principio de
todas as coisas, ela é a proépria &pxn. Por sua vez,
Anaximandro (610-547 a.C.) ira empregar a nocgdo de oUcolg, pPois
o sentido de &pxHy ndo corresponde ao “principio” ao qual se
refere o fildsofo.

Sendo assim, a medida que o pensamento exige do homem, a
tradicdo da linguagem Jj& presente na épica homérica e na
poesia de Hesiodo vai se adequando as novas correntes, quer
elas filosdéficas ou retdricas. Em consequéncia, tails quais
suas sociedades, as 1linguas também sofrem transformacdes ao
longo dos anos. Sobre esse assunto, discorre Yaguello (2001,

p. 279):

Na lingua se 1inscreve a passagem do tempo.
Lentamente, inexoravelmente, a lingua evolui. Mas,
a cada instante de sua evolucgdo, a lingua, enquanto
permanece viva, isto é, falada, realiza um sutil
equilibrio entre ganhos e perdas. Ela ndo é nem
jovem nem velha, mas constantemente renovada. [...]
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”

O titulo de PRoaclAelGg “rei “governante” e sua carga
semdntica, por exemplo, gque remonta a época micénica, passa a
denominar uma nova forma de governante que ndo mais condiz com
aquele soberano deificado de outrora. Acrescenta Vernant
(2009, p. 45) que “a 1imagem do rei, senhor de todo poder,
substitui-se a ideia de funcodes sociais especializadas,
diferentes umas das outras e cujo ajustamento cria dificeis

4

problemas de equilibrio.” A medida que novos ajustes ocorrem,
a sociedade passa a apresentar funcdes sociais mais
delineadas, até mesmo rigorosas dque, com a efervescéncia do
pensamento religioso no século VI, tornam mais profunda a
reflexdo moral e politica. Nesse dmbito, a UBpLg, o “excesso”
ou “desmedida”, por exemplo, em oposicdo a olxn “justica”,
instaura-se no espaco politico. O homem que almeja riqueza ou
poder de forma descontrolada, ou seja, o homem URPLOTIAQ,
precisa passar por um processo de reequilibrio e, assim, sua
arrogadncia sera extinta.

Entretanto, se algumas nog¢des s&do acrescidas de novas
definig¢des, outras como ocwppooUvn “prudéncia” ou “temperanca”,
sofreram uma renovag¢do. Segundo Vernant (2009, p. 92), em
Homero, o termo ndo possui um valor especifico, é& o bom senso,
que os deuses restituem a quem o perdeu. Todavia, mesmo
passando por um sentido religioso, a owepooUvVn assume uma
significacdo moral e politica distinguida em duas correntes:
uma relacionada aos aspectos da salvacgdo individual e outra
que estd ligada a vida pUblica, uma forma positiva de
politica. Assevera Vernant (2009, p. 97) que o papel dos
Sabios em traduzir na arte valores sociais da vida grega,
passou a apresentar nog¢des novas e modificadas em diversas

camadas da vida publica:

[..] Envolvidos nas lutas civis, preocupados em pdr-
lhes um termo por sua obra de legisladores, é em
funcdo de uma situacdo social de fato, no quadro de
uma histéria marcada por um conflito de forgas, um
choque de grupos, que os Sabios elaboraram sua
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ética e definiram de maneira positiva as condigdes
que permitem instaurar a ordem no mundo da cidade.

O desenvolvimento de um pensamento moral, de uma nova
forma de encarar os outros e a si préprios, continuard nessa
linha de raciocinio. Outras mudancas, provenientes do século
VI, como a instituicdo dos Festivais Teatrais, trouxeram o
espagco oportuno para os homens estabelecerem suas identidades
por meio da poesia, da muasica, por meio de um novo ambiente
que surgia e, agora, tornava-se comum a todos, o espaco da
oA LC.

A tragédia e a comédia tornaram-se, ao longo do século V,
o centro do debate de questdes prédéprias da cidade democratica
grega. O uso do tema mitico, a par do tema “histdrico”,
inspirado na realidade imediata, tornava-se o veiculo condutor
para os poetas exporem também uma nova forma de pensamento.

Toda essa evolucdo cultural tem sido motivo, entre os
estudiosos contempordneos, de intmeras e oportunas reflexdes.’
Dentre diversas expressdes do pensamento grego presente na
tragédia, o conceito de &1n mereceu atencdo especial no século
XX. Seu cuidado deve-se ao fato de a palavra, que aparece na
literatura grega, pela primeira vez, em Homero, tanto na
Iliada como na Odisseia, ter uma recorréncia frequente dentro
da tragédia?, perdendo pouco a pouco seu uso na literatura
posterior. Por isso esta tese doutoral pauta-se,
principalmente, na frase de Doyle (1984, p. 01) “any study of
&1tn must have Greek tragedy as its center”?.

Na tragédia grega, o termo passa por uma expansdo de
significado. Como esta tese pretende demonstrar, é perceptivel

que o conceito de &tn deixa de possuir a mesma relevdncia de

! Vvide: PELLING, C. Greek Tragedy and the Historian. Oxford: Clarendon

Press, 2001. MCCOSKEY, D. E.; ZAKIN, E.(orgs.) Bound by the City: Greek
2 0 conceito de &tn ndo possui nenhuma ocorréncia nas comédias de
Aristdfanes.

3 “qualquer estudo sobre &tn deve ter a tragédia grega como seu nucleo.”
Todas as tradugdes, salvo quando devidamente referidas, s&do de minha lavra.
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Homero a FEuripides. Segundo Said (1976, p. 76), apds a
tragédia, o termo assume um sentido ainda mais enfraquecido e
passa a designar “um temor préprio do homem supersticioso”.
Esse fato ganha maior vigor no drama euripidiano, cujo
pensamento recebe contornos racionais mais evidentes e
influenciados pela contemporaneidade da reflexdo socratica.

A nocdo de &tn, exposta por Esquilo, torna-se muito
proxima a apresentada por Homero e Hesiodo. Entretanto, para
Dodds (1963, p. 38), o termo deixa de significar apenas um
“estado de espirito”, para ser aplicado também aos desastres
decorrentes da acdo da &tn sobre o homem.

Essa percepcdo concreta do termo &tn possuil contornos
mais definidos em Sdéfocles, cujo mote politico é evidente.
Sendo assim, 1instaura-se uma nova forma de se conceber o
vocdbulo. E o que serd chamado ao longo deste trabalho de uma
nocdo “subjetiva” e “objetiva” para o termo.

O que é perceptivel na obra de Sdéfocles, por exemplo, é
que a &1In ndo possui mais o elo profundo de uma
responsabilidade “vertical”, face a divindade e ao destino,
que marcava a existéncia do homem em Esquilo. N&o se trata
mais de uma “Justica” que se legitima pela punigcdo de um ato,
justificada pela &tn. No drama de Séfocles, é possivel
perceber que os “erros” familiares, morais e sociais, e a &in
tornam-se apenas mais um dos muitos pesares que se abatem
sobre o ser humano. Muito embora Atena, por exemplo, interfira
nas acdes de Ajax, suas acdes pautam-se em seus préprios atos
e escolhas, o que reflete uma condigcdo “horizontal” nas
atitudes do ser humano, ou seja, transferir a responsabilidade
de um ato para os deuses, e as desgracas decorrentes disso,
ndo sdo mais acgdes que se justificam.

A mudanca que ocorre entre os dois poetas, Esquilo e
Sé6focles, ainda é sutil perto do valor gque o vocadbulo &1n
assume em FEuripides, muito embora Ja& estejam no autor da

Oresteia as evidéncias destas transformacdes.
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Em Euripides, a palavra &1tn é atestada apenas 34 vezes em
todas as suas tragédias remanescentes, sendo que em algumas o
vocabulo ndo aparece, diferentemente das 38 vezes em que
encontramos o termo nas 7 tragédias de Esquilo. Segundo
Romilly (1980, p. 86), as diferencas entre as tragédias, desde
Esquilo até Euripides, sdo gritantes. Para a helenista, além
das mudancas que envolvam a dindmica de cena e a escolha do
enredo, 0s universos psicoldgicos e sociais s&o outros.

No mundo de Euripides (c. 480-406 a.C.) a guerra entre
“compatriotas” é um fato real, a tragédia passa a vivenciar um
principio de decadéncia e o homem passa a tentar compreender o
mundo de maneira 1légica, mais racional, sem a preocupacdo
constante de que os deuses sdo agentes modificadores do
ambiente. Agora, novas forgcas regem a vida humana e, nesse
dmbito, a 1Uxn, “sorte, “fortuna” ou “acaso”, se sobressai
como agente influenciador das acgdes. A esse respeito, Werner

(2004, p. LII) esclarece:

Dos poetas tréagicos, Euripides é o que mails se
preocupa com a ingeréncia da tykhe nos negdcios
humanos. Em Troianas, também o comportamento dos
deuses n&do ¢é independente de seus mecanismos. A0S
homens nada resta sendo assumir determinada postura
em face dos acontecimentos. E necessario saber
lidar com a tykhe. [...] E a onipresenca da tykhe
que acaba revelando Odisseu e Helena como “vildes”
dotados de um certo cardter positivo, J& que néao
procuram impor algo imortal nos negdcios humanos
intrinsecamente mortais: eles conseguem preservar
suas vidas apesar das ameagas que sofreram; eles
navegam procurando as sinuosidades ©préprias do
trajeto da tykhe.

De fato, h& mudancas consideraveis entre as tragédias de
Esquilo e Euripides. No entanto, ndo é possivel deixar de
citar o importante trabalho de Aélion (1983), pois em uma
andlise apurada do sentido de &1n nas tragédias, j& se torna
evidente que hd muito de Esquilo na obra de Euripides. Dessa

forma, conclui Aélion (1983, p. 399):
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I1 [Euripide] est aussi 1'hériter d'Eschyle, parce
qu'il a voulu, comme lui, utiliser les vieux mythes
comme une source de méditation sur la condition
humaine. Nos analyses ont montré, il est vrai, que
sa méditation se développe dans une autre direction
que celle d'Eschyle. Euripide n'est pas le poéte
d'une vérité, il ne parvient pas a trouver ce qui
donne un sens a la vie humaine. Mais il ne s'est
pas résigné a rester dans l1'ignorance et
1'obscurité.*

A consideracdo de Aélion reflete Jjustamente o que se
poderd encontrar na andlise do conceito de &tn nas tragédias
de Esquilo e Euripides. Embora houvesse outra espécie de
preocupacgdo, principalmente sobre a relagcdo entre homem e
divindade e um processo de desenvolvimento do pensamento
racional, a preocupacdo com a condicdo humana torna-se o elo
fundamental entre os dois poetas. Como ficard claro na analise
das tragédias, serd possivel perceber que até mesmo o contexto
em que se 1insere a &Iin nos doils ©poetas respeita, com
frequéncia, um mesmo grupo de palavras e qualificativos.

Portanto, estabelecer a relacéao entre os trés
tragedidégrafos é, também, conceber os processos pelos quais o
vocdbulo passou e compreender o sentido que o conceito de &1n
assumiu em cada uma das tragédias, para depois passar a um
sentido globalmente mais restrito.

No entanto, ndo é uma tarefa facil demonstrar os motivos
que fizeram o termo ganhar novas acep¢des ao longo do século V
a.C. Como ponto de partida, pode-se pensar, por exemplo, no

que diz Vernant (2008, p. 07) em relacdo a tragédia:

* Ele [Euripides] ¢é o herdeiro de Esquilo, porque gostaria, como ele,
utilizar os velhos mitos como fonte de reflexdo sobre a condicdo humana.
Nossas anédlises mostraram, é verdade, que sua reflexdo se desenvolve em uma
direcdo diferente da de Esquilo. Euripides ndo é o poeta de uma verdade,
ele n&o consegue encontrar o que da sentido a vida humana. Mas ele né&o se
resigna a permanecer na ignorédncia e escuridéo.
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A tragédia surge na Grécia no fim do século VI.

Antes mesmo que se passassem cem anos, O veio
trdgico se tinha esgotado e, quando no século 1V,
na Poética, procura estabelecer-lhe a teoria,

Aristdételes nd&o mais compreende o que ¢é o homem
trdgico que, por assim dizer, se tornara estranho
para ele.

Esse homem tragico, ao qual se refere Vernant, é o
espectador do teatro de Esquilo, Séfocles e Euripides, mas,
também, é o proéprio personagem das pecas, fato esse que leva
ao reconhecimento da cidade diante do espetédculo encenado.
Ora, se esse homem tragico acaba por, gradativamente,
desaparecer, é importante estabelecer que relacdo o conceito
de &tn possuia com esse homem e a nova forma de encarar o
mundo, proépria do século V.a.C.

No primeiro capitulo, denominado O CONCEITO DE ATH,
explora-se, de modo geral, as diversas possibilidades de
traducdo para o conceito, principalmente as definig¢des dadas
pelos dicionédrios e algumas questdes ligadas ao mito.

No segundo capitulo, denominado ANTECEDENTES LITERARIOS,
procurou-se elencar os principais momentos da Literatura,
predecessores da tragédia, nos quais o conceito de &1n
apresenta importantes acepcdes e torna-se parte de uma
intrincada rede do pensamento humano que justifique, em parte,
a evolucdo e uso do vocadbulo no drama.

No terceiro capitulo, A ATH NA TRAGEDIA GREGA, foco
principal desta tese doutoral, é realizada a anadlise de todos
os 118 passos nos quais ocorre o conceito de &1n nas tragédias
de Esquilo, Séfocles e Euripides, respeitando trés contextos
bdsicos: bélico, feminino e diversos.

Em relacdo ao ambito bélico, procurou-se elencar as
tragédias em que o conceito de &tn estabeleca forte ligacéo
com o0s problemas decorrentes da guerra; ¢é por 1isso que
tragédias como Ifigénia em Aulis, cujo foco central é a
personagem Ifigénia, ndo pertencem ao contexto feminino, mas a

&1n empregada na peca refere-se de forma crucial ao sofrimento
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de Agamémnon e ao sacrificio da filha para a vitédria dos
gregos em batalha.

Por sua vez, uma tragédia como Hécuba, analisada no
subcapitulo correspondente as tragédias de contexto feminino,
mesmo que a Guerra de Trdia seja o principal motivo de todo o
desenvolvimento da narrativa, a presenca do conceito de &1n
estd intimamente ligada as paixdes das mulheres.

No subcapitulo correspondente aos diversos contextos,
procurou-se listar as pecas cujos mitos fazem referéncia a
episédios isolados, como é o caso de Edipo Rei, em que o
conceito de &tn é utilizado em um ambito que n&do corresponde
exatamente a uma guerra, nem estd relacionado as figuras
femininas, mas aponta para o sofrimento intimo do préprio
herdi.

Sendo assim, tal diviséao implicou consideracdes
importantes e na percepcdo de que o conceito de &tn também se
molda de uma carga de sentido diferente de acordo com a
personagem envolvida. Mais do que 1sso, tornou-se possivel
encontrar a razdo principal para toda a mudanca ocorrida no
conceito de &tn ao longo da tragédia cléssica: as inferéncias
de um processo que envolvem a responsabilidade do homem, o elo
entre o divino e o humano e, principalmente, o reconhecimento

de sua posig¢do no mundo e liberdade de escolhas.
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1. O CONCEITO DE ATH

1.1. O Mito

Para que seja possivel analisar o conceito de &tn na
tragédia grega, é importante entender em que posicdo a palavra
se desenvolve e quais os limites que se pode alcangcar com sua
analise. Para tanto, uma primeira necessidade & a de
esclarecer algumas teorias sobre o mito e seu entendimento na
antiguidade cléassica.

Aqui, o que se pretende ¢é apenas recordar algumas
correntes de pensamento, principalmente no século XX e, dessa
forma, entender em que posicdo o mito da &In pode se
desenvolver na tragédia grega em total coeréncia com o drama
proposto em cena.

Muito além de histdédrias fantdsticas, como o senso-comum
costuma definir o mito, ele tampouco é um texto sagrado,
embora seja moldado de elementos que constituem o pensamento
religioso. O mito é mais do que isso, ele se encontra no cerne
da sociedade grega e, portanto, ¢é natural qgue inumeros
estudiosos desenvolvam teorias a esse respeito. Acerca dessa
discusséo, Dowden (1994, P. 38) tece um esclarecedor
comentario, 1indicando as preocupac¢cdes atuais e em gue ponto

situam-se os estudos sobre o assunto:

Se nao é histéria, nem entretenimento, nem
religido, o que é entdo? Este é o impasse do qual
as distintas teorias do mito procuram nos tirar. A
mitologia grega ¢é enriquecida e ao mesmo tempo
complicada pelas tentativas de autores modernos de
nos convencer sobre uma determinada concepcgdo do
mito. No entanto, ndo existe escapatdria a esse
dilema. Kirk [...] sem duvida estd certo ao dizer
que nenhuma teoria isolada pode explicar todos os
mitos gregos. Mas, sem adotar Jjudiciosamente uma
teoria sobre cada questdo, compreendendo o dque ela
pode explicar e onde pode falhar, simplesmente nao
saberemos o que estamos fazendo. Ndo existe nenhuma
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abordagem do mito isenta de teoria, e é mera ilusdao
supor os mitos, tal como qualquer outro tipo de
dado empirico, de certo modo fornecerdo suas
proprias explicagdes, desde que se tenha suficiente
paciéncia na pesquisa. Todas as explicagdes sao
hipbteses emanadas na esperanca de que auxiliem a
compreensdo do mundo. Em nenhum outro tema isto se
aplica de modo tédo claro como gquanto a mitologia.
Um livro sobre as mudancas na maneira de abordar a
mitologia grega ainda estd por ser escrito. [...]

Inserido no é&mago de toda e qualquer sociedade, o
conceito de mito, muitas vezes, remete-nos 1imediatamente ao
mundo greco-romano. Isso se deve ao fato de que, ainda hoje,
ecoam em nossa sociedade reminiscéncias daquele periodo. N&do é
para menos que expressdes reconhecidas atualmente como
“presente de grego” e “tenddo de Aquiles”, bem como o adjetivo
“herculeo”, remetam a mitologia grega.

No entanto, recorda Vernant (1999, p. 171), que, nos dias
atuais, o Ocidente possui uma tradicdo de pensamento que
coloca o mito em uma dupla oposicdo, de um lado ao real, visto
que o mito é considerado ficcional e, de outro, ao racional,
Jja que o mito é considerado absurdo.

Cassirer (2006, p. 55), por sua vez, explica que o mito é
parte integrante da vida do homem, desde o nascimento da
comunicacdo. Ao desenvolver sua teoria, o fildsofo expde que o
mundo linguistico e o mundo mitico, em seus processos

evolutivos, tornam-se cada vez mais articulados e intrinsecos:

Este vinculo originéario entre a consciéncia
lingiistica e a mitico-religiosa expressa-se,
sobretudo, no fato de que todas as 1informacgdes
verbais aparecem outrossim como entidades miticas,
providas de determinados poderes miticos e de que a
Palavra se converte numa espécie de arquipoténcia,
onde radica todo o ser e todo acontecer. Em todas
as cosmogonias miticas, por mais longe que
remontemos em sua histdéria, sempre volvemos a
deparar com essa posig¢do suprema da Palavra.

Se para o homem contempordneo ainda estdo presentes esses

tracos, fica-nos clara a dimens&o que o mito possuia na Grécia



24

antiga. Veyne (1983, P- 32), apresenta um interessante
argumento que, de forma simples, traca um pardmetro da

experiéncia que o mito representava para 0S gregos:

Partamos do fato de que todas as lendas, guerra de
Trbdia, Tebaida, ou expedigdo dos argonautas na sua
totalidade passem por auténticas; um ouvinte da
Iliada estava portanto na posicdo em que estd hoje
um leitor de histdéria romanceada. Esta tGltima se
reconhece no fato de gue seus autores encenam oS
fatos auténticos que relatam; se descrevem o0s
amores de Bonaparte e Josefina, ir&o transforma-los
em didlogos, pondo na boca do ditador corso e de
sua amada palavras que literalmente ndo tém nenhuma
autenticidade; seus leitores sabem disso, fazem
brincadeiras a respeito e nem pensam nisso. Nem por
isso esses mesmos leitores verdo esses amores Como

uma ficgdo: Bonaparte existiu e realmente amou
Josefina; esta confianca total 1lhes Dbasta e néo
irdo esmiucar o detalhe que, como se diria em

exegese neo-testamentdria, ¢é apenas “redacional”.
Os ouvintes de Homero acreditavam na verdade total
e ndo se privavam do prazer da narragdo do conto de
Marte e Vénus.

E importante ressaltar que se, ainda hoje, encara-se um
romance histdérico quase como que factual em suas falas, esse
processo para O0S gregos possula uma dimensdo muito maior.
Trata-se de uma sociedade que possuia uma rica tradigcdo oral
e, no principio, o mito transmitido pelos ancestrais continha
uma carga de veracidade gigantesca, podendo ser ampliado ou
reduzido conforme fosse passado adiante.

Atualmente, entende-se o mito como uma narrativa que pode
ou ndo conter estratos de verdade e que, em sua maioria,
esteja ligada a um pensamento religioso. Acrescenta Burkert
(1991, p. 19) que “mitos s&o estruturas de sentido” e qgque sua
construgdo, por ndo ser estatica, pode se apresentar em
diversas formas, tais como a poesia, a prosa, etc.

Essas estruturas de sentido foram analisadas, na década
de 60, pelo estruturalista Lévi-Strauss. Para o autor (2008,
p. 223), as construgcdes miticas, embora possam englobar uma

variedade infinita de histérias e relagdes, seguem um mesmo
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padrédo, nas mais variadas sociedades. Essa importante reflexdo
leva o antropdlogo a pensar sobre um interessante aspecto do

mito, marcado também por outros autores:

Um mito sempre se refere a eventos passados, “antes
da criacdo do mundo”, ou “nos primdérdios” - em todo
caso, “h& muito tempo”. Mas o valor intrinseco a
ele atribuido provém do fato de os eventos que se
supde ocorrer num momento do tempo também formarem
uma estrutura permanente, que se refere
simultaneamente ao passado, ao presente e ao
futuro. (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 224)

Sendo assim, se com Homero e Hesiodo estabelecem-se
padrdes mitico-histdéricos, o que temos no periodo cléassico,
século V a.C., sd&o as retomadas daquelas narrativas Ja
consagradas pelo povo, porém de forma dramatizada, ou seja,
revestidas de uma nova intencdo e contadas de acordo com o©
pensamento da época. O que se mantém s&o os mitemas (LEVI-
STRAUSS, 2008, P- 226), as menores particulas do mito
revestidas de sentidos que incorporam novos fatos, criando
novas histdérias mitoldgicas.

A teoria estruturalista de Lévi-Strauss, dessa forma,
propde que as diferentes versdes do mito podem mostrar
mudancas em suas ordenacgdes superficiais, mas as estruturas de
base serdo sempre as mesmas. Todavia, para Kirk (1973, p. 66),
Lévi-Strauss equivoca-se em alguns momentos de sua analise por
pensar, em grande parte, apenas nos mitos gregos e deixar de
lado toda uma gama de mitos de outras sociedades que nédo se
enquadram em sua andlise estrutural. Além disso, continua o
autor (1973, p. 64), em partes, o antropdlogo procura rechacar

certas teorias, em especial a de Durkheim’, de que os mitos

> Emile Durkheim ¢é considerado um dos pals da Sociologia. Seus estudos

acerca do mito procuraram demonstrar que o mito é uma projecdo da wvida do
homem em sociedade; DURKHEIM, E. As formas elementares da vida religiosa: o
sistema totémico na Australia. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003. Kirk (1973,
p. 65) corrobora Durkheim wvisto que, por exemplo, se pensarmos nos mitos
que se relacionam ao ato de cozinhar e as fungdes dentro do ambiente do
lar, esse fato remonta a uma sociedade qgque acabava de dominar o fogo e a
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refletem representagcdes ou 1deias coletivas de um grupo
social, porém, suas prodéprias andlises acabam por retomar uma
perspectiva de que os mitos referem-se as dificuldades da vida
social e econdmica.

O wvocadbulo uUbog, traduzido também como “palavra”, a
principio possui uma frequéncia maior que a de Adyog, o termo
que designaria de forma mais especifica “discurso”,
“palavra” (jamais em sentido gramatical), a partir do final do
século VI a.C. Essa dissociacdo entre os dois termos marca um
importante processo do pensamento grego. No final do século VI
a.C., mais ou menos dois séculos apds a passagem para a
escrita dos poemas homéricos e do processo de cunhagem da
moeda, uma nova reflexdo sobre o mundo no qual se estava
inserido e, principalmente, a organizacdo politica, passaram a
estimular de forma contundente uma nova dimensdo da reflexédo
helénica. A vida do homem ndo estava mais somente ligada a
subsisténcia, mas a uma nova forma de reagir diante do mundo.

Na Iliada, pUboc e o0s seus derivados aparecem em sua
acepcdo primordial, ou seja, como “palavra”, através da

presenca do verbo pubhoacbol :

[...] YIdal ' ExkTopa ToUTa KeAeUete PUOAOoQCOAL:
AUTOC YXP X&PUDN TEOKAA{COATO TAVTING &ploToug.®

[...] Ideu, a Heitor obrigai a dizer essas
palavras: pois foi ele que convocou os melhores
para o combate. (Il1., VII.284-285, grifo nosso)

Segundo Chantraine (2009, p. 691), nUbog pode, além de

designar um discurso, referir também uma intencéo, um

estrutura da vida matrimonial. Nessa linha de raciocinio pode-se pensar no
caso de Medeia, de Euripides. Muito do que se encontra na tragédia diz
respeito ao papel social do homem e da mulher dentro de um determinado
grupo.

® as tradugdes do grego sdo de minha lavra, exceto quando devidamente
referenciadas. Privilegia-se em toda a tese doutoral o uso das edigdes de
Oxford, salvo gquando mencionado. Homer. Homeri Opera in five volumes.
Edited by David B. Monro e Thomas W. Allen. Oxford: Oxford University
Press. 1994.
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pensamento ou mesmo uma histdéria. Dessa forma, na Odisseia,
uma de suas composicdes - puboloyeUw - Jj& apresenta os tragos

do conceito ligado a uma narrativa, mesmo que verdadeira:

[...] Tl 10l T&De puUBoOAOYEU®;

ndn vap 1ol xOL{0¢ &pubedunv ¢vi olkE

col te ol [eb6lun &AOXw: éxOpov 8¢ pol €oTLv
aUTLC &pL{AAOC eipnuéva puboloyeUeLv.

[...] Mas por que contar-te esta histéria>

Ja a falei ontem, em tua casa,

e & tua vigorosa esposa. E desgosto para mim

contar novamente aquilo que Ja& foi com clareza
dito.

(1., XII.450-453, grifo nosso)

As duas Unicas ocorréncias do verbo pubolovetw “contar”
“narrar” em Odisseia estdo justamente no passo em questdo (0Od.
XITI.450, XITI.453). Tal fato é de extrema importéncia visto que
0s versos pertencem ao canto que privilegia o fim da narrativa
para os Feacios, dos feitos de 0Odisseu no reino de Circe. O
que Odisseu esta fazendo é Jjustamente contando as histérias,
ainda que vivenciadas por ele e seus homens, mas que Jéa
pertecem a um plano anterior, passado.

Cabe ressaltar que, ao se referir aquilo que havia contado,
Odisseu utiliza o verbo pubéouol “falar” (O0d. XII.450), cuja
raiz estd ligada a pUbog. No entanto, ao dizer que ndo caberia
ficar repetindo o que J& havia sido “dito com clareza”
elpnuéva (O0d. XII. 453), o herdéi faz uso do verbo ép®d “dizer”
que ¢ substituido no dialeto &atico pelos verbos onui, Aéyw e
ayopeUw, todos com o sentido de “falar”, “dizer”, “falar em
assembleia”, respectivamente. Dessa forma, hd uma clara
diferenca entre aquilo que Odisseu narra e o fato de ter
proferido aquelas palavras diante da corte.

Sendo assim, no final do século VI a.C., com o advento da
especulacdo racional proposta pelos fildésofos da Idbnia, foi
necessario diferenciar o trato que wuma narrativa, em que

elementos poderiam ou ndo fazer parte de uma verdade racional,
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receberia para que ndo fosse confundida com as palavras
proferidas por aqueles qgue Dbuscavam a verdade, a palavra
proferida de forma objetiva. A esse respeito, pontua Vernant

(1990, p. 453):

Na religido, o mito exprime uma verdade essencial;
é saber auténtico, modelo de realidade. No
pensamento racional, inverte-se a relacdo. O mito
j& ndo é sendo a imagem do saber auténtico, e seu
objeto, a génesis, uma simples imitacdo do modelo,
o Ser imutédvel e eterno. O mito define o dominio do
verossimil, da creng¢a, mnilotig, por oposicdo a
certeza da ciéncia.

Nesse é&mbito, o conceito de Adyog, segundo Chantraine
(2009, p. 601), passa a designar ndo apenas a palavra, a
explicacéo, mas a razao imanente. N&o sdo poucas as
referéncias ao termo na tragédia classica. Em Sdéfocles, por
exemplo, toda alusdo a um discurso enunciado e ao diadlogo

entre as personagens amplia o uso do termo AdyoC:

NeomtdAenog’
GAN épxetal te xal euA&éetal otifog.
ou &, el 1L XPNRleLlg, @phls deutépw AOYQ.

0y

NEOPTOLEMO

Mas ele ja val e o rastro serd vigiado.
Tu, se gqueres, revela uma segunda ordem.
(Ph., 48-49, grifo nosso)

Noyoc pontua de forma clara que Neoptdlemo refere-se
expressamente as “palavras proferidas”, no caso, uma “ordem”,
ou seja, a um processo de enunciacdo imediata e que
corresponde justamente ao uso corrente da “palavra” como meio
de comunicacdo entre o0os homens. No entanto, é preciso
ressaltar que o uso de Adyog, durante o periodo classico,
também estd relacionado a “intriga” da peca, bem como ao

“argumento” do debate retdrico; o fato é que, o vocdbulo agora

7 SOPHOCLIS. Sophoclis Fabulae. Edited by H. Lloyd-Jones, N. G. Wilson.

Oxford: Clarendon Press, 1990.
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transita entre o sentido ficcional e o racional, mas consolida
ntbocg, por sua vez, em um patamar distinto e ndo imediato de
enunciacéo.

Sendo assim, o que se apreende é que uUbog, nesse periodo,
corresponde, sem duvida, a uma 1instdncia narrativa que
perpassa geracdes e estd ligada aos valores que a pdlis admite
como importantes no convivio dos homens. Esse conceito abrange
0s elementos que transitam entre o politico, o social e o
religioso e refletem as regras gque mantém a harmonia dos
ambientes nos quais estdo inseridos. A esse respeito, discorre

Vernant (1999, p. 175):

Nao se trata mais de vencer o) adversario
enfeiticando-o ou fascinando-o com a poténcia
superior do verbo de que se dispde; trata-se de
convencé-lo da verdade levando-se pouco a pouco o
préprio discurso interno, segundo sua prépria
légica e de acordo com seus prdéprios critérios, a
coincidir com a ordem das razdes expostas no texto
que lhe é submetido. Desse ponto de wvista, tudo o
que dava a palavra falada seu poder de impacto, sua
eficdcia sobre outrem, se acha dali em diante
rebaixado a classe do mythos, do fabuloso, do
maravilhoso, como se o discurso sé pudesse ganhar
na ordem do verdadeiro e do inteligivel perdendo ao
mesmo tempo na ordem do agradavel, do emocionante e
do dramético.

Quando o grego canta as facanhas em Trdia, tem-se um dos
primeiros registros escritos dos antepassados dos gregos e &,
a partir deste ponto, que o homem possui a possibilidade de
transmitir, para as geracgdes futuras, ideias mais elaboradas
sobre os acontecimentos do passado.

E, por exemplo, em Homero, que encontramos o primeiro
registro mitico da histdédria de Héracles, personagem que, de
forma indireta, sofreu com a influéncia da deusa Atn. Este
fato, por sinal, desencadearia os acontecimentos que levardo a
deusa a passar a agir diretamente na vida de um outro

Héracles, o que passa a encarnar a experiéncia do homem comum.
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As construgdes miticas, dessa forma, tém sua primeira
organizacdo a partir das epopeias de Homero. Para Snell (1975,
p. 60), mais do que Hesiodo, é Homero o grande responsavel por
dar aos gregos o0s seus deuses e cunhar os principios do
pensamento e da religido grega. Todavia, com Hesiodo, tempo
depois, embora ndo tenha sido o UGnico em seu periodo a tratar
do assunto® surge a necessidade de se catalogar a cosmogonia
grega, ou seja, elencar os deuses e sua natureza para que O
homem também pudesse se situar no mundo no qual estava
inserido.

As histdérias miticas nd&o tratam somente dos seres
fantdsticos presentes na religido grega. Se por um lado, o0s
deuses permeiam boa parte das histdérias e sdo responsaveis por
facanhas gigantescas, por outro lado, 0os homens também
aparecem como protagonistas de miraculosos feitos e atitudes.
Ou ainda, caso ndo sejam dignos de tails proezas, estéo
cristalizados no pensamento do homem grego por conta da
tradicéo.

A presenc¢a humana no mito grego é algo natural, visto que o
grego vé€ no mito parte de sua prépria histdédria. Todavia, o que
transforma o mito e o eleva a outro patamar de discussdo é a
presenca dos deuses e as relacgcdes dgque se estabelecem entre
humanos e divinos. Dizer que a religido e o pensamento social
caminhavam, por muito tempo, lado a lado n&o é satisfatdrio.
Dessa forma, Otto (2005, p. 207-208) esclarece qgque, sendo o
divino a perfeicdo, o humano nada mais pode ser do que o
reflexo disso e 0s gregos possuiam uma relacdo intima com essa

nogcao:

Para os gregos, as formas divinas ndo sdo, como
para outros povos, meros signos secunddrios e sem

 vide: KOIV, M. A note on the dating of Hesiod. The Classical Quarterly,

vol. 61, n. 02, pp. 355-377, 2011. WALCOT, Peter. Hesiod and the Near East.
Cardiff: University of Wales Press, 1966. GRIFFIN, J; BOARDMAN, J; MURRAY,
O (orgs.). Greek Myth and Hesiod. The Oxford History of the Classical
World. Oxford: Oxford University Press (1986).



31

correspondéncia com a verdade divina; nesta
religido natural e ndo-dogméatica, elas s&do em si
mesmas o0s profetas autorizados. Os deuses se

colocam diante dos poetas em agdes e palavras; aos
artistas plésticos, eles se apresentam diretamente
diante de seus olhos. As obras dos grandes mestres
das artes pléasticas costumam provocar a mais forte
impressdo no espectador. Mas este nem por isso acha
fadcil explicar com clareza tais impressdes. Pelo
contrario, assim bem se previne de Jjulgar as
representacdes dos deuses gregos segundo histédrias
agradaveis e frivolas como as que vieram a ser
narradas em época tardia. Pois aquelas imagens
respiram uma elevacdo e uma grandeza gque devem
acordar-se com veneragcao € que somente nos antigos
cédnticos e nas invocacgdes ora Jjubilosas ora
pavorosas das tragédias encontram outras
semelhantes. Caso se consiga captar o sentido dessa
elevagcdo e dessa grandeza, estard respondida a
pergunta a respeito de como o espirito grego
divisou a perfeicédo do homem e, com isso,
igualmente a imagem da divindade.

Assim sendo, pode-se supor que em um estagio inicial,
muitas atividades do ambito social dos gregos estivessem
ligadas pelo pensamento religioso. O homem grego reconhece-se
na figura divina e também sabe de sua diminuta posicgdo diante
das divindades; embora tenha nogcdo de suas capacidades
enquanto homem, ele sabe de suas limitacdes.

Herdédoto, por exemplo, Jja imbuido do espirito dos fildsofos
da Idénia, marca claramente o que ele distinguiria de uma
construgdo mitica para um fato concreto. Para o historiador,
os fatos que podem ser comprovados fisicamente pertenciam a
“idade dos homens”, ou seja, fatos histdéricos que o tempo ndo
conseguiu apagar e que ainda eram “palpadveis” na histdéria dos
gregos. E por essa razdo gque, no prélogo de Histdrias, o
préprio Herdédoto fala em “exposicdo das informagdes” l1otoping
amnddeélc (Hdt. TI.1) como uma espécie de compromisso com a
enunciacdo de relatos veridicos. Como ressalta Rocha Pereira
(2002, p. XIX), a proépria palavra liotopla, pertencente a
familia de l(otwp “juiz de uma contenda” “testemunha”, estéa

ligada etimologicamente ao verbo olda “eu sei porque vi”.
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No entanto, o autor ndo deixa de falar sobre os outros
acontecimentos, como a presenca de Minos de Cnosso dque, em

outros tempos, havia dominado o0s mares:

[...] Entdo Oretes, que se encontrava na Magnésia,
terra situada sobre o rio Meandro, enviou a Samos
um lidio chamado Mirso, filho de Giges, para levar
uma mensagem, conhecendo de antemdo a mentalidade
de Policrates. Entre os Gregos, tanto guanto
sabemos, Policrates foi de facto o primeiro que
sonhou dominar os mares, se exceptuarmos o caso de
Minos de Cnosso e de algum outro que antes dele
tenha sido senhor dos mares; mas da chamada “idade

dos homens”, o primeiro foi realmente Policrates,
que tinha fortes esperancas de vir a governar a
Iénia e as ilhas. [...] (Hdt. III.122)°

Mesmo que faca referéncia a uma histdéria pertencente a
tradicdo, a preocupacdo de Herdédoto no prdlogo demonstra a
consciéncia do autor diante de eventos que fossem controlados
pelo testemunho, visto gque seus relatos buscavam a o«olitla
“motivo” (Hdt. 1I.1) da guerra entre gregos e persas e,
portanto, fatos veridicos.

Um dos estudos mais proeminentes nos uUltimos anos é o
trabalho de Calame (2009), em que o helenista francés discute
as relacbes miticas desde os poetas antigos até a estrutura
elaborada por Apolodoro, no século ITI a.C. Em seu livro (2009,
p. 266), o autor conclui gque se o mito é um discurso
ficcional, n&o ¢é ©possivel dissocid-lo de um “regime de
verdade” estabelecido de acordo com os paradigmas sociais e
culturais e que se modificam de acordo com a intencdo poética
ou literaria de uma obra, que se Jjustifica por seu
distanciamento espaco-temporal.

Logo, pode-se pensar no mito como uma estrutura de sentidos
real, em algum momento do passado, dque ¢é revestida de

elementos diversos conforme a passagem do tempo e a intencéo

’ HERODOTO. Histérias. Livro VI. Introd. versdo do grego e notas de José

Ribeiro Ferreira e Delfim Ferreira Ledo. Lisboa Edig¢des 70, 2000.
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proépria de um periodo. Para Calame (2009, p. 266), essas
construgdes sdo afetadas ©por <circunstédncias histdricas e
sociais, o que permite que sejam reproduzidas novamente de
acordo com o que se pretende ressaltar em um determinado
momento.

Ndo é dificil tracar um paralelo com nossa prépria
sociedade. Se pensarmos na figura de Jesus Cristo, podemos
estabelecer wuma relagcdo parecida com o Qque acontece na
tragédia grega em relacdo aos mitos. Repousando em um periodo
distante da histéria do homem, a tradicéo crista
constantemente recria as passagens de sua Paixdo'’, mesmo sendo
uma parte da histédria que é de conhecimento de todos, cristéos
ou ndo. Portanto, ir a uma encenacdo ou assistir a um filme da
vida e morte de Jesus sempre despertard uma nova descoberta e,
é claro, de acordo com o ponto de vista impresso pela direcéo,
um novo olhar sobre os acontecimentos. No filme A Paixdo de
Cristo, de Mel Gibson, ¢é exatamente 1isso que acontece. O
diretor, além de tentar recriar a linguagem do periodo, tenta
transmitir ao espectador um novo impacto visual,
superestimando as cenas de tortura e sofrimento. Trata-se de
uma obra Unica nos Ultimos tempos, pois, apesar da histdéria ja
ser conhecida, um aspecto antes nunca abordado deu novo fdlego

a leitura cristalizada da histdéria retratada.

1.2. Mito e Tragédia

O conceito de &In se insere em uma tradicdo que merece ser
recordada e, assim sendo, que ©possa dar os parédmetros
necessarios para dgque se compreenda como surge o mito que
vigora por tras do complexo vocdbulo ao qual esta tese se

dedica. Destarte, ¢é possivel compreender a complexidade que

10 . . . . .
Denomina-se Paixdo, com letra maitscula, o sofrimento de Jesus Cristo na

Cruz. (HOUAISS, 2008, p. 2105)
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envolve o conceito de &tn e sendo, de certa forma, intrinseco
ao desenvolvimento da tragédia grega, como ele se incorpora ao
processo de desenvolvimento do drama.

Tratava-se de um novo periodo na histdéria de toda a Grécia
e é preciso entender em que medida o drama tragico vem para se
aliar a essa nova sociedade. Relativamente a isso, disserta

Vernant (2008, p. 04):

O momento da tragédia é, pois, aquele em que se
abre, no coracao da experiéncia social, uma
distancia bastante grande para que, entre o
pensamento Jjuridico e social de um lado e as
tradigdes miticas e heroicas de outro, as oposicdes
se delineiem claramente; bastante curta,
entretanto, para que os conflitos de valor sejam
ainda dolorosamente sentidos e para que o confronto
ndo deixe de efetuar-se.

Esse embate, no entanto, entre um pensamento da cidade e a
tradicdo oral e familiar, é combinado de forma magistral pelos
tragicos gregos. De certo modo, ha wuma nova forma de se
encarar a realidade e questiona-la, por outro lado, as
histdérias passadas de geracdo em geracdo reforcam a tradicgéo,
quando utilizadas como motivo para o desenvolvimento do drama.
Se, por um lado, a experiéncia de encenar assuntos histdricos
pudesse gerar a histeria publica e falhar em seu objetivo, ™
mesclar os relatos tradicionais com as novas 1ideias e
reflexdes da cidade sé6 reforcaria, no palco, a evolucgdo deste
moAltng.

Ndo obstante, ndo é tarefa facil lidar com temas conhecidos
e que, seguindo apenas a tradicdo, poderiam soar enfadonhos. E
por isso que ndo é unicamente por uma heranca arqueoldgica que
a triade tragica é formada por Esquilo, Séfocles e Euripides.

Analisados 1individualmente, cada qual serviu a tragédia de

forma peculiar, inserindo no mito os elementos necessarios

a respeito da Queda de Mileto, citada em Histdrias por Herddoto, tratar-

se-4 em momento oportuno.
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para atrair o publico e atingir o sentimento de tensdo e
exaltacdo, marcando etapas relevantes no desenvolvimento da
histéria e do género tragico.

Por conta do que ja& foi dito, ndo é dificil compreender o
porqué do uso do mito como mote da tragédia classica. Assim
como a cultura cristd renova dramaticamente as passagens da
vida de Jesus Cristo, incorporando a ela elementos que
respeitem a intencdo de cada uma das representagdes, os mitos
eram, pelos autores tragicos, revisitados constantemente em
suas pecgas.

E a tragédia de Esquilo Persas, a mais antiga peca
conservada, que ja aponta para o conhecimento do autor sobre o
mito, sua estrutura e o0s elementos que o distanciavam da
realidade. Se Frinico foi multado por sua apresentacdo da
Queda de Mileto, o mais correto seria que nenhum outro autor
buscasse amparo em um relato histdrico que pudesse causar
identificacdo temporal para o publico. No entanto, n&o é o que
acontece. Embora Persas, das trinta e duas tragédias cléassicas
que chegaram completas até os dias de hoje, seja a uUnica cujo
tema baseia-se em uma passagem recente da histdéria dos gregos,
ela é posterior a peca de Frinico e demonstra todo o potencial
e conhecimento do autor em relacdo ao mito, fato este que o
possibilita desenvolver uma tragédia sobre um evento recente
com elementos préprios do mito, quer eles sejam o intervalo
espaco-temporal, uma riqueza de detalhes imagéticos, a
interpretacdo simbdélica e universalista ligada aos fatos,
aspectos do maravilhoso em relagcdo a corte persa ou mesmo a
presenca de uma figura fantdstica (o espectro do rei). Dessa
forma, o tragedidégrafo proporciona o distanciamento apropriado
entre a veracidade  histdérica e a identificacdo com o©0s
espectadores.

A tragédia e a comédia tornaram-se, ao longo do século V, o
centro do debate de questdes préprias da cidade democratica

grega. O uso do tema mitico, embora n&o Unico, tornava-se o
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veiculo condutor para o0s poetas exporem, também, uma nova
forma de pensamento. A trama desenvolvida pelo autor acaba por
explorar diferentes aspectos dos mitos.

Vidal-Naquet (1999, p. 233) discorre que, na tragédia, “é
preciso que a cidade ao mesmo tempo se reconhegca e se
questione”. Esta preocupacdo, no caso de Esquilo, faz com que
0 homem enquanto individuo passe inteiramente a segundo plano.
O wvencedor da batalha de Salamina ndo ¢é um grego em
particular, mas a comunidade como um todo. O mesmo ocorre com
Agamémnon; embora a tragédia a que da titulo relate os
momentos finais da wvida do comandante grego, destacando o
drama familiar, é o coletivo que se evidencia, em um debate
acirrado sobre as questdes que envolvem o publico e o
democratico em relacgdo a justica.

E é justamente no momento em que o autor precisa justificar
0s acontecimentos ocorridos entre o0s antepassados que a
presenca de conceitos, como o de &tn, satisfaz a necessidade
dos tragedidgrafos em buscar no pensamento grego a
identificacdo com a audiéncia. Por conseguinte, se em Esquilo
a composicdo mitica ¢é trabalhada com elementos visuais que
saltam aos olhos e uma linguagem primorosa, em Sbéfocles
atinge-se um novo patamar de experimentacdo. O autor ousa em
transformar o mito conhecido, acrescentando elementos que
alterem sua estrutura. Dentre suas tragédias conservadas, O
mito de Edipo é o que merece maior atencdo e sem duvida que a
leitura que fez do mito tebano o definiu para toda a
posteridade. O autor ousa em transformar o mito conhecido,
acrescentando elementos que alterem sua estrutura. Dentre suas
tragédias conservadas, o mito de Edipo é o que merece maior
atencdo e sem duvida que a leitura que fez do mito tebano o
definiu para toda a posteridade. No entanto, a interpretacéo
estabelecida por Séfocles deste mito tradicional ndo inibiu

outras releituras. Sera talvez Sdéfocles o autor dgque em
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A\Y

definitivo coloca 0 Homem” no centro do seu pensamento
dramatico.

Segundo Grimal (1993, ©p. 128), diferentemente do que
acontece na versdo tradicional do mito, a versdo 1imortalizada
por S6focles teria sido posteriormente modificada  por
FEuripides e, ainda, na forma épica da lenda, a morte de
Jocasta n&o teria impedido o herdéi de continuar seu reinado,
inclusive sem que ele tivesse se tornado cego.

Girard e Ouellet (1980, p. 181) também atentam a essa
questdo. Para os autores, Sb6focles é quem transforma o drama
mitico em drama trdgico, eliminando e inserindo informacdes
que lhe fossem convenientes. A esse respeito, corrobora
Vernant (1999, p. 54) afirmando que Sdéfocles omite, também, a
questdo da diferenca de idade entre Jocasta e Edipo. Logo, a
maleabilidade no tratamento de informacgdes pormenorizadas
flexibiliza o sentido final de cada versdo dramatica.

Aristdteles, embora ndo tenha presenciado a efervescéncia
da tragédia cléssica, como conhecedor e <classificador dos
primeiros géneros literarios, faz uma ressalva extremamente

pertinente a composicdo da tragédia:

E, pois, necessdrio ter presente o que J& por
varias vezes dissemos, e ndo fazer uma tragédia
como se ela fosse uma composicdo épica (chamo
composicdo épica a que contém muitos mitos), como
seria o caso do poeta que pretendesse introduzir
numa s6 tragédia todo o argumento da Iliada. Na
epopeia, a extensdo que é proéoépria a tal género de
poesia ©permite que as suas ©partes assumam O
desenvolvimento que lhes convém, enquanto nos
dramas o resultado do desenvolvimento seria
contrdrio a expectativa. Que bem o mostraram todos
0s poetas que quiseram incluir em uma tragédia todo
o argumento da Ruina de Trdia, em vez de uma sb
parte, como o fez Euripides [na Hécubal], ou toda a
histéria de Niobe, contrariamente ao que fez
Esquilo. Todos esses poetas falharam ou foram mal
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sucedidos nos concursos, e o préprio Agatdo falhou
pelo mesmo defeito. (Poética, 14562 11)'?

O que Aristdteles quer deixar claro ao seu leitor é que a
Tragédia e a Epica sdo dois géneros distintos e, portanto, se
ocupam de matérias de abrangéncia diferentes para suas
composigdes. No entanto, se a tragédia ndo necessita de um
relato extenso e se dedica a trechos especificos de uma
histéria muito maior, 1isso se deve, também, ao conhecimento
que o publico detinha do mito grego. E o que ocorre, para
citar apenas uma tragédia como exemplo, com Antigona de
Séfocles.

A tragédia, que conta o sofrimento da irm& de Etéocles e
Polinices, em profundo conflito entre os ditames da cidade e
os valores familiares da tradicdo, comeca in medias res®’, o
que demonstra que o0s espectadores ja eram familiarizados com
aqueles contextos. Diferentemente de uma histdédria detalhada do
mito, para além das marcacdes presentes nas falas das
personagens, que situam a plateia sobre inicio da ac&o, ha
também gque se levar em consideragdo os varios mondlogos de
abertura como, por exemplo, a fala da nutriz no inicio de
Medeia (Med. 1-48), estes tém por funcdo sintetizar os dados
do mito e contextualizar os espectadores sobre o momento
concreto em que a acgdo inicia-se.

E conhecida, em contrapartida, a preferéncia de Séfocles
pelas cenas dialogadas de abertura, que substituem o
tradicional mondélogo. Em Antigona, nos primeiros versos, & a
proépria herdina quem lamenta para Isménia e introduz o fato de
elas estarem sofrendo pela heranca herdada de Edipo. Nos

versos seguintes, Antigona falard sobre o enterro de seu irmdo

12 Traducdo de Filomena Yoshie Hirata em: HIRATA, F. Y. A hamartia

aristotélica e a tragédia grega. In: Anais de Filosofia Cléssica, vol. 2,
n. 3, Universidade de Sdo Paulo, 2008.

13 Segundo Moisés (1974, p. 287) trata-se de uma convencdo prodépria da poesia
épica cléssica, gque preconizava que a acdo do poema deveria comecar pelo
meio, no pressuposto de que o trecho inicial n&o sé carecia de interesse
para o leitor como poderia perfeitamente ser narrado mais tarde.
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Polinices, que se encontra morto e Jjogado ao relento; no
entanto, detalhes da histdéria de seu pai e da batalha entre os
irmdos n&o sdo descritos, indicio que confirma o conhecimento
do publico da saga dos Labdacidas.

H& que se recordar ainda, o efeito causado pelos cantos
corais que, em muitos momentos, retomam questdes pertinentes
ao mito como forma de rememorar a audiéncia e, é claro,
sublinhar informacdes que sejam oportunas ao drama. E o caso,
por exemplo, do coro de ancidos de Maratona em Herdclidas
(Heracl. 232-235), em que o canto coral se compadece da
aflicdo de 1Iolau e dos filhos de Héracles, lembrando a
linhagem das criancas e a heroicidade do pai.

Para se ter uma ideia da poténcia da criacdo de um autor,
de acordo com Asheri (2006, p. 60), a imagem que Esquilo criou
de Xerxes e seu império, através de Persas, foi tamanha que
ainda foram sentidos na sociedade os efeitos de sua criacédo.
Segundo o historiador, inumeros detalhes da wvida de Dario e
outros comandantes aqueménidas serdo deixados de lado, ao
longo dos anos, em detrimento da imagem tirdnica e incdmoda de
Xerxes. A imagem construida por Esquilo de Dario, em
contrapartida, fez com que o rei fosse inocentado e inclusive
idealizado quando comparado ao filho. O incéndio de templos
jénicos seria, por muito tempo na prdépria Pérsia, erroneamente
atribuido a Xerxes, fato este que se deve, em parte, a imagem
construida por Esquilo.

Portanto, é possivel perceber como os autores lidardo com o
mito dentro da tragédia. A arte de <cada um deles sera
explorada em toda sua magnitude, porém, sem esquecerem da
tradicdo. Esta tradicdo possibilita leituras plurais e, mais
do que isso, permite que as preocupac¢des do periodo possam ser
inseridas dentro do discurso do drama para a identificacédo
direta do espectador com os antepassados gloriosos. Além de um

resgate do passado fica evidente, também, o impacto que o
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drama instaurava na sociedade, até mesmo perpetuando imagens

construidas no ambiente do teatro.

1.3. O mito da A1n

Antes de comecar a pensar propriamente no conceito de &tn e
as implicacgdes existentes nesse complexo vocéabulo, é
necessario entender em que momento da narrativa mitica ele se
insere. E possivel, logo pela andlise do mito, j& entender o
porqué de o termo estar sempre ligado a questdes malignas ou
que remetam a uma puni¢cdo ao homem. Moreau (1986, p. 152)
denomina como “dembénios infernais” aqueles presentes na obra
de Esquilo que propagam a violéncia e a desordem no mundo dos
homens. Dentre estes demdnios, encontra-se a Atn que, para o
autor (1986, p. 158), pode ser definida com uma frase: "“Le
démon caressant est un démon maléfique”.

A frase de Moreau contém em seu significado uma gama de
explicagdes pertinentes ao funcionamento do conceito de &tn na
tragédia grega. E possivel perceber o motivo pelo qual o
vocabulo passeia de forma tdo ampla dentro do curto espago de
tempo que o drama tragico foi produzido na Grécia antiga. Para
um teatro que luta entre dois pdlos, o de mobilizar e de
intrigar seu espectador, nada mais normal que, constantemente,
as personagens envoltas em conflitos tenham na &in a
justificativa ou os argumentos que os 1impecam de cometer
erros.

Grimal (1993, p. XXXV) ressalta a dificuldade em se
alcancar para os mitos uma uUnica via de explicagdo coerente,
que ndo esbarre em algum momento em conflito com outras

versdes. Posto isto, assevera o autor:

A mitologia helénica resulta da acgao de
influéncias ainda mais diversas, entre as quais o
papel dos elementos indo-europeus parece bastante
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limitado. Foi em todo o caso recoberto por
contribuic¢des decisivas oriundas do mundo semita e,
mais vagamente, dessas civilizag¢des “mediterraneas”
de gque comecamos a ver 0S estratos sucessivos nessa
encruzilhada que foi sempre o Mediterrédneo
oriental. Nesta espantosa sintese, é dificil
discernir a parte que pertence a cada um. As lendas
formam-se, evoluem, tornam-se matéria literdria ou
“histérica”, mudam de cardtér a medida que os
centros de difusdo se deslocam de ilha em ilha, de
continente em continente, passando da Siria para
Creta, de Rodes para Micenas, de Mileto para
Atenas. Ndo é de estranhar que, nestas condigdes,
se assista a uma fusdo de tradicdes, de contos, de
mitos, cada um referente a um episdéddio ou a um
momento, e misturando-se todos na confusdo total.

Dessa forma, o que fica evidente nos manuais de mitologia é
que o0s mitos expostos sdo uma sintese das versdes mais
recorrentes ao longo da tradigdo. Mesmo se considerarmos a
questdo da livre criacdo poética dos autores para os mitos
inseridos na tragédia grega, o fato de existirem outras
variantes ratifica a escolha do autor quando da criacdo de seu
drama.

Deste modo, Grimal (1993, p. 52) apresenta, no verbete

N

referente a &1n, a seguinte versdo para o mito:

Personificacdo do Erro. Divindade leve e &agil, seus
pés sb6 poisam sobre a cabeca dos mortais, sem que
eles se apercebam. Aquando do Jjuramento de Zeus, em
que este se comprometeu a dar a supremacia ao
“primeiro descendente de Perseu que 1ia nascer” e
submeteu desse modo Héracles a Euristeu, foi Ateée
quem O enganou. Zeus vingou-se, precipitando-a do
Olimpo. Ate caiu na Frigia, sobre uma colina que
recebeu o nome de Colina do Erro. Foi ali que Ilo
construiu a cidadela de flion (Trdia) . Zeus,
precipitando Até do alto do céu, cortou-lhe para
sempre a possibilidade de residir no Olimpo. E por
isso que o Erro constitui a triste partilha da
humanidade.

Homero, no Canto XIX da Iliada, faz uma detalhada narrativa
dos acontecimentos que antecedem o nascimento de Héracles e a

influéncia que a deusa Atn teve no seu destino, motivando seu
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desterro'®. E, dessa forma, Homero o primeiro a apresentar aos
gregos ou, pelo menos, a registrar os motivos que levaram a
deusa Atn a se instalar entre os homens. Nota-se que o poder
da deusa n&o mede vitimas, desrespeitando até mesmo o pai dos
deuses, visto que sua uUnica finalidade ¢é causar a confuséo
mental em seu escolhido.

Hesiodo, por sua vez, sendo um dos primeiros a teorizar
sobre a Cosmogonia grega, relata o nascimento da deusa A1n,
justificando a que familia ela pertence e, portanto,
confirmando sua origem obscura. Para Roisman (1983, p. 494),
“Hesiod’s innovation is not in the perception of 4té but in
her function and sphere of operation”.

No contexto de Hesiodo é interessante notar como a A1n, uma
das filhas de NU¢ “Noite”, une-se a outras divindades, todas
com aspectos negativos'®. Sendo assim, a partir de Hesiodo, uma
nova face da deusa val se delimitando e, mesclando-a com a
nocdo apresentada por Homero, chegamos ao conceito vigente na

tragédia.

1.4. A expressdo do divino

No século XIX, Hermann Usener, conceituado fildlogo aleméo,
j& tinha uma preocupacdo que voltou a chamar a atencdo dos
estudiosos apenas no final do século XX. Segundo Cassirer,
Usener desenvolveu a teoria de que a camada mitica mais antiga
que se possa distinguir é a dos “deuses momenténeos”. Essa
teoria configura-se como uma necessidade do homem de
exteriorizar suas 1impressdes na forma de deidades. Continua

Cassirer (2006, p. 34):

14

Vide infra, pp. 58-60.
' vide infra, pp. 93-94.
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Usener mostrou, como exemplos da literatura grega,
o quanto ainda era vivo entre os helenos do periodo
cléssico este sentimento religioso basico e
primitivo, e como volveu a ser eficaz algumas
vezes. “Por causa desta vivacidade e excitabilidade
do sentimento religioso qualquer conceito, qualquer
objeto que por um instante dominasse todos os
pensamentos, podia ser exaltado, independentemente,
da hierarquia divina: Inteligéncia, Raz&o, Riqueza,
Casualidade, o Instante Decisivo, Vinho, a Alegria
do Festim, o Corpo de um Ser Amado...Tudo o que nos
vem repentinamente como envio do céu, tudo o que
nos alegra, entristece ou esmaga, parece um ser
divino para o sentimento intensificado. Até onde
pode remontar nosso conhecimento dos gregos, contam
eles para expressar tais experiéncias com O
conceito genérico de daimdn.

O conceito de &1n, assim sendo, por sua natureza primitiva,
estabelece dentro do mito uma relacdo, ora de influéncia, ora
de acédo concreta e fisica na wvida do grego, aspecto que seré
discutido mais adiante. ©No entanto, a relacdo entre o
significado e a agdo torna-se intrinseca e, por diversos
momentos, o conceito vocabular confunde-se com a figuracdo do
divino, como se efeito e causa ndo possuissem uma relacdo de
completa distincéao.

Todavia, a discussdo é mais profunda do que possa parecer.
Otto (2006, p. 110) dedica atencdo a essa questdo, especulando
sobre um ente de natureza impessoal que passaria para o nivel

pessoal. Para tanto, conclui:

Na verdade, n&o hé& personificacdo e sim, apenas,
despersonificacao - assim como inexiste
mitificacdo, mas tdo somente desmitificacaéo, e
tampouco faz sentido, segundo a célebre sentenca de
Schelling, indagar como o homem teria chegado a
Deus, quando antes sb6 caberia indagar como é que
d’'Ele pbde se afastar. (2006, p. 111)

Dessa forma, corroborando a teoria de Otto, podemos afirmar
que o conceito da deusa Atn precede o conceito que depois daré
origem aos termos que serdo usados para classificar qualquer
influéncia sofrida por intermédio da acdo divina. Esse tipo de

pensamento, assim sendo, sugere uma perspectiva interessante:
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por mais que o vocabulo se apresente em seu sentido abstrato,
ele estd intimamente ligado a uma perspectiva divina, fator
que serd decisivo para compreender os motivos que levam ao
distanciamento de sentido, para o termo, entre as obras de
Esquilo e Euripides.

Se em Homero, por exemplo, a quantidade de personificacdes
sdo inumeras, passando depois pela esquematizacdo cosmogdnica
realizada por Hesiodo, o teatro, no século V a.C., possui uma
nova responsabilidade e, sendo uma arte visual, qualquer que
fosse a hipdbdtese poderia se materializar. Destarte, acrescenta

Webster (1954, p.l1l2):

Art must also be regarded as one of the forces
which helps to keep personification alive. The
artist and the dramatist must personify 1if they
want to represent something immaterial instead of
restricting themselves to showing 1its effects on
visible things.'®

No entanto, uma questdo, que deve ser esclarecida, ¢ a
diferenca entre a personificacdo e a deificacdo ou, como
denominamos, expressdo do divino. A personificacdo mostra-se
uma pratica recorrente na literatura grega desde os tempos de
Homero. A construcdo de imagens fortes, aliadas quase sempre
ao discurso metafdrico, possibilitava ao autor passear
livremente com elementos que lhe eram caros naquele momento e
precisavam ser, ao maximo, enfatizados. Essas situacgdes, em
que a énfase dada a personificacdo ultrapassa os limites da
humanizacdo de um ente inanimado, resultam na deificacéo.
Dessa forma, como esclarece Webster (1954, p. 15), geralmente,
as deificacdes aparecem com termos relacionados a um conceito

ético.

16 . . .
A arte também deve ser considerada como uma das forgcas gque ajuda a manter

a personificacdo viva. O artista e o dramaturgo devem personificar, caso
eles queiram representar algo imaterial, ao invés de se restringirem a
mostrar seus efeitos sobre as coisas visiveis.
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Ndo é para menos que, segundo Moreau (1985, p. 155), o
vocdbulo &1n seja extremamente ambiguo. Para o autor torna-se
muito dificil estabelecer a distincdo entre a abstracdo e a
abstracdo personalizada (ou seja, o demdbénio). E, se levarmos
em conta sua carga semdntica, é possivel entender porque, em
muitos momentos, ndo basta apenas que o vocdbulo se apresente
como pura abstracdo, faz-se necessaria sua presenca fisica e
perturbadora.

Essa relacdo ambigua é delicada até mesmo para o editor do
texto grego grafar o termo. A esse respeito, Duchemin (1980,

p. I) faz um apontamento pertinente:

Le passage de 1l'entité, fruit de 1l'abstraction
émanent de la réflexion humaine, a 1'étre percu
comme une divinité, présente et agissante, animée
de tous les pouvoirs d'un statut surnaturel, est,
aux différentes époques et au sein de différentes
groupes humains, malaisé a cerner. [...] L'éditeur
[...] est souvent mal a lé&ise pour choisir entre le
substantif, simple nom commun, commencant par une

minuscule, et le nom propre désignant une
personnalité divine, et auquel il convient, dans
nos habitudes, de mettre une majuscule. Ce

probleme, qui n'existait pas pour les Grecs, existe
pour nous et, nous obligeant a ©préciser, il
témoigne a merveille, par surcroit, de la 1ligne
continue qui en réalité unit, sans vraie ligne de
démarcation, les deux faces d'un méme vocable.!

Posto isto, podemos concluir que o entendimento da presenca
ou acdo da divindade depende da forma como se analisam os

trechos que fazem referéncia ao vocadbulo. Este aspecto é de

7 A passagem da entidade, fruto da abstracdo que emana da reflexdo humana,

ao ser que é percebido como uma divindade, presente e ativa, animada pelos
poderes todos de um estatuto sobrenatural, ¢é, em diferentes épocas e no
seio de diferentes grupos humanos, dificil de delimitar [...]. O editor
[...] sente frequentemente desconforto em escolher entre o substantivo,
simples nome comum, iniciado por uma minuscula, e o nome préprio que
designa uma personalidade divina, a qual convém, pelos nossos hédbitos, pbdr
uma maitscula. Esse problema, que ndo existia para os Gregos, existe para
nés e, obrigam-nos a precisar, o reflexo perfeito, além disso, da linha
continua que em realidade wunia, sem uma verdadeira demarcacdo, as duas
faces de um mesmo termo.
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extrema 1mportédncia para a compreensdo do sentido que o

dramaturgo pretendia atingir com sua composicdo.

1.5. A etimologia e semdntica da palavra

Quando uma palavra ¢é traduzida de intumeras formas
diferentes, para um mesmo verso, é de se pensar O que ocorre
em relacdo a sua etimologia. O que ocorre com o termo &Tn nao
é uma excecdo na traducdo de um texto que, além da lingua,
indissociavelmente apresenta também uma leitura particular do
tradutor.

Dodds, na introducdo de seu livro (1963), elege o conceito
de &tn como um dos temas para sua discussdo inicial sobre a
questdo do irracional na Grécia antiga. O autor vem sendo
retomado, desde entdo, como pardmetro inicial de uma discusséo
acerca dos conceitos de &tn. Sua contribuicdo deve-se ao fato
de ter feito relevantes apreciagdes que, 1inclusive, apontam
para uma profunda discussdo socioldgica em voga nos dias
atuais. Diz Dodds (1963, p. 03): “for early Greek Jjustice
cared nothing for intent, it was the act that mattered”, ou
seja, para um senso de Jjustica primario, entre os gregos, O
ato consumado é que, de fato, tem relevancia.

Por essa importdncia de um ato consumado, para Dodds (1963,
p. 17), os gregos Jj& possulam uma nocdo, que mais tarde seria
debatida entre os antropologistas, de “culturas da culpa”
(guilty-cultures), em contraposicdo as “culturas da vergonha”
(shame-cultures) . Segundo o autor, a nogdo de &tn alimenta uma
sociedade Dbaseada no sentimento de vergonha, ou seja, que
transfere para um fato externo aquelas sensacdes que lhe sdo
insuportéaveis. Benedict (1972, p. 188) discute a diferenca
basica entre o mundo oriental e o ocidental, a qual se

fundamenta na cultura grega:
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Nos estudos antropoldédgicos de culturas diferentes,
é importante a distincdo entre as que profundamente
enfatizem a vergonha ou a culpa. Uma sociedade que
incute padrdes absolutos de moralidade e orienta-se
no sentido do desenvolvimento de uma consciéncia
por parte do homem ¢é uma cultura de culpa por
definic¢cdo, no entanto, alguém pode numa sociedade
dessas, como a dos Estados Unidos, padecer ainda
mais na vergonha gquando se auto-acusa de grosserias

que nada tém de pecados. [...] Onde a wvergonha
constitui outra sancéao importante, nao se
experimenta alivio quando se divulga uma

transgressdo, ainda que seja a um confessor. [...]
As culturas de vergonha, portanto, ndo prescrevem
confissdes ainda gque aos deuses. Dispdem mais de
cerimbébnias para boa sorte do que para expiacéo.

Sendo assim, sera possivel compreender porque os herdis de
Homero e Esquilo, mesmo deixando claro uma percepcdo de gque
foram tomados pela &in, acabam por n&o conseguir se livrar de
uma dependéncia auto-punitiva, do sentimento de
constrangimento diante do mundo. No entanto, esses herdis
transferem para uma forgca maior os atos que eles prdéprios ndo
conseguem suportar sozinhos, embora tal estratégia ndo surta o
efeito de expurgacdo necessaria ao alivio da consciéncia.

Ndo sdo poucas as definicdes que a nocdo de &1n admite nos
mais variados contextos e ao longo dos anos. Segundo Dodds
(1963, p. 05), em Homero, ¢ 1impossivel contabilizar os
acontecimentos atribuidos a &tn, ou ligados ao verbo &ocaocbol
“saciar-se”, “exceder-se”. No entanto, o autor deixa explicito
que de forma alguma, como acontece na tragédia, o conceito
serd atribuido a um desastre, sempre ocorrendo como um “state
of mind - a temporary clouding or bewildering of the normal
consciousness”.

Para Said (1978, p. 75-76) existe wuma dificuldade em
traduzir a palavra que, muitas vezes, estd ligada a uma
condicdo de erro, mas também passa a designar toda sorte de
infortinios. Completa Dawe (1968, p. 95) que o sentido mais

comum de &tn é ruina, destruicéo, desastre, infortunio.
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Todavia, a palavra pode admitir, para o autor, um sentido mais
restrito, mais especializado.

Prieto (1965, p. 197), por sua vez, com um trabalho
dedicado a Euripides, faz mencdo ao contexto geral em que se
insere o vocédbulo e, em particular, sua presenca no

tragedidgrafo:

1. Engano, erro, desvario, alucinac¢do, extravio da
razdo ou dos sentidos, funesta obnubilacdo do
julgamento que conduz a ruina e a morte - tal é a
deusa, Artn, companheira perene da humanidade, cujo
pré, alado e breve, rocando um instante apenas a
fronte dos mortais, os precipita no irreparavel. O
vocdbulo &1n figura na obra de Euripides mais de
trinta vezes, nos varios casos gramaticais. S&6 trés
vezes, porém, na acepc¢do de alucinacdo, desvario
enviado pela divindade. E em nenhum caso se pode
identificar com uma esperanca traicoeira. A
esperanc¢a, contudo, é que, nalguns passos, se pode
identificar com a &In.

A acepcdo de &1n dada por Magnien e Lacroix (1969, p. 258)
entende o} termo como a “cegueira”, a “confusao”, a
“perturbacdo” que resulta na perda do controle pelo homem.
Reitera e acrescenta Chantraine (2009, p. 3) que o verbo &dw,
que significa “conduzir ao erro”, por contracdo do nominativo
adtn, d& origem a palavra &tn, vocdbulo pouco corrente na
prosa atica, porém de grande presenca na tragédia, em que
significa o “erro”, a “ruina”, o “dano causado”. Na poesia,
principalmente Alceu de Mitilene faz uso da forma aUudta.

Liddell e Scott (1996, p. 270) definem o vocdbulo &In como
“bewilderment, infatuation, caused by blindness or delusion,
sent by the gods, mostly as the punishment of guilty
rashness”. Entretanto, Dodds (1963, p. 07) se opde a definicéo
dada pelos autores por entender que a &tn é o prdéprio ato, ou
seja, the rashness, e ndo a punicdo divina por conta do ato
imprudente do homem.

O sentido de “ofuscac&o” parece recorrente em todos os
autores, em uma tentativa de equilibrar o primeiro sentido de

cegueira, sem confundi-lo com a cegueira fisica. Beekes (2010,
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p. 162), dessa forma, também apresenta para o termo o0s
sentidos de “dano” e ‘“penalidade”. Algumas traducdes de
tragédias esquilianas para a lingua espanhola optam por uma
traducdo por ofuscamiento, o que, no caso de Persas, foli uma
solucdo satisfatéria encontrada pelo autor.'®

De acordo com Malta (2006, p. 13) uma definicdo pertinente,
tanto na tragédia como na poesia épica, seria a de “perdicgao”,

ou seja, o resultado de alguém ter se perdido (no sentido

figurado). E continua discorrendo sobre o assunto:

[...] sabemos que, aqui [Brasil], esse sufixo “-
ao”, assim como em destruicdo e construcdo, indica
ndo sé6 o resultado, mas também a prépria acédo;
assim sendo, a palavra “perdic¢ao”, a rigor, para
além do seu uso corriqueiro, indica tanto a
conseqliéncia quanto o ato de alguém se perder - e
dessa forma pode servir de eqgquivalente, tanto
quanto isso é possivel, para 4dte grega, indicando,
ao mesmo tempo, a deusa (a causa), a desrazdo do

homem e a destruicdo dail recorrente. [...]

No entanto, como ficard claro nas anadlises, h& uma clara
distincdo entre sofrer a acdo da deusa ou uma punigdo divina e
apenas padecer de algum outro mal. Os tradgicos demarcaram de
forma <clara, principalmente Euripides, quando, de fato, o
conceito de &tn refere-se ao dano causado e ndo a influéncia
maligna.

As tradugdes em lingua portuguesa, em sua maioria, mesmo em
Esquilo que se aproxima de forma mais clara da nogido homérica
de um “state of mind” (DODDS, 1963, p. 05), ndo costumam
utilizar o vocabulo “cegueira” e suas variacdes. Essa
tendéncia encontra-se mais nitidamente nas tradug¢des de lingua
espanhola e italiana. No entanto, como acontece na traducgédo
de Troianas de Euripides, por Werner (2004), o tradutor possui
a preocupacdo em padronizar, mesmo respeitando os mais

diferentes sentidos, todas as ocorréncias de &1n, como

B vide: ESQUILO. Persas. Introducciédn, traduccién vy notas de Pablo

Cavallero. Buenos Aires: Editorial Losada, 2007.
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“desgraca”, nas seis vezes que o termo aparece na tragédia.
Esse feito ¢é raro, pois com um campo semdntico amplo, a
tendéncia é que o conceito apresente diversas acepc¢des em um
inico drama, como acontece na traducdo de Torrano (2009) e

Oliveira (2006).

1.6. O erro tragico e a falta tragica

Destacam-se, dentre os muitos textos que discutem o
conceito de &tn na tragédia grega, aqueles que procuram
demonstrar a relacdo que existe entre um erro tragico (&In) e
uma falta tragica'® - &poptia. Aspecto de grande importancia
para Aristdételes, é na Poética que o fildésofo discute, dentro
da tragédia, como o conceito de &uoptia é parte essencial no

drama:

Como a composicdo das tragédias mais belas nédo é
simples, mas complexa, e além disso deve imitar
casos que suscitam o terror e a piedade (porque tal
é o proéoprio fim desta imitacgdo), evidentemente se
segue que ndo devem ser representados nem homens
muito bons que passem da boa para a m& fortuna -
caso que ndo suscita terror nem piedade, mas
repugnancia -, nem homens muito maus que passem da
ma para a boa fortuna, pois n&o h& coisa menos
trdgica, faltando-lhes todos os requisitos para tal
efeito; ndo é conforme aos sentimentos humanos, nem
desperta terror ou piedade. O mito ndo deve
representar um malvado que se precipite da
felicidade para a infelicidade. Se ¢é certo que
semelhante situacéao satisfaz o) sentimento de
humanidade, também é certo que ndo provoca terror
nem piedade; porque a piedade tem lugar a respeito
do que ¢é infeliz sem o merecer, o terror, o
respeito do nosso semelhante desditoso, pelo que,
neste caso, O Qque acontece nédo parecera terrivel
nem digno de compaixdo.

19 . . D . .
Had uma confusdo na definicdo dos dois termos, que parecem designar

somente a hamartia como falta ou erro tragico. Quem faz uma distincédo é
Suzanne Said (1978). Hirata (2008) também faz uso do termo “falta tragica”
quando se refere a duoptia.
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Resta, portanto, a situacdo intermediéria. E a do
homem que ndo se distingue muito pela virtude e
pela Jjusticga; se cai no inforttnio, tal acontece,
ndo porque seja vil e malvado, mas por forca de
algum erro; e esse homem had-de ser algum daqueles
que gozam de grande reputacdo e fortuna, como Edipo
ou Tiestes ou outros 1insignes representantes de
familias ilustres. (Poética, 1452 b 30-1453 a 12).7%°

Como se pode perceber, a quoptia acontece por uma falta
cometida pelo herdéi em algum momento, falta esta que se
aproxima da nocdo de &1n simplesmente por serem dois conceitos
que se apresentam como marcadores de um revés na tragédia. No
entanto, ¢é 1importante ressaltar que, sutilmente, eles se
distinguem entre si, fato este que se explicita na forca e na
forma como esses seres sdo atingidos.

Dentre os estudiosos, Said (1978) procurou demonstrar que o
erro tragico é um estagio inicial daquilo que wviria a ser
denominado “falta tréagica”. Para a autora (1978, p. 76) ndo é
possivel compreender o conceito de odquoptia sem fazer uma
apresentacdo da nocdo de &tn. Isso acontece, principalmente,
porque “le malheur (4té) se charge de culpabilité, tandis que
la faute (qu’on 1l'appelle hamartia ou amplakia) prend 1l’allure
d’um desastre.”

Este aspecto, apontado por Said, esclarece duas confusdes
na hora de se analisar os dois conceitos. Pensando,
primeiramente, em relacdo a &In, ¢é perceptivel que ela
desperta no homem a culpa, por um erro cometido por acéo
divina ou ndo, que o deixa, muitas vezes, sem mesmo entender
0s motivos dos acontecimentos posteriores. Em segundo lugar, a
guoaptia, dessa forma, torna-se uma falta humana, motivada por
erros que ndo competem a uma instédncia divina, mas ao préprio

homem.

20 Traducdo de Filomena Yoshie Hirata em: HIRATA, F. Y. A hamartia

aristotélica e a tragédia grega. In: Anais de Filosofia Cléssica, vol. 2,
n. 3, Universidade de Sdo Paulo, 2008.



52

Essa ténue diferenca entre os dois conceitos é o gque marca
a discussdo entre os estudiosos. Para Dawe (1968), o maior
obstaculo é compreender como um conceito excludente do papel
dos deuses, que é o da &uoaptia, pode se encaixar em uma arte
(tragédia) sobre figuras herdicas qgque caem na desgraga por
forcas divinas e irresistiveis. E é justamente realizando essa
investigacdo que o autor conclui a evolugcdo de um conceito
para outro, como se a &TIn representasse os primérdios da nocgdo
de &uaptia, gque surgiria posteriormente. Acerca da questdo da
responsabilidade divina e humana, que caracteriza a principal
diferenca entre os dois conceitos, discorre Dawe (1968, p.

100) :

The division of responsibility between men and gods
has long been properly understood to Dbe an
irresolvable problem in Homer: or to speak more
realistically, it has long been understood that the
Homeric poets did not recognize any contradiction
between assigning responsibility for a particular
event to the gods in one line and to men in the
next.?

Logo, para o autor, uma auséncia de diferenciagdo entre uma
responsabilidade humana e uma divina é o que faz com gue néo
haja a necessidade de outro termo que compita com a &tn na
justificativa do erro ou falta tragica. A auséncia da d&uaptia
em Homero e nas primeiras tragédias de Esquilo, reflete uma
necessidade posterior de separar o erro cometido pelo homem
por acdo dos deuses e aquele que ¢é motivado por acgdes
puramente humanas.

Por sua vez, Golden (1978, p. 12), amparado pelos estudos
de Bremer (1969), contraria a aproximacdo da &1tn com a &uaptia

por acreditar que se trata de duas esferas antagdnicas. Para o

2l A divisdo da responsabilidade entre homens e deuses tem sido propriamente

entendida h& muito tempo como um insoltvel problema em Homero: ou para
falar de forma mais realista, foi entendido hé& tempos que os poetas
homéricos nao reconhecem qualquer contradicéo entre atribuir
responsabilidade de um evento em particular para os deuses em uma linha e
para os homens na préxima.
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autor, se o conceito de &tn é causado por uma acdo externa
(divina) ao homem, a &uoptia, por sua vez, é motivada por uma
acdo 1interna, ou seja, de ordem humana. FEssa explicacéo
corrobora a tese de Bremer (1969) de qgue hd uma mudancga de
pensamento na formacdo do homem grego e, portanto, uma mudanca
de cultura.

No entanto, ndo é que Dawe discorde por completo dessa
afirmacdo. Se 1isso ocorresse, o autor ndo citaria em seu
trabalho a forte colaboragcdo que Adkins (1960) realiza ao
discutir a ¢&uoaptia Justamente como uma parte do processo
evolutivo do pensamento do homem grego que, tomando
consciéncia de sua posicdo no mundo, assume sua culpabilidade
diante dos acontecimentos tragicos.

Sendo assim, a visdo de Dawe também se aproxima da
perspectiva apontada por Dodds (1963) da diferenca entre uma
Shame-Culture em contraposicdo a uma Guilt-Culture. Embora
Dodds né&o entre no mérito da relagcdo entre &in e &uoaptia, ao
discutir os dois conceitos antropoldgicos, o autor estabelece
a relacdo da mudanca de pensamento que posteriormente faria
com que o conceito de &Tn se tornasse cada vez menos popular.

Destarte, Said (1978, p. 142) conclui que ndo se pode
deixar de ©perceber a relagdo 1intrinseca entre os dois
conceitos, e que a uUnica forma de compreender claramente as
diferencas entre &tn e aquoptia é realizando um estudo da
responsabilidade que se exprime entre os tragicos.

Ao longo da andlise das passagens em que a presenca do
conceito de &1n se constata, serd possivel entender de forma

mais clara o debate proposto pelos autores.
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2. ANTECEDENTES LITERARIOS

Quando a tragédia grega alcanca seu auge no século V
a.C., Ja havia na Grécia uma tradicdo oral e literaria que néo
pode ser ignorada. Ndo é para menos que, ao discorrer sobre o
conceito de &tn inserido no drama, é sempre necessadrio que se
recorra a Homero, Hesiodo ou, ainda, a outros poetas
anteriores, por exemplo Pindaro e Sdélon, como modelos de
comparacgcdo ou mesmo de didlogo existente entre dois periodos
distintos de cultura. E dessa forma que é possivel, também,
tracar uma marca do processo de mudanca do conceito de forma

sincrdnica.

2.1 A poesia épica

E na Iliada e na Odisseia, séculos antes do nascimento do
drama, que se encontra o testemunho fundamental para a
reflex&do acerca das questdes relativas ao pensamento grego.
Questdes que envolvem os valores pelos quais se rege o herdi
arcaico e a postura do homem diante dos percalcos da guerra e
de sua proépria vida em sociedade sdo insistentemente
delineadas na poesia homérica, bem como, de forma densa e
coesa, ¢é possivel compreender como o0s deuses e 0s homens agem
no mundo grego antigo e, mais do que isso, como essa relacédo
pode afetar determinantemente o destino do ser humano; ou
seja, enfatizam muito mais valores do que apenas a bravura dos
homens gregos em sua busca por reparagdo ao rapto de Helena, a
mais bela grega.

A esse respeito, por exemplo, Lourenco (2012, p. 10)
sublinha que a Iliada, embora pareca tratar exclusivamente da
questdo bélica entre gregos e troianos, comeca Jjustificando
pela ufivig, ou seja, “a cdlera” de Aquiles diante da desfeita

de Agamémnon em lhe tirar Briseida, sua escrava e concubina, a
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narrativa que se propde fazer.

Justamente por isso, dentre os estudos realizados acerca do
conceito de &tn no pensamento do homem grego antigo, muitos
sdo o0s autores que dedicam particular interesse a nogcdo na
poesia épica. O tema Dbélico e a assiduidade constante de
diversos herdis que permeiam a tradig¢do mitica tornam o espago
épico propicio a presenca da &tn. Nos poemas homéricos, ha uma
gama de ocorréncias que podem ser apreendidas nas diversas
passagens, mais na Iliada do que na Odisseia, e, além disso, é
possivel encontrar os tracos principais da complexidade que
envolve a interpretacdo do conceito.

Lourenc¢o aponta, na introducdo de sua traducdo da Iliada, a
opcdo por uma e ndo por outra traducdo para &1In. Essa ressalva

demonstra a dificuldade do estudioso diante do conceito:

[...] E num momento gue mails tarde Agamémnon

qualificard de “desvario” ou “obnubilacd&o” (utilizo
em desespero de causa, estas duas tradugdes da
introduzivel palavra grega “ate”, consoante as
exigéncias do contexto pendem mais para O campo
seméntico da insédnia ou da cegueira)[...] (2012, p.
11)

Como sera visto, o qgque Lourenco chama de “desespero de
causa” é o que Dodds (1953), cujo primeiro capitulo do livro
The Greeks and the Irrational tornou-se referéncia no assunto,
desenvolve acerca de um conceito que possui um vasto campo
semdntico para um Unico verbete, sentidos que ora se

complementam ora se opdem.

2.1.1. O tratamento mitico da Atn: a deusa malévola

E j& na Iliada, nos Cantos IX e XIX, que o conceito de Atn
apresenta-se como divindade. Em ambas as situacdes, trata-se

de discursos diretos destinados a alertar o homem sobre a
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deusa que, presente entre os humanos, tem o poder de confundir
0s sentidos e para a qual o homem n&o possui escolha.

No Canto IX, apdés a vantagem troiana no embate contra os
gregos, Agamémnon comeca a entender todos os sinais gque séao
narrados desde o0os versos 1iniciais da epopeia acerca da
obcecacdo que o acometeu ao ndo honrar Aquiles, retirando-lhe
Briseida. No entanto, quando o rei chega a conclusdo de sua
&tn é o velho cavaleiro Fénix quem intercede por ele diante de
Aquiles, oferecendo-lhe honras para que o herdéi retornasse a
guerra. Diante da recusa de Aquiles, Fénix alerta o herdi
sobre seu Oupdov uévyav “espirito presuncoso” (Il1. IX.496) e as

consequéncias dessa atitude:

&GAXT AX LAeT d&uoacov Oupodov péyav: oudé Tl o XpI

vnAegc Niop €xelv: otpemntol 8¢ Te kKol Beol avtol,

OV mep kol peilov apetn TLpfR te Bin te.

kal péEvV 10UC Ouéecol kol €UXWARG &yavijol
50020130 Te xvion te mopaTtpen®do’ &VOPWIOL

Atoocdpevol, 6Te KEV TLG UnepPhn xol apéptn.

Kol v&p 1€ ALtail €lol ALog xoUpal peydAolo

xohol Te puocal Te& mapaPfARdméc 1° OEBAAUG,

al p& 1e rol petdmiod’ ATng dAéyouol KLoTUoOL .
5058 & Atn ofevaph 1e kol aptimog, oUvexra n&oog

MOAAOV UmekmpoOéel, @B&vel & Te mACAV €I’ LAV

BAamtouc’ &vBpamoug: ol &' ¢faxkéovial Omiocow.

&c pév T’ aidéoceTal kKoUpag ALdC &ooov [oUoag,

TOv d& péy’ dvnoov kol T' ExAUOV €UXOouévolo:
5106¢ &0¢é x’' avhivntol kol Te otepedc &moe lmn,

Aloocovtal &' &pa 1ol ye Ala Kpoviwmva xlLoTool

1® Atnv &u’ énecbol, (va PAapbeig amotion.

AN RAXLAeT mbpe xal oU ALOC koUpnolv €mecbal

TLuAv, 0 T’ &AAOV mep Emlyvauntel voov €00AGV.

Por isso Aquiles, controla teu espirito presungoso:
em nada é necessario para ti ter um coracdao
impiedoso, os prdéprios deuses séo
maledveis, eles que s&do o0s maiores em exceléncia,
honra e forca.

500E assim os homens suplicam com sacrificios e
oracdes amaveis,
desviam a atencdo com odores de libacéo
caso alguém falte ou transgrida.
Pois, as Preces sdo filhas do grande Zeus,
mancas, enrugadas e estradbicas dos dois olhos,
elas esforcam em perseguir, seguindo logo atréas da
Obcecacgéo.

505A Obcecagdo ¢ forte e veloz, as ultrapassa de longe
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sobre a terra, incapacitando os homens.
Mas elas aplacam as feridas por trés.
Aquele que teme, permanecendo préximo as filhas de
Zeus,
elas muito ajudam e ouvem-lhe a prece;
510mas contra aquele que as despreza e renega,
elas, indo, imploram a Zeus Croénida
que o persiga a Obcecagdo, para gque o incapacitado
seja punido.
Assim, Aquiles, destina tu gque a honra siga as
filhas de Zeus,
pois ela curva toda mente dos homens de bem.
(Il. IX.496-514, grifo nosso)??

O discurso de Fénix a Aquiles, a priori, impde ao leitor
algumas questdes importantes acerca dos motivos que levam um
homem a ser tomado pela Obcecacdo (A1n). Em suas palavras, o
velho cavaleiro explica a importancia de se dedicar as NMAittol
“Preces” que aproximam os homens de Zeus. E ele quem
estabelece a primeira relacdo gque se concretizara no Canto
XIX, com o discurso de Agamémnon, no dqual serd reposto o
vinculo entre o rei e Aquiles.

Estabelecida a relacdo entre as poténcias que comandam e
ativam os sentidos e comportamentos humanos, Fénix alerta o
herbéi acerca das forgcas que regem a vida terrena, ressaltando
que até mesmo os deuses acabam por ser atingidos por elas. No
entanto, trés elementos citados por Fénix wvalorizam a
exceléncia que Adgquiles transmite desde o comego da obra
homérica. Se, por um lado, Aquiles é o herdéi que, por
perfeicdo, apresenta d&petn, TLun e PBin, os deuses, por outro
lado, sdo os expoentes maximos dessas virtudes, o que reforcga

a condicdo humana do herdi e a sua necessidade de ponderacéo

22 As trés edicdes consultadas apresentam &tn em letra maiuscula,

evidenciando a figuragdo divina do conceito. S&o elas: HOMER. Iliad. Volume
I: books I-XII. Translated by A. T. Murray. London: Loeb Classical Studies,
1924. HOMERE. Iliade. Tome II: chants VII-XII. Texte établi et traduit par
Paul Mazon. Paris: Les Belles Lettres, 1947. HOMER. Homeri Opera in five
volumes. Translated by David B. Monro e Thomas W. Allen. Oxford: Oxford
University Press. 1994. Ressalte-se que a edigdo de 1920 de Oxford
apresentava tais versos com &tn em letra minuscula, o que leva a crer que a
reedicdo implicou, também, em uma reavaliacdo do sentido proposto na
passagem.
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diante das adversidades; para além da exceléncia, Aquiles
possui um “Ouuov uéyov” (I1. IX.496), uma tendéncia muito
humana para ultrapassar a Jjusta medida, que é preciso sempre
dominar.

Como solucgédo para a desvantagem humana, Fénix esclarece que
os sacrificios e as oracdes afastam ou mesmo “encobrem” a
falta e a transgressdo cometidas pelos homens. Por isso, séo
as solucdes de que o herdi necessita para encontrar novamente
seu préprio equilibrio. Com sabedoria, Fénix, de fato, entra
na questdo principal de sua fala, ou seja, lembrar a Aquiles a
funcdo das Preces, filhas de Zeus, e a existéncia da deusa
A1n, cujo papel o herdéi conhece muito bem, visto que é Aquiles
quem nomeia por &tn (I1. I.412) a transgressdo de Agamémnon,
causa de sua cblera.

O carater de Atn também propicia o entendimento de que se
trata de um processo de reconhecimento tardio, visto que a
forma pela qual a deusa atinge os homens é oBevapny e &ptlinog
(1. 1IX.505). Adiante, o sa&bio cavaleiro esclarece que ©
resultado da acdo da A1n sobre a pessoa que se deixa
influenciar é a “incapacidade”, que se ndo compensada com a
piedade, acarreta em um castigo.

A “incapacidade”, na qual se encontra o homem tomado por
&tn, ¢é marcada pelo verbo “BA&mTw” (I1. 1IX.507,512), que
Chantraine (2009, P. 177) define como “enganar”,
“impossibilitar”, desde que venha acompanhado de um
complemento; caso contrario, ¢é utilizado para expressar
“pausar a marcha” ou “frear um cavalo”. Esta definicdo &
significativa pois, em um poema de tematica bélica, o verbo
ndo se desvincula do contexto geral e, além disso, eleva a uma

outra esfera a poténcia do conceito, igualando o ser humano a
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mesma condigcdo de um animal conduzido ou de um individuo
comandado . ?’

Doyle (1984, p. 11) sublinha q9que, em Homero, ha uma
particular caracteristica ligada a presenca da Atn: a deusa
estd, sempre, no encalco dagqueles que sédo rebeldes, fato que
explica a necessidade de Fénix em ressaltar gque, mesmo sendo
acometido pela Atn, ainda assim hé& salvacdo para o homem,
desde que ele reconheca e volte-se ao caminho do comedimento.

Quando traduzido por “transgredir” (Il1. IX.501), o verbo
auoptdve, da mesma raiz de dquoptia, produz uma interessante
discussdo que, futuramente na tragédia, serda elemento crucial
da responsabilidade humana. Na Iliada, os deuses estdo em
constante movimentacdo e agem diretamente sobre os homens,
inclusive convivendo com eles. Dessa forma, pensar em uma
“transgressdo” exclusivamente humana ¢é, como salienta Adkins
(1960, p. 48), uma fase do processo evolutivo do pensamento do
homem grego antigo que, tomando consciéncia de sua posicdo no
mundo, assume sua culpabilidade diante dos acontecimentos
tragicos.?’

Se as licgdes apreendidas por decorréncia da acdo da &1n
refletem de modo c¢rucial na obra homérica, ndo ¢é de se
estranhar que o préprio Agamémnon, no Canto XIX, na passagem
mais importante e esclarecedora sobre o conceito, seja ele
mesmo a narrar o porqué da existéncia de tdo maligna forcga
entre os homens. Vale ressaltar gque a fala de Agamémnon vem em
extrema concordédncia com aquilo que ¢é dito por Fénix a
Aquiles, no Canto IX. A esse respeito, Doyle (1984, p. 11)
dedica especial atencdo a este tépico, principalmente por
encontrar um ponto crucial de intersecgdo entre Aquiles e

Agamémnon na fala de Fénix: “[...] the point is that Phoenix

23 De acordo com Houaiss (2008, p. 660), denomina-se cavalo em religdes

afro-descendentes brasileiras (Candomblé e Umbanda) a pessoa responsavel
por receber uma entidade.
2% Este assunto serd retomado quando da discussdo da tragédia.
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recognizes the same type of phenomenon in Achilles as there 1is

in Agamemnon.”

85[...] moAA&kL O polL toUtov Axoxlol udbov éeLmov
kKol Té pe velxkeleokov: €yw O’ oUk oltidg eipt,
GAAX ZeUg kol Moipa kol nepogoltLlc EpLvig,

ol 1é poL eiv &yopdl ppeoiv &éupalov aypLov &tnv,
AuaTtt T® 6T  AXLAAG[OC vépag autdg aunipwv.

90aAAX Tl xev Péfalpl; Ogdg DL mAVTA TeAEUTH.
npécofa ALdg Buydtnp Atn, ) ndVIoc AXTAL,
oUAopévn: 1§ pév 6’ amadoi mddeg: oU vap €m’ oUdel
niAvatal, GAN’ Gpa 1) ye KA1 &vdpdv kpdoto PBaivel
BAGmTOUG’ &VBPOIOUC: KaTX &’ oUv &T1epdv ye médnoe.

95kal y&p dN VU mote Zeug &oato, 1OV mep &pLOTOV
&vdpdYV Nd& Bedv oo’ Eupevol: AN &pa KAl TOV
‘Hpn OfjAug éoloa doloppoolvng &natnoev,

Auatt T® 61  éupeAie Binv HpaxkAne(inv
AARPAVN TéfecBbal éUoTepdve €vi OnRn.
100ftoL & y' eUxduevog upetéen ndviecol Beolol:
‘KERAUTE peu ndvitég 1e Beol ndocal te BéaLval,
Sdpp’ elmw 1& pe OUPOC €Vl OTHBECOLY AVAYEL.
onuepov &vdpa edwg d& poyootdkog ElAelbuila
gxpavel, 6¢ ndvieool meplkTLdveooLlv &viie L,
105t@dv avdpdv yevefijg ol 6 aluatog €& éueld eliol.
"10v 3¢ Bodoppovéouoa mpoonUda mdIVIa Hpn:
“feuotAceLlg, oUd’ aUte TEAOC HUOE EmMLOACELC.
el & &ye vOv pol 6poccov OAUUIILE RAPTEPOV OPKOV,
N P&V TOV IMAVTEOOL MEPLKILOVESOLY AVAEe LV
1106¢ xev ém’ fuatt T@de méon PeTA TOOOL YUVALKOG
TV avdpdv ol ofijgc ¢& alupatdg elol yevéBAng.
"Odc €pato: Zeug & oU 1L Bodoppoouvnv £vodnoev,
&AN’ duocev péyav 6prov, émelTo O¢& mMOAAOV &doOn.
‘' Hpn & &léaoca Almev plov OUAUGumolo,
l15kapnoAipwg &’ Iket’ Apyog Axolikdv, €v0’ &poa 1dn
LB lunv &Aoxov Z6evélou Meponiddao.
n o éxUelL oiliov uldv, & &' &Rdouog €otnkel upeliq:
éx &’ &yaye npd edwg d& ral NALTdunvov €o6VIQ,
AARuUAVNG O &ménauce 1HKOV, OXéOe O’ ElAgibulac.
120AUtn & &yyeAéovooa Ala Kpoviwva mpoonuda:
‘ZeU ndtep Qpylképouve émoc 1l TOL €V @peol BHow:
Adn &vnp véyov’' €06A0¢ 6¢ Apyelolotv avael
EUpucbeug 20evérolo ndic Meponi&doo
o0V VEévog: oU ol deglkég avaooéuev ApyeloLloLv.

1257 6¢c e&to, 1OV & &xoc OLU kUTA @péva TUYe RBobelav:
aUuTixa &' £lA’ ATV KeQoAfC ALTIAPONAORAHOLO
XWOUEVOC @PeECivV NoL, Kol Ouocs KApTeEpdOV OpKOV
uf mot’ €¢ OUAuumdv Te KXl oUpovov &oTepdeEVIA
aUTLC éAeUoecbol ATV, B TAVIAC AXTAL.

1300¢ elmav &pplyev &m’ oUpavold &oTepdeEVTIOQ
xeLpl mepLoTpéag: TaXxa &’ (xreto &py’ &vBPOHIWV.
v alel otevbyeoyx ™ 667 £o0v eliov ulov dpdto
épyov &eLlkeg éxovia Um’ EUpuocBijog &EBAWV.
dc kol €ydv, o6te 8 aUte péyoac kopuboloroc EKTWE

135Apyeiouc OAéreOKEV €Il TPUUVIOL VEgOooLV,
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o duvéunv AsAabécB’ ATng N IpOdTov &&oOnv.
&GAN’ fmel &oaocdpnv kol peu @pévag €féAeto Zelg,
& €6&éAw apéoal, ddueval 1’ dmepelol’ &molva:

85[...] Muitas vezes o0s Aqueus me fizeram este
discurso e
também me censuraram: eu ndo sou responsavel,
mas Zeus, a Moira e a Erinia que caminha na
obscuridade,
que, em assembleia, lancaram-me no coragdo a
selvagem obcecagéao,
no dia em que eu mesmo arranquei de Aquiles a

recompensa.
90Mas o que poderia ter feito? A divindade realiza
tudo.

Honrada Obcecag¢do filha de Zeus obceca a todos,
funesta: os pés dela s&do sutis. De fato, né&o toca a
superficie
da terra, mas caminha acima da cabeca dos homens,
incapacitando a humanidade. Ela enreda, ora um ora
outro.
95De fato, Jj& um dia ela obcecou Zeus, mesmo que

digam
entre os homens ser ele o melhor dos deuses: mas
também ele,
Hera, sendo mulher, enganou-o com astucia,
no dia em que Alcmena estava destinada a gerar
a forca de Héracles na bem-murada Tebas.

100Em verdade, ele feliz falou a todos os deuses:
“Ouvi-me todos os deuses e todas as deusas,
para que eu diga o que meu espirito no peito
ordena.
Hoje, & 1luz do dia, Ilitia, das dores do parto,
trard um homem,
ele que comandard todos os moradores ao redor,

105da ragca dos homens, eles que sdo do meu proéprio
sangue.”
A ele, disse a rainha Hera enganando:
“vais mentir, ndo cumprirés a consumacdo da
palavra.
Mas agora, vamos, promete-me, 6 Olimpio, um forte
juramento,
que de todos os que o cercam ele serd o senhor,

1100 homem que, neste dia, caird aos pés de uma
mulher,
da raca dos homens, eles que sdo do seu sangue.”
Assim ela falou; e Zeus nado percebeu qualquer
astucia,
mas fez grande juramento, fortemente obcecado.
Hera saiu, descendo rapidamente do pico do Olimpo,

115depressa chegou a Argos dos aqueus onde soubera que
estava a vigorosa esposa de Esténelo, filho de
Perseu.
Ela que estava gravida do filho querido, que no
sétimo més esperara.
Mas Hera o trouxe a luz antes do més correto.
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E atrasou o parto de Alcmena, impedindo as Ilitias.
120E ela mesma, sendo a mensageira, falou a Zeus
Crénida:
“Zeus pail, dos raios luminosos, colocarei uma
palavra no teu coragado:
jJ& nasceu um bravo homem que serd governante dos
Argivos.
E Euristeu, filho de Esténelo, filho de Perseu, sua
raca.
N&o é vergonha ele ser o rei dos Argivos.”
125Assim falou, e a ele uma dor aguda acerta o

coracgéao.

Logo, agarrou a Obcecagdo pela cabeca de cachos
oleosos

colocada a 1ira no coragdao e prometeu um forte
juramento,

que nunca mais ao Olimpo e ao céu estrelado
de novo voltard a Obcecagdo, ela gque obceca a
todos.

130Assim tendo dito, atirou-a violentamente do céu
estrelado, tendo-a
rodopiado com a mdo e logo ela chegou as ocupacdes
dos homens.
Por causa dela sempre lamentava, quando via seu
filho querido
engajado no vergonhoso fardo dos trabalhos de
Euristeu.
Eu também, gquando de novo o grande Heitor de luzido
elmo

135matava os argivos junto a popa dos navios, ndo fui
forte o suficiente
para me esquecer da Obcecagdo, dque primeiro me
obcecou.
Mas depois de obcecado e de Zeus ter me tirado o
juizo, de novo,
estou disposto a fazer o bem, e a dar incontével
compensacao.
(I1. XIX.85-138, grifo nosso)

E notério, na passagem acima, que o rei Agamémnon, fazendo
uso do mito de Héracles e igualando-se a Zeus, procura
demonstrar a todos, e principalmente a Aquiles, que o pai dos
deuses também foil “obcecado”, tal como ele, mesmo em toda sua
divindade. Dessa forma, o governante cria para si a empatia de
que, em sua humanidade, estaria mais vollvel as tramas divinas
e, Jjustificando-se, deixa claro sua intencdo de reatar os
lacos com Aquiles, oferecendo-lhe honras.

Agamémnon (I1. XIX.85-80), antes de narrar 0os

acontecimentos no plano divino em relacdo ao nascimento de
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Héracles, inicia seu discurso ja com a Jjustificativa de que,
em muitos momentos, o0s Aqueus O alertaram sobre o caminho a
seguir; entretanto, o que parece ser um reconhecimento por
parte do rei, é a Jjustificativa para que ele esclareca que
nada poderia fazer diante da acdo divina.

Ao colocar a responsabilidade por sua &1n em Zeus, Moira e
Erinia (Il1. XIX.87) Agamémnon difere de Fénix, pois acrescenta
trés novas divindades que enfatizam sua condigdo de 1incapaz
diante de sua “obcecacdo”. Para Edwards (1991, p. 246), ndo hé
uma explicagdo plausivel para o acréscimo das divindades.

Assim comenta:

Agamemnon does not explain the reasons why the
three divinities dispatched Ate against him;
probably we are to think he would agree with
Akhilleus, that Zeus wanted death to come to many
of the Greeks, and Zeus’s reasons are often
obscure.?®’

Como poderd ser visto em outras instdncias, questdes que
envolvem a figura de Zeus sé&do complexas e exigem atencdo. Este
cuidado deve-se, primeiramente, ao fato de que o conceito de
&tn transite em uma linha ténue entre uma causa humana e
divina. Aqui, 1interessa que, embora pareca que ndo existam
elementos na Iliada que <caracterizem a “obcecacgdo” de
Agamémnon como divina, trata-se de uma nitida capacidade de
persuasdo do governante para dque a assembleia grega se
compadeca de sua situacdo.

Para tal efeito retdrico, Agamémnon, primeiramente, invoca
Zeus que, além de figura suprema do Olimpo, ¢é gquem enviou a
ATn para o ambiente terreno, conforme a narrativa que o rei
desenvolve como argumento. Em segundo lugar, embora Agamémnon

ndo explicite gquais motivos o fazem aludir a Moira e a Erinia,

2> Agamémnon ndo explica a razdo do porque de trés divindades lancarem Ate
contra ele; provavelmente nds somos levados a pensar que ele concordaria
com Aquiles, que Zeus quis que a morte viesse a muitos dos Gregos, e as
razdes de Zeus sdo frequentemente obscuras.
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0s papéis das duas divindades dentro do pantedo grego por si
s6 j& trazem os indicios para tal uso. Segundo Grimal (1993,
p. 364) as Moiras sdo entidades responsaveis pelo destino dos
homens e, portanto, a cada um cabe sua parte na vida, na
felicidade e, inclusive, na desgraca. Geralmente, a nocgdo vem
expressa no plural, aludindo as trés irmids (Cloto, Atropo e
Laquesis), no entanto, o fato de a palavra estar no singular
Molpa aponta para a necessidade de Agamémnon de enfatizar que
se trata do destino que cabe, exclusivamente, a ele.

As Erinias, por sua vez, ressalta Grimal (1993, p. 169),
sdo entidades primitivas, nascidas do sangue de Urano que,
andlogas as Moiras, tendem a enlouquecer suas vitimas e
desviad-las do caminho correto. Em relacdo ao potencial das

entidades, esclarece Grimal (1993, p. 169):

Desde os Poemas Homéricos, a sua funcdo essencial é
a vinganca de um crime. Castigam particularmente as
faltas cometidas contra a familia. [...]
Protectoras da ordem social, castigam todos os
crimes susceptiveis de a perturbar, punindo também
O excesso, a hybris, que tende a levar o homem a
esquecer-se da sua condigcdo de mortal. Proibem os
adivinhos e os profetas de revelar o futuro com
demasiada precisdo, impedindo-os assim de tirar o
homem da incerteza em que se encontra, para ele se
ndo tornar a assemelhar demasiado aos deuses. Por
elas se exprime a concepc¢do fundamental do espirito
helénico a respeito de uma certa ordem do mundo,
que deve ser protegido das forcas andrquicas.?®®

Dessa forma, aliar Zeus a outras duas entidades de forte
cunho destruidor ¢é, para Agamémnon, realgcar ainda mais seu
discurso e alimentar no grupo de militares a compaix&do com sua
condicdo. E imprescindivel salientar que Agamémnon é um
governante e, agora, tem consciéncia dos prejuizos que a &1n

acarretou em sua trajetdria.

26 0 assunto serd retomado quando da discussdo da peca Euménides de Esquilo.
Segundo Grimal (1993, p. 168), as Erinias também sdo chamadas de Euménides
(Benevolentes), nome que tem o intuito de as lisonjear e de evitar, por
conseguinte, a sua cbdlera temivel chamando-lhes um nome odioso.
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Gagarin (2007, p. 27), em relacdo aos discursos presentes
em Homero, salienta que sua eficiéncia pouco difere entre o
contetdo e o estilo. Trata-se de uma cultura em gue nenhum
grego poderia ser um lider sem dar o minimo de atencdo ao
discurso. Assim sendo, em um momento derradeiro da guerra, em
que o homem se vé& a mercé do exército inimigo, nada mais
coerente ao lider que aliar, as entidades maléficas, os
prejuizos, fazendo com que 0s gregos se apiedassem e ficassem
ao seu lado.?

O conceito de &tn, com inicial mintscula (I1. XIX.88),
lancada no espirito do rei Argivo, ¢é denominada por ele
préprio como uma &yploc &In, ou seja, uma “selvagem” ou
“violenta obcecacdo”. O adjetivo &yplog cumpre, dessa forma,
dois papéis: ao passo que qualifica a acdo da &Iin é, também,
uma referéncia a uma poténcia antiga, de origem divina, que ha
muito Jj& perturba os homens e os deuses.

Sendo assim, Agamémnon (Il1. XIX.91-94), como fez Fénix,
descreve-a da forma como ela se perpetuaria na tradigdo, como
uma entidade que vaga por entre os homens e seus pés sutis néo
sdo sentidos, indicando que o homem ¢é tomado por essa
“turvacdo dos pensamentos” sem que se dé conta disso no
momento de seus atos. Como dito anteriormente, trata-se de uma
clarividéncia tardia, motivo pelo qual o discurso de Agamémnon
se Jjustifique (Il. XIX.89), em que o governante admite ter
sido abalado pela entidade e, assim, negado a Aquiles sua
devida recompensa.

O rei dos Argivos narra (Il1. XIX.95-133), como argumento de
defesa, fazendo uso de um exemplo mitico, de gque forma o

grande Zeus também foi tomado pela Obcecacdo, devido a astucia

27 Em relacdo a um discurso retérico existente na épica, vide: KNUDSEN, R.

A. Homeric Speech and the Origins of Rhetoric. Maryland: The Johns Hopkins
University Press, 2014. KENNEDY, G.A. The art of persuasion in Greece.
Princeton 1963. COLE, T. The Origins of Rhetoric in Ancient Greece.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1991. KARP, A. Homeric
Origins of Ancient Rhetoric. Arethusa, n. 10, pp. 237-258, 1997.
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de Hera. Embora nédo sejam dados maiores detalhes sobre a
motivacdo de Hera, fica-nos claro pelo relato, tal como pela
tradigcdo, que ndo eram do agrado e da concordancia da deusa as
traigcdes do pai dos deuses, o que, evidentemente, era o
bastante para dque ela o0 enganasse em seus planos para
Héracles, filho da relacdo de Zeus com a mortal Alcmena.

A passagem oferece uma justificativa clara sobre a forma
como a &In e sua figuracdo divina agem no plano humano e os
motivos pelos quais ela, agora, atinge os homens. Além disso,
a presenca de Hera ndo passa despercebida e sua proximidade
com a Obcecacdo reforgca o carater manipulador da figura
feminina em todo o poema. A esse respeito, O’Brien (1991, p.
122) cita as acdes de Hera e Atena, e de Afrodite e Atn, numa
escala menor, como detentoras do poder destrutivo da

divindade. Dessa forma, conclui a autora:

We can understand readily enough why he would
choose Zeus' wife rather than Zeus even though both
exhibit destructive x6Aoc and both are parents of
the war-god Ares (5.896). In an epic in which the
significant reconciliation occurs between a father
and son, it is natural that the father of gods and
males (&vdp®v) should be the primary symbol for the
paternal, patriarchal, and heroic bonds. Hence the
reciprocal bond between the hero's ufivic and Zeus'
plan. It is equally natural, given the cultural
tendency to see the female as a metaphor for the
natural world, that Hera Dbe depicted as the
psychological source of the hero's xbéioc. It 1is
also no surprise that a goddess subordinate to Zeus
(Thetis) should provide the model for the hero's
growth and one opposing Zeus should thwart that
growth. Hera's stature to be Zeus' countersymbol
derives partially from her received myths and cult
praxis and partially from Homer's characterization.
(O’BRIEN, 1991, p. 123)%

28 N6s podemos entender facilmente porque é que ele escolheria a esposa de

Zeus, em vez de Zeus, embora ambos exibam xbAoc destrutivo e ambos sejam
pais do deus da guerra Ares (5.896). Em um épico no qual a reconciliacéo
significativa ocorre entre um pai e filho, seria natural que o pai dos
deuses e dos homens (&vdpdv) deva ser o principal simbolo para os lacgos
paterno, patriarcal e heroico. Portanto, o vinculo reciproco entre ufivic do
her6i e do plano de Zeus. E igualmente natural, dada a tendéncia cultural
de ver a mulher como uma metdfora para o mundo natural, gque Hera seja
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A opcdo feita, na tradugdo, pelo substantivo feminino

29 p

“obcecacédo deve-se, também, a correspondéncia em género ao

substantivo feminino grego. Muitos tradutores, principalmente

de 1lingua espanhola, °°

acabam por optar por termos que
correspondem ao significado, mas ndo realizam a relacdo em
género. Este aspecto mostra-se de extrema importancia para
enfatizar o raciocinio de O’Brien, visto que a Obcecacédo
compde o nucleo de entidades femininas gque canalizam as
tensdes destrutivas.

Curiosamente, a escolha de Homero pela narrativa de
Héracles ndo é ao acaso. Héracles é um herdéi caro aos gregos.
Sua trajetdéria é envolta em muitos sofrimentos e provacdes,
que enfatizam o poder devastador da &In e uma nocdo prdépria do
pensamento grego: os reflexos que os atos podem acarretar as
geragdes futuras. Em relacdo aos reflexos causados pela
obcecacdo, Agamémnon prova que é um bom entendedor do assunto
pois, até o Canto XIX, muitas das provacdes qgque a campanha
grega contra os troianos enfrentou devem-se a seus atos.

Ao fazer um grande Jjuramento (I1. XIX.108), Zeus &
“fortemente enganado”, ou seja, sua obcecacdo estda no fato de
ndo ter notado as segundas 1intencgdes que havia no pedido de
Hera. Parece-nos, dessa forma, mais evidente que Zeus, em sua
altivez, tenha sido “obnubilado” pelo engano da astlcia de sua
esposa. A presenca da expressdo OfjAug éoUoa (I1. XIX.97) como
uma condicdo prdépria da deusa Hera, corrobora esta assercgéo,

visto que no pensamento grego antigo a mulher possui este

descrita como a fonte psicoldgica do xdéAoc do herdi. Também ndo é surpresa
que uma deusa subordinada de Zeus (Tétis) deva fornecer o modelo de
crescimento do herdéi em oposicdo a Zeus que deve impedir esse crescimento.
O estatuto de Hera em ser a “multi-simbdélica” de Zeus deriva em parte de
seus mitos recebidos, préaxis de culto e, parcialmente, pela caracterizacéo
de Homero.

2° A opcado pela palavra obcecacdo ndo é feita indiscriminadamente. De acordo
com Houaiss (2008, p. 2040), obcecacdo é um obscurecimento da razdo, uma
insisténcia em determinada ideia, uma pertindcia excessiva.

30 vide: ESQUILO. Persas. Introduccién, Traduccién y notas de Pablo
Cavallero. Buenos Aires: Losada, 2007.
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carédter manipulador. Dessa forma, o verbo &d&w gque tem por
significado “conduzir ao erro”, “enganar”, “ferir”, “errar”,
por estar ligado etimologicamente ao conceito, foi traduzido
como em relacdo direta ao termo, ou seja, tal qual sua funcéo:
expressar um estado produzido pelo ato da “obcecacédo”.

Um importante aspecto deve ser ressaltado. Em suas
ocorréncias na Iliada, em um total de wvinte e uma vezes, O
verbo &b&w’' apresenta-se entre a primeira e a terceira pessoa
do singular, jamais fazendo referéncia a mais de um individuo.
Embora em algumas passagens o verbo apareca empregado de forma
isolada do conceito de &tn, sua presenga na voz passiva (Il.
XIX.113) e em contexto de expressdo etimoldgica, além de
confirmar este carater desencadeador da nog¢do, implica um
interessante fato, j& observado anteriormente, acerca da
funcdo da &1n: trata-se de uma 1influéncia de carater
individual, que tende a se tornar intima, em diadalogo com a
personalidade, tendéncias ou emocgdes pessoais.

A narrativa de Agamémnon, a propdsito das consequéncias da
acdo da A1n sobre homens e deuses, poderia levar a crer que a
culpabilidade recai de forma mais acentuada sobre as
doAoppoouvalg, “as astucias” “as astucias” (doAoppovioncg, Il.
XIX.97, doAoppovéouoa, I1. XIX.106 e doAoppooluvny, I1.
XIX.112) de Hera. E importante notar que a deusa assume um
cardter extremamente manipulador, sendo o elemento que
completa a conexdo entre a sua atitude e a acdo errdnea do pai
dos deuses a influéncia da divindade A1n. Destarte, é a &tn o
grande mal que recal sobre Zeus e ndo a 1indole inventiva de
sua esposa, fato este que concorre para a expulsdo da filha
mais velha de Zeus do Olimpo, como afirma Homero, j& que ela

“obceca a todos” (I1. XIX.91).

31 As ocorréncias do verbo &dw acontecem nos seguintes versos: V.267, V.808,

VIII.237, IX.5, IX.1ll6, IX.119, IX.537, IX.662, XI.340, XII.239, XIV.271,
XVI.685, XVIII.255, XIX.91, XIX.95, XIX.129, XIX.136, XIX.137, XXI.38¢,
XXI.395, XXII.218.
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O fato de a divindade A1n residir agora entre os mortais,
além de justificar a facilidade com a qual os homens véem-se
sujeitos a sua acdo, também acentua uma metdfora da disténcia
que separa humanos e divinos. A deidade, ao ser eliminada do
convivio dos deuses, 0s quals banem aquilo que lhes é nocivo,
acaba por ter um Unico destino: o lugar da ocupacdo dos
homens.

Nos UGltimos wversos (I1. XIX.134-138) Agamémnon retoma
novamente seu discurso de vitima da Atn e, assim, torna-se
mais plausivel ainda o didlogo que Homero constrdi entre a
triade Hera-Atn-Zeus e Zeus-Atn-Agamémnon. E a Atn, nos dois
casos, o veiculo condutor das acdes desastrosas que decorrem
do fato de essa entidade ter agido sobre o individuo.

Acerca das compensagdes que Agamémnon promete oferecer a
Aquiles, pode-se notar um paralelo com a necessidade de
sacrificios citada por Fénix, no Canto IX. Fénix, na ocasido,
ressalta o reparo necessario aos deuses por conta de uma falta
ou transgressdo. No caso da querela entre o governante Argivo
e o Pelida, para que voltasse a existir um equilibrio que fora
rompido, Agamémnon também oferece a Aquiles, o ultrajado,
grandes reparacdes.

O uso do termo o¢phv ou epévec (I1. XIX.88, 121, 125, 127 e
137) ou seja, o diafragma (coracdo), local que, para oOs
gregos, centraliza todas as motivacgdes fisicas e psicoldgicas,
remete a essa sensacdo particular gque o homem sente gquando
acometido pela &1tn. Para Wyatt (1982, p. 262) o desconforto
das emocgdes e sensagdes ¢é Justificado por wuma aceleracgédo
cardiaca gque para o0s Jgregos, exceto para Platdo e alguns
outros, estava intimamente ligada a regido peitoral e né&o ao
cérebro.

Por conseguinte, Snell (2003, p. 33) acrescenta que tanto
epnv como Buudc (I1. XIX.102) estdo 1ligados as qguestdes
emocionais e que, quando os gregos do periodo homérico querem

fazer referéncia as impressdes intelectuais, fazem wuso do
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conceito de vdbéoc “mente”, ou seja, conectam-nas ao pensamento
racional.

O fato é que hé& uma 1ligacdo delicada entre o wuso do
conceito de ¢@pAv e 6uudc. E possivel perceber que o conceito
de Ouudc alia-se com maior regularidade as questdes ligadas as
funcdes cerebrais, mais filoséficas e racionais, e dai sua
traducdo frequente como “alma”, “espirito”. Por outro lado,
epnv, de acordo com Doyle (1984, p.l12) tem um apelo mais
emocional, ligado as sensacgdes profundas.

Em um estudo exclusivamente dedicado ao uso do vocabulo
epnv, Darcus (1977), ao analisar a ocorréncia em Empédocles,
pensador contempordneo de Esquilo, enfatiza o seu uso pelos
pré-socraticos como uma forma de referéncia a um espago
interior, em que estd alojada the shape of the god “o perfil
divino”. No entanto, é pertinente ressaltar que Darcus (1977,
p. 178) descreve o¢péveg “coragdes” como espagcos em gue, mesmo
que existam referéncias as atividades intelectuais, nédo é
possivel descartar a dualidade da relacdo com os sentimentos,
pois trata-se de regides em qgque também existem as acgdes do
amor, do 6dio, e diversas outras emocdes.

Aquiles é o primeiro a dirigir um discurso a Agamémnon no
primeiro Canto (Il. I.56-73) e, em suas palavras, reconhece
ter sido tomado por uma 6upofBdépw £pLc, ou seja, “uma discédrdia
que devora os animos”. Esta passagem torna-se de extrema
importéncia para a compreensdo de uma estrutura narrativa que
vai além de um simples jogo de didlogos entre os dois herdis.
Em todo seu discurso, o Pelida toma para si a responsabilidade
por sua proépria coédlera éuelG Gmounviocaviog (I1. TI.63) e
reconhece que o momento exige que eles acalmem o ©6Ouudg (Il.
I.66).

Ao se referir, por sua vez, a obcecacdo que Zeus, a Moira e
a Erinia lancaram em seu espirito, Agamémnon (Il1. XIX.87)
responde ao discurso de Aquiles, comovido pela morte de

Patroclo. Embora ser atingido pela &1tn fosse uma experiéncia
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extremamente particular, com uma forte repercussdo fisica e
emocional causada por um agente exterior, que ocorre a homens
nobres e ndo a qualgquer pessoa, Agamémnon faz uso da &tn como
instrumento retdrico para aludir a querela dos dois herdis.
Diferentemente do que faz Aquiles, Agamémnon, em certa medida,
isenta-se de responsabilidade, inclusive equiparando-se as
divindades, que também ja sofreram os maleficios da influéncia
da &1n.

Embora seja lugar-comum na Iliada a presenca dos deuses,
poucos sdo o0s episddios cuja narrativa volta-se a uma
contextualizacdo mitica, fato este que demonstra a importancia
das duas passagens como momentos de extrema reflexdo para a
compreensdo do poema. Se, por um lado, no Canto IX, é Aquiles
o0 interlocutor de Fénix, nada mais coerente que, por outro, no
Canto XIX, recaia sobre Agamémnon a necessidade de expor  oOsS
motivos que elucidam uma das principais questdes abordadas no

poema: o litigio entre os dois gregos.

2.1.2. Influéncia sobre o lider

-

E na Iliada que se encontram os exemplos mais
significativos da ocorréncia do conceito de &tn em Homero 2.
Além da extensdo do poema, maior em numero de versos dJue a
Odisseia, Agamémnon e Adgquiles sofrem diretamente os efeitos e
consequéncias de seus atos influenciados pela &tn, ao passo

que, na Odisseia, apenas existem cinco ocorréncias do termo em

2. Na Iliada, a ocorréncia do termo da-se nos seguintes passos: 1.412,

Ir.111, vIi.356, VIII.237, 1IX.18, 1IX.11l5, 1IX.504, 1IX.505, 1IX.512, X.391,
XVI.274, XVI.805, XIX.88, XIX.91, XIX.1l26, XIX.129, XIX.136, XIX.270,
XXIV.28 e XXIV.480. Na Odisseia, o vocdbulo aparece em: 1IV.261, XII.372,
XV.233, XXI.302 e XXIII.223. Vide: HOMER. Iliad. Volume I: books I-XII.
Translated by A. T. Murray. London: Loeb Classical Studies, 1924. HOMERE.
Iliade. Tome II: chants VII-XII. Texte établi et traduit par Paul Mazon.
Paris: Les Belles Lettres, 1947. HOMER. Homeri Opera in five volumes.
Translated by David B. Monro e Thomas W. Allen. Oxford: Oxford University
Press. 1994. Embora nenhuma delas concorde com a presenca da palavra &In,
todas fazem referéncia a Il1. III.100, assunto que serd discutido adiante.



72

toda a obra e que ndo afetam, em geral, o protagonista.

Dentre as incidéncias do conceito, a maior parte faz
referéncia a &tn de Agamémnon, aspecto extremamente evidente
em toda a Iliada. Na Odisseia, o conceito estd ligado ao herdi
Odisseu em apenas uma passagem e, mesmo assim, trata-se de uma
ocorréncia de carater superficial, isto é, sem a mesma carga
de significado que a ideia possui na Iliada.

E no Canto I da Iliada (Il1. I.407-412), ou seja, logo no
inicio da obra composta por mais de quinze mil versos, que
Aquiles faz referéncia ao “estado de cegueira” de Agamémnon,
estado este que contribui de forma significativa para que se
compreendam, na evolucdo do poema, os motivos gque provocam a
disputa entre os dois herdis. Assim expde Aquiles, a sua mée,
uma reclamacdo pela ofensa de que foi vitima por parte de
Agamémnon na questdo das cativas, e apela para que Tétis

intervenha em seu favor junto de Zeus:

TGV vIv pLv pvhooaco mapéleo Kol Aafe yoUuvwev

al xév nwg ¢é¢0&éAnoLv éul TpoheooLv aphfal,

TOUC d& KOT& mpUuvag Te€ Kol &ue’ &Aa éAoal AXALOUC
KTelvopévoug, [(va madvieg énalUpwvial RBoaolAfjog,

Yyv@ & xol ATtpeldng e€UpU kpelov Ayapéuvov

v &tnv & T° &pLoTov AXOLOY oUdev €T LOEgV.

J4, tendo-lhe lembrado estes fatos, senta-te e
abraca-lhe os joelhos;

Terd ele por desejo ajudar os Troianos,

e a extensdo das popas confinar os Aqueus
matando-os junto ao mar, para que todos
desfrutassem do rei,

o Atrida de vasto poder Agamémnon e para Jue
compreenda

a sua obcecagadao, pois em nada honrou o melhor dos
Aqueus.

(r1. 1.407-412, grifo nosso)

Quando Aquiles pede a mde que interceda por ele Jjunto ao
pai dos deuses, o herdéi relembra que ela foi responsavel pelo

auxilio prestado por Briareu no Olimpo (Il1. I.401-406), um dos
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Hecatdénquiros *°, remontando a um episédio em que Tétis, ao
saber de um plano dos deuses Apolo, Posidon, Hera e Palas
Atenas para se rebelarem contra Zeus, avisa Briareu que,
prostrando-se ao lado do pai dos deuses, frustra o motim.
Dessa forma, Aquiles pede a mde que, lembrando a Zeus do
auxilio dado naquele momento, interceda por ele, afim de que
os deuses déem a vitdéria a Trdia, pois Agamémnon, com sua
obcecacdo, havia desonrado “o melhor dos Aqueus”, no caso, O
proéprio Aquiles.

0 verbo Y LYVOOK® (I1. I.411) “compreender” “tomar
conhecimento” ‘“observar” acentua a percepgcdo que o homem
possuli do conceito de &tn. Embora Aquiles diga gque Agamémnon
estd “obcecado”, o préprio Pelida confirma que o comandante
dos Aqueus ndo reconhece seu estado.

Ao incitar os Mirmiddes (Il. XVI.269-274), o poema homérico
repete, nas palavras de Patroclo, a mesma férmula utilizada
por Aquiles para se referir a &tn de Agamémnon: “yvg O& Kol
Atpeldng eUpUu xkpelwv Ayoapépvev / nv &tnv, 6 1’ &plLoTov AXALOV
oudev étioev” (I1. T1.411-412, XVI. 273-274). Embora seja um
personagem de menor evidéncia que Aquiles e Agamémnon,
Padtroclo assume a dor do amigo e reafirma o estado de
ignordncia no qual se encontra o governante dos Aqueus. Nado é
por acaso que ha uma repeticdo dos versos do Pelida nesta
passagem. De forma inversa ao movimento de recuo de Aquiles,
devido a querela com Agamémnon, Patroclo incita os guerreiros
a avancarem contra os Troianos, consumando enfim aquela
arremetida que a &In de Agamémnon, e a consequente auséncia do
Pelida, os impedia de concretizar.

O fato de ser o préprio Agamémnon, no Canto XIX, a admitir

33 0s Hecaténquiros s&o gigantes de cem bracos e cinquenta cabecas. S&o
trés: Coto, Briareu ou Egeon e Giges ou Gies. Filhos de Urano e Gaia, eles
pertencem a mesma geracdo dos Ciclopes, etc. Como estes, auxiliaram os
Olimpicos e Zeus na luta contra os Tit&s. [...] (GRIMAL, 1993, p. 225).
Embora Grimal n&o cite a passagem a qual se refere Aquiles, trata-se da
ajuda prestada pelos Hecatdnquiros a Zeus quando da rebelido dos deuses
contra o senhor do Olimpo.
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ter sido tomado por &in fortalece a caracteristica de um
conceito que sobretudo atinge pessocas em posigcdo de evidéncia.
Ndo se trata, portanto, de uma transgressdo de alcance comum,
mas prdépria de personagens cuja atitude interfira, inclusive,
na vida de outros individuos.

Outrossim, uma particularidade demonstra que um mesmo homem

pode ser atingido inUmeras vezes pela &In:

‘@O vépov oU TL YeUdoC #udc ATAG KATEAELLOQ:
aacapnv, oud’ autdc &valvoupot. [...]

“9 wvelho, nenhuma mentira disseste de minhas
obcecacdes:

que me deixei obcecar, nem eu mesmo contesto.”

(r1. IX.115-116, grifo nosso)

Ao ouvir o discurso do sabio ancido Nestor, Agamémnon
admite que suas agdes, tanto com Aquiles como com o0s planos
bélicos, estavam comprometidas pelas &tot, ou seja,
“obcecacgdes”, que o impediram de avaliar <com clareza o0s
melhores caminhos a serem seguidos. A compreensédo (1.411) de
Agamémnon em suas oObcecagdes, ou seja, seus periodos de
ofuscamento da consciéncia e da razdo, levam-no a aceitar que,
sendo reparados os danos causados enquanto ele estava tomado
pela &1n, sob 1influéncia da figuragcdo divina, a situacéo
regressaria ao seu estdgio inicial, ou seja, de coesdo entre
oS Aqueus.34

Todavia, o conceito de &tn é potencializado ao extremo na
Iliada. N&o é apenas o reconhecimento por parte de Agamémnon e
o auxilio prestado por seus companheiros, como Fénix e
Odisseu, que acabam por tomar partido no desentendimento entre
Aquiles e o rei dos Argivos, que eliminardo os resquicios dos
atos enganosos que ocorreram. Para Aquiles, por exemplo, é

apenas a morte de Patroclo que o) fara entender as

3 Aqui, h& uma antecipacdo da norma que aparecerd em Agamémnon de Esquilo:

n&beLt p&bog, ou seja, “a aprendizagem pelo sofrimento” (Ag. 176). Esta
passagem serd explorada em pormenor nas andlises tragicas.
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consequéncias de sua inércia diante das atitudes de Agamémnon,
inércia esta que, como alude Fénix (I1. IX.496-514), também
“obcecou” o melhor dos aqueus.

Na Odisseia, o lider é Odisseu, governante de ftaca que ha
vinte anos partiu no auxilio de Agamémnon contra Trdia e custa
a regressar para casa. Ao longo de todo o poema, compreende-se
todas as insténcias que perpassam seu caminho e os motivos que
o} fizeram demorar tanto para regressar. No entanto,
diferentemente da Iliada, até mesmo por sua constituicdo e
tema, h& apenas uma referéncia ao conceito de &tn em toda a
narrativa tocante exclusivamente a Odisseu.

A passagem na qual Odisseu refere-se a sua &In néo
diferencia-se da Iliada unicamente pelo contexto. De fato, a
propria utilizagcdo da nogdo ganha um novo significado,

ampliando o campo seméntico do conceito:

&ANO L ubdxapec Beol alev &dvteg,
elg &tnv xolpnoote vnAéL UnvVe.
ol & ¢é1apol uévya épyov éuntioavio pévovrieg.

Zeus pai, e vds outros deuses bem-aventurados que
sols eternos.

Para minha decadéncia me adormecestes com Ssono
impiedoso,

Restando os companheiros a cometer uma tremenda
acao.

(0d. XI1.371-373, grifo nosso)

Odisseu e seus companheiros acabam de sair da ilha de
Feia, morada da feiticeira Circe que, apds ter sido subjugada
por Odisseu, orientou-lhe sobre os percalgcos futuros e a
possibilidade de chegarem a Itaca, desde que ndo devorassem os
bois e ovelhas da ilha de Trinadcia, animais sagrados.

Dessa forma, no Canto XII, ha uma aproximacdo da Odisseia
em relagcdo a Iliada no que diz respeito ao exercicio do
juramento. Por muitos momentos no primeiro poema,
principalmente no Canto XIX, quando Agamémnon narra a

obcecacdo de Zeus, fala-se em xaptepdc Opkog “poderoso
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juramento”, o mesmo expediente utilizado por Odisseu (0d.
XII1.298) para pedir que seus companheiros de viagem néo
comessem 0s bois e ovelhas da ilha de Trinécia.

A passagem em que Odisseu culpa Zeus e o0s outros deuses por
o terem feito adormecer e, portanto, ndo ver Jue seus
companheiros desrespeitaram o Jjuramento, embora com contextos
bem distantes daqueles ©presentes na Iliada, reforca a
necessidade de aliar a &tn a uma Jjustificativa divina. N&o se
trata, portanto, de uma deusa autdnoma que influencia o senso
de Jjulgamento de Odisseu, mas de um instrumento para a
concretizacdo dos designios estabelecidos pelas divindades.

Ademais, torna-se pouco sustentavel denominar de
“obcecacdo”, na passagem, o poder pelo qual Odisseu é tomado
em decorréncia de seu sono e da quebra do juramento feito com
seus companheiros, por adverténcia de Circe. Dessa forma, um
novo campo semdntico comegca a se construir em torno do
conceito de &1n.

Para Doyle (1984, p. 18), trata-se da uUnica passagem, de
toda a Odisseia, em dque o conceito de &1n significa
claramente “ruina”. E impossivel discordar do autor, visto
que, em todo o Canto XII, Odisseu parece reconhecer os
“sintomas” de algo maligno que estava por vir. H& duas
passagens que ilustram a situacdo (0d. XII1.294-296, XII.320-
324): nos primeiros versos (XII.294-296), Euriloco critica
Odisseu por seu cansago e o de seus companheiros. Ao ser
questionado sobre a necessidade de navegar durante a noite, ao
invés de repousarem e se alimentarem na ilha, o herdi consegue
enxergar que aquela situacdo era propicia para que as
condicgdes estabelecidas por Circe fossem rompidas, o que
implica no pedido de juramento aos companheiros. J& no segundo
passo (XII1.320-324), apds aceitarem o Jjuramento e dormirem,
quando a alvorada se aproximou, novamente Odisseu reforcga as
condigdes aos seus companheiros, o que demonstra o temor do

herodi.
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Dai o peso com o qual a palavra &tn (0d. XII.372) é
empregada. O fato de se cumprir o Jjuramento era mais do que
apenas ndo desonrar o deus Sol e seu rebanho, mas fazia parte
das escolhas que o herdéi e seus companheiros deveriam adotar
para voltarem para casa.

Odisseu e seus companheiros j& vinham de alguns feitos
preditos por Circe e, gragas a sua ajuda, conseguiram escapar
com vida. Por conseguinte, ao perceber que o gado ndo estava
mais incdlume, o herdi entende que seu destino e o dos outros
estava tracado. Dessa forma, &1n, grafada com inicial em letra
minuscula, portanto ndo se tratando da acdo da divindade, é o
motivo concreto que caracteriza a “decadéncia” como destino
dos viajantes.

No entanto, h& que se notar que o vocadbulo “decadéncia”,
escolhido para tal passagem, cumpre mais de uma funcdo:
primeiramente, o termo mantém o conceito de &tn no campo
objetivo, ou seja, nédo se trata propriamente do ato falho dos
companheiros de Odisseu, mas das consequéncias que tal ato
acarretardo; em segunda instédncia, o termo “ruina” denota uma
passagem de degradacdo e morte, o que anunciaria o fim para o
rei de ftaca, dai a escolha pelo termo “decadéncia’®’”, pois n&o
se trata mais de um periodo de bonanca, mas tampouco é o fim
para o herdéi. Odisseu torna-se vitima de uma agdo coletiva,
ndo é ele quem comete o sacrilégio contra os animais sagrados
e, portanto, é o uUnico a reconhecer o poder da &In que se
instaurard entre sua tripulacdo. Dessa forma, ao reconhecer as
consequéncias que estdo por vir, é perfeitamente Jjustificéavel,

como na Iliada, que haja tempo para a reparacéo.

35 Segundo Houaiss (2008, p. 916), decadéncia é o ato ou efeito de se

caminhar em sentido a ruina, algo que estd comecando a se degradar. Ja
ruina (2008, p. 2482) é a decadéncia total, o estdgio final sem volta de um
processo de destruicdo. Dessa forma, had uma sutil diferenca entre as duas
palavras que ndo pode ser ignorada. Dizer que a &tn ¢ uma “ruina”,
semanticamente é incoerente com o pensamento de que a prépria &in
possibilita uma reparacdo. Dessa forma, “decadéncia” refere-se a um estagio
de degradacdo final mas que estd em andamento, ndo sendo definitivo.
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2.1.3. Influéncia sobre outras personagens

O conceito de &tn na Iliada ndo atinge unicamente Agamémnon
e Aquiles, mas ocorre também sobre outros dois personagens de
estatuto inferior: Délon e Péatroclo. Da mesma forma, na
Odisseia, também hé& duas passagens que fazem referéncia a
outros personagens: Melampo e Eurition. Todavia, como seré
visto, a &1tn na Iliada é parte integrante do contexto imediato
em que estes personagens estdo inseridos. Tanto a influéncia
da divindade, como a sua repercussdo nos comportamentos
humanos fazem parte da prépria acéao, ou seja, sao
caracteristicas que delineiam a histéria da guerra entre
gregos e troianos.

A Unica mencdo ao conceito de &tn em todo Canto X da Iliada
é feita justamente por Ddélon, espido troiano, que da nome ao
Canto conhecido como “Dolonia”, morto por Diomedes, dquando
este e Odisseu, durante a noite, fazem o reconhecimento do
campo de batalha troiano.

Ao ser interceptado por Diomedes e Odisseu, Ddélon revela o

motivo que o levou a espionar as naus dos gregos:

‘moAAfolv p’ &tpoul mop'éx véov hyayev Extwp,
6¢ potl InAelwvog &yauold podvuxoag (mmoug
dwoéueval KATEVveUuoe Kol &PUATOH TOLK{AX XOAKY,

“Com muitos enganos logrou Heitor levar-me para
longe da razao,

ele que me prometeu os cavalos de casco ndo fendido
do altivo Pelida, assim como seu carro embutido de
bronze.

(1. X.391-393, grifo nosso)

Assim como afirma Doyle (1984, p. 16), é nitidamente Heitor
quem Délon responsabiliza por suas &Ttol. Curiosamente, além de
ser a Unica passagem em toda a literatura pré-dramdtica em que

um humano é dado como o motivador da transgressdo, o espido
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troiano também refere-se ao conceito no plural, o que ndo é
comum para apenas um motivo aparente.

Esta passagem alude a algumas questdes importantes. &
interessante perceber que, sempre, em toda a Iliada, o
conceito de &tn ndo é referido de forma gratuita mas, ao longo
da narrativa, muitos sdo os elementos que ddo os indicios para
que tal ato se Jjustifique. Heitor propde aos troianos (Il.
X.303-312) qual deles estaria disposto a tal ato, espiar o
campo 1inimigo, sabendo dos riscos gque se apresentavam. No
entanto, a oferta do filho de Priamo nada tem a ver com OS
bens de Aquiles. E, pois, Délon (Il. X.314-316) quem se
manifesta e, ao introduzir sua figura, torna-se perceptivel
ser ele um homem rico, o que nédo justificaria a necessidade de
aceitar a proposta de Heitor e, muito menos, reivindicar os
espbdlios do Pelida como pagamento.

Embora a passagem refira-se a “ilusdo” que Heitor propds a
Dé6lon, de um dia ter algumas das riquezas pertencentes a

367 define de forma mais clara

Aquiles, a traducdo por “enganos
a “esperanca va” de Délon e, mais do que isso, como podera ser
visto na prdéxima secdo, distingue o carater passional da nogédo
no verso.

Dodds (1963, p. 19), em uma tentativa de minimizar a acdo
de Heitor sobre Dbélon, Jjustifica-a por uma condicdo de
“inspirado pelos deuses”, fato que o faria exercer sobre o0s
homens certo tipo de influéncia, positiva ou negativa. Por
outro lado, Doyle (1984, p. 21) acredita ser essa visdo um
tanto distorcida, j& que Heitor em nenhum outro momento possui
sua personalidade wvinculada a &tn. Entretanto, cabe ressaltar

que n&o se pode negar a existéncia de uma oposicdo de forgas

divinas entre Aquiles e Heitor, e, para além disso, Heitor

36

De acordo com Houaiss (2008, p. 1148), engano refere-se ao ato do homem
cometer um deslize voluntario ou ndo, um erro de percepcdo dos sentidos, um
devaneio, uma ilus&o. Dessa forma, engano contempla Jjustamente duas

vertentes importantes: é a ilusdo, auséncia de percepcdo, prdoépria da &in,
mas é, também, a compreensdo posterior da obcecacdo. Este aspecto serd de
extrema importdncia dentro da tragédia.
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possul uma posigdo infinitamente superior a de Ddélon, aspecto
que contribui para que o exercicio da influéncia sobre o
subordinado possa se concretizar.

No entanto, “émiopxkog” (Il. X.332) “perjuro” é a forma pela
qual Heitor promete os bens de Aquiles a Db6blon. Sendo assim,
as proprias ‘“esperancas” dadas por Heitor a Dbélon séo
“enganos”, reconhecidos pelo espido no momento em que ele
identifica os riscos de sua atividade no campo inimigo.
Ademais, o proéprio nome do personagem, D6lon, remete
etimologicamente a palavra 0bAog, 1isto é, aquele que ¢é
“engenhoso”, “enganador”, aspecto irdnico que ressalta, por um
lado, seu carater pouco confidvel em seu discurso aos dois
generais gregos e, por outro, aquele que se torna o proéprio
“enganado”, cuja ambigdo o trai.

Patroclo é, por sua vez, um outro personagem que da nome ao
Canto XVI, a Patroclia, um dos éapices da Iliada, a partir do
qual comecam a se resolver as qguestdes pendentes que
prejudicam o andamento do avanco dos gregos contra os
troianos. De fato, trata-se de um Canto tragico, em que o
amigo estimado de Aquiles, vestido como o herdéi grego, acaba

por morrer pelas mdos de Heitor:

AToe O¢é ol Bdpnka &vaf ALOG ULOg ATOAAWVY.
1OV O &tn @pévag t£iie, AU6ev &' Umd oaidiux yula,
ot} d& TOaQdv: [...]

Afroxou-lhe a armadura o soberano Apolo, filho de
Zeus.

Assim tomou-lhe o coragdo a obcecagdo e partiu-lhe
0s membros:

Ficou ereto, atordoado. [...]

(I1. XVvI.804-806, grifo nosso)

A passagem apresenta o exercicio de Apolo como grande
influenciador para o fim tragico que Patroclo teria na guerra.
No entanto, de forma sutil, indica que Patroclo nédo observava
0s elementos gque denunciavam o risco que estava enfrentando em

batalha. Apolo (I1. XVI.707-709) deixa <claro ao amigo de
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Aquiles que ndo caberia a ele dar fim a guerra de Troia. Dessa
forma, Patroclo demonstra conhecer os perigos (I1. XVI.710-
711), mas nédo retrocede o suficiente, a ponto de sair de perto
da ira do deus, que incita Heitor contra ele.

De fato, a presenca do conceito de &tn caracteriza a
auséncia de percepgdo de Patroclo que, ndo tendo Jjulgado com
clareza, vestiu a armadura de Aquiles e partiu para o combate.
Em um Canto que culmina na morte de um personagem com
significativo poder de alterar toda a narrativa, ¢é wvalido
notar a poténcia que um uUnico termo engloba no pensamento do
homem grego. A desobediéncia de Patroclo aos designios
divinos, aliada a sua imprudéncia, acaba por gerar sua &In
destrutiva.

Dessa forma, cabe salientar que, mesmo alertado pelos
deuses e reconhecendo o0s sinais que o deveriam fazer
retroceder, Patroclo torna-se um exemplo de como a
persisténcia da &tn acaba por ser prépria da natureza humana,
mantendo-se atuante mesmo no momento mais derradeiro da vida
do homem.

Melampo e Eurition sdo os dois personagens sobre os quais a
&Tn recai na Odisseia. Como ja& dito anteriormente, as duas
passagens parecem apenas relembrar os efeitos que essa forcga
tem sobre o homem. Trata-se de dois relatos miticos e
instrutivos, que acrescentam novos aspectos ao conceito.

O Canto XV da O0Odisseia trata do retorno de Telémaco,
alertado por Atena sobre a necessidade de voltar para casa,
onde os pretendentes de sua mde Penélope cada vez mals se
apropriavam do espago e pressionavam a decisdo da rainha.
Quando se preparava para embarcar na nau, Telémaco encontra um
desconhecido, Teoclimeno, personagem Jque passara a orienta-1lo
com sua capacidade de profetizar e analisar os sinais de
pressagios. Ao longo da narrativa sobre a origem de Teoclimeno
¢ que a histdéria de Melampo, um seu antepassado, ganha

contornos:
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[...] O d& tfjog évl pevydpolg dUAAKOLO

deou® €v &pyarée O€édeT0, KpaTtép’' &Ayea DAOXWOV
elvera NnAfjoc xoUpng &tng te PBapeing,
1AV ol ¢éul ¢@peol Ofjke Bed dacmifitic EpLvig.

[...] Porém Melampo permanecia no palédcio de
Filaco, preso

com fortes correntes, sofrendo desmedidas dores

por causa da filha de Neleu e da pesada obcecagao
que no coragdo lhe pusera a deusa, a severa
Erinia.’’

(0d. XV.231-234, grifo nosso)

Pela narrativa superficial, ¢é possivel compreender que a
histéria de Melampo apenas 1ilustra a origem de Teoclimeno,
este sim parte integrante da narrativa de retorno de Telémaco
a ftaca (Canto XV). No entanto, é claro que a histdéria do
adivinho acometido pela “obcecagcdo” refere-se Jjustamente ao
fato de, mesmo sendo profeta e sabendo qual seria seu destino,
insistir em realizéd-lo. A histdéria de Melampo, porém, ndo
influencia diretamente na narrativa mas, de certa forma, ¢é
passivel de ser interpretada como paralela a busca de
Telémaco.

Trés elementos presentes na passagem contribuem para a
continuidade de um dos padrdes estabelecidos até o momento
para a presenca de &in, sendo eles: o conceito de &1n,
propriamente dito, o vocdbulo o¢pfv e a influéncia da deusa
Eotvlig. Quanto a &tn, ndo ha davidas que se trata de uma
“obcecacdo”, visto que Melampo, mesmo tendo previsto que teria

problemas, acaba por aceitar ajudar seu irmdo. Por se tratar

37 segundo Grimal (1993, p. 340) Melampo possuia o dom da profecia,

utilizado em um dos trabalhos que realizou com seu irm&do Bias, que desejava
se casar com Pero, filha de Neleu. Como eram muitos os pretendentes a méo
de Pero, Neleu decidiu que sua filha se casaria com quem trouxesse para ele
o gado de Filace, que era guardado por um cdo que a todos afastava. Bias
pediu ajuda a seu irmdo Melampo, que previu gque seria preso ao tentar
roubar o gado e ficaria encarcerado por um ano. De fato, isto aconteceu, e,
proximo do final do periodo, Melampo ouviu os vermes que comiam a madeira
falando que eles J& tinham comido quase tudo; ele pediu para ser
transferido de cela, e, quando a cela desabou, Melampo ganhou a admiracgdo
de Filace.
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de um impulso de Melampo e de sua sensibilidade em ajudar o
irmdo, é natural que a parte do corpo envolvida fosse aquela
responsavel pelas emoc¢des mails viscerailis, ou seja, O coracgdo.
No entanto, a curiosa repeticdo estda no fato de, mais uma vez,
a responsavel pelo estado de “obcecagd&o” do homem ser a deusa
Erinia, como j& havia ocorrido anteriormente *® . Além disso,
nota-se que se trata de uma &in PRoapela “pesada obcecagdo”
aspecto que reforga, mais uma vez, a incapacidade do homem
diante de tal poder, pesado, que o torna impotente, sujeito a
uma punicéo.

De qualquer forma, o que passa a se tornar cada vez mais
evidente é que, mesmo que o0s deuses envolvidos, humanos ou
outros elementos, sofram modificacgdes, hé& sempre um padrdo de
repeticédo estabelecido, ou seja, as divindades envolvidas sdao,
em sua maioria, arcaicas; o coragdo e o espirito tendem a se
complementar no processo de recepgdo e concretizacdo da &tn; e
por fim, categoricamente, o campo de atuacdo ¢é sempre
individual.

Segundo Grimal (1993, p. 340), Melampo seria presenteado
posteriormente com inUmeras recompensas, mesmo tendo
permanecido preso por um ano. Dessa forma, a busca de
Telémaco, em breve, teria uma reviravolta e era preciso que
ele passasse por todos os obstaculos, buscando Odisseu, para
finalmente ver as resolucgdes benéficas que o aguardavam.

A passagem referente ao centauro Eurition é mais delicada
e apresenta o conceito de &tn ligado ao excesso da bebida
alcdolica, aspecto que nunca havia sido abordado até o

momento:

olvoc kol Kéviaupov, &yaxAUTOv EUputlwva,

&aoc’ ¢€vi peydpw peyoabluou Ileitplbdolo,

¢c NamiBog €AB6VO’: O &' ¢émel @ppévag daocev olve,
paitvépevog x&x’ €pefe dd6pov x&ta HelpLbdolo:

% vide supra, pp. 58-59.
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Howoc &’ &xoC elAe, SLEK mpoBUpou 5¢& OUpale
gAxov avoaléavieg, &am’ oUata VNAET XOUAKY
pTvéc T’ &ufcoviec: & 5& ¢@peoiv Nolv &acleig
flev fv &tnv Oxéwv &eocleppovi OURG.

Foi o vinho que ao Centauro, ao ilustre Eurition,
obcecou, no palédcio do magnédnimo Piritoo,

quando chegou junto dos Lapitas; e quando o wvinho
lhe obcecou o coragdo, enlouqueceu e praticou atos
terriveis na mansdo de Piritoo.

A indignacéo apoderou-se dos herdis, que o
arrastaram

Para fora de portas, e 14 lhe cortaram as orelhas

E as narinas com o bronze cruel. E ele, atingido

no corag¢ado, continuou o seu caminho, levando

com ele a obcecagdo no espirito sem juizo.

(Od. XXI.295-302, grifo nosso)

De acordo com esses versos, & oTvoq “vinho” o wvelculo
causador da &In gque se apodera do espirito de Eurition.
Segundo Grimal (1993, p. 187) trata-se de um famoso centauro
que, Jjustamente como aparece na Odisseia, é um  dos
responsaveis pelo rapto da noiva de Piritoo, provocando a
guerra entre os Centauros e os Lapitas.

E a primeira vez na literatura grega antiga, fato que iré
se repetir nos poetas posteriores, que o conceito de &in, ao
invés de ter sua génese em um deus, ¢é gerado por outro
elemento. No entanto, ¢é imprescindivel notar que o sentido do
termo, na passagem, ndo deixa duvidas sobre seu carater de
perturbacdo do 6updc. Primeiramente, Eurition é tomado pela
&tn em seu oephv, o que indica a perturbacdo sentimental e,
apenas posteriormente, é que a &tn se instaura em seu 6updcg,
como uma marca da punigdo que o centauro carregaria.

Novamente, trata-se de uma histdédria paralela a narrativa,
contada por Antinoco, como forma de mostrar a Odisseu, gque na
altura estava transfigurado em um idoso, © que ©poderia
acontecer a ele se ndo contivesse seu impeto diante dos
pretendentes de Penélope.

Tanto Dodds (1963, p. 05) como Doyle (1984, p. 08)
acreditam que a passagem, por uma ligacdo Ja& discutida em

relagcdo ao vocabulo opfv, 1implica a acdo de um agente
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demoniaco, em que o vinho possui algo de sobrenatural. Esta
ligagcdo com o@pHv é delicada, a mesma gue ocorre a Patroclo

(I1. XVI.804-806) e, portanto, visceral e devastadora.

2.1.4 Influéncia de &1n sobre as mulheres

E notdvel que existam duas passagens que facam referéncia a
&Tn que envolva diretamente a mulher em toda a épica homérica.
Na TIliada n&o se encontra nenhuma referéncia a uma &1n
propriamente feminina, o que se Jjustifica ©pelo ambiente
sobretudo masculino que caracteriza todo o poema. As duas
acepcgdes, ambas referentes a Helena, estéao presentes
unicamente na Odisseia, o0 que ndo é de se espantar, visto que,
desde a antiguidade, reconhece-se o carater mais universal da
obra; portanto, ndo havia nada que impedisse que um assunto
complexo fosse explorado para além do universo masculino.

Ao encontrar Telémaco na casa de Menelau, embora seu
discurso seja muito diferente daquele existente na Iliada,
Helena revela o desejo de apaziguar os &animos dos gregos que
muito sofreram na guerra, além de elevar o carater de Odisseu.
Helena manifesta assim, em seu discurso, sua posigdo como
objeto de um Jjogo divino, colocando em Afrodite a

responsabilidade por sua paixdo:

¢vO’ &AAoL Tpeal Aly’ €rOKUOV: aUTdP €OV Kip
xoTp’', émel Ndn polL xpadin Tétpamto véeobol

& olxoévd’, &tnv d& petéotevov, AV Appoditn

dwyx ', Ote p’ nfvave keloe olAng amnd natpidoc oling,
noldd T’ €unv vooelLoocauévny B&ioudv 1€ ndoLV TE
o Teu Seguduevov, oUT’ &p @PEévVAg oUTe TL £150C.

Neste momento comecaram a chorar as Troianas; mas
se exaltou

0 meu espirito, pois meu coracgdo ja& desejava voltar
para o lar. E lamentei a ilusdo, 1imposta por
Afrodite,

quando me levou para 1l& da amada terra péatria,
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deixando a minha filha, o té&lamo matrimonial e o
marido,

a quem nada faltava, quer em espirito ou beleza.
(od. IV.259-264, grifo nosso)

H&4& de se considerar novamente que o0 passo ndo permite
aproximar a &tn de Agamémnon e Agquiles as motivacdes que
levaram Helena para Trdia. Trata-se de uma nova acepgdo para o
conceito que, segundo Doyle (1984, p. 15), o aproxima do campo
semdntico da “ilusdo” ou “engano” motivado pelas paixdes. Em
concordédncia com Doyle, a palavra “iluséao” em lingua
portuguesa tem um significado extremamente apropriado para
esta nova forma de conceber o conceito, visto que, de acordo
com Houaiss (2008, p. 458), trata-se de uma “promessa de
prazer, felicidade, durabilidade etc. que se revela
decepcionante, dolorosa ou efémera; esperanca va; decepcgéo,
desilusao”.

Embora Helena ndo faca mencdo a deusa Atn, sua “ilus&do”
segue o mesmo padrdo das ocorréncias anteriores. Trata-se,
mais uma vez, de uma acdo composta por uma triade: Afrodite-
&dtn-Helena. Esta triade faz referéncia a uma passagem mitica
muito conhecida dos gregos. Segundo Grimal (1993, p. 408),
varias sdo as histdérias miticas acerca da existéncia de Paris,
entretanto, a que é constantemente reproduzida por todos os
mitbébgrafos, desde a antiguidade, trata da escolha da mais bela
deusa do Olimpo, que Paris fez entre Atena, Hera e Afrodite.
Como prémio por ter escolhido Afrodite, Paris teria o amor da
mais bela mulher de seu tempo, Helena.

E evidente que Helena se apropria do ocorrido com Paris
para se vitimizar em relacgcdo aos convidados de Menelau,
incluindo Telémaco, justificando assim a guerra que o afastara
do pai durante anos. Dessa forma, a &tn, embora com uma nova
variante, acaba por se referir a mesma funcdo das passagens
anteriores, ou seja, afastar o homem de sua plena razdao,
ocasionando grandes males.

Em alusd&o a esse episddio, quando os deuses olham para a
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atitude de Aquiles ultrajando o cadaver de Heitor, Posidao,
Hera e Atena ndo se sensibilizam, pois recordam a escolha de

Paris por Afrodite:

¢ O uév Extopa dTov deixkilev pevealvev:

TOov O’ éhegalpeokov ubdxkapeg Oecol elioopdwvteg,
KAEYaL & OT1pUveckov €Uoxkomov apyeledviny.
¢vB’ &AAoLlg pev mdolv £Rvdavev, oUdé mod’ Hpn
oUde IHooeld&wv’' oUde YAoUkOmLSL xoUpn,

&AN’ EXOV OC opLv mp®tov amnyxBeto TALog lpn
kal Iplopoc roal Aadc Aref&vdpou évex’ A&tng,
6¢ velkeooe Bedg 6t1e ol péooaurov (kovto,

v & fvno’ 1§ ol mdpe paxAooUvnyv AAeyeLVAV.

Deste modo, na sua furia, Aquiles wultrajava o
divino Heitor.

E compadeceram-se o0s deuses Dbem-aventurados ao
verem

O que acontecia e pediram ao matador de Argos de
vista arguta

a roubar o cadaver. Isto agradou a todos os outros,
menos a Hera e a Posidon e a virgem de olhos
esverdeados,

que estavam como gquando primeiro lhes era odiosa a
sagrada Ilion

e Priamo e seu povo, por causa da ilusdo de

Alexandre

que ofendeu as deusas quando elas vieram a sua
cabana,

ao exaltar aquela que lhe favoreceu sua grave
luxuria.

(I1. XXIVv.22-30, grifo nosso)

O uso de &tn na passagem ¢é, evidentemente, o mesmo que
atinge Helena. Trata-se da acgdo implicita de Afrodite como o
agente propagador do engano passional do herdi. A esse
respeito, Doyle (1984, p. 14) alia uma outra passagem a este
ultimo exemplo, em que Helena fala da AAef&vdpou &tn, ou seja,

“da i1lusdo de Alexandre”:

AN &ye VOV eloegAbBe ral £lgo 1RO ¢ml dlopw
daiep, émel o pdAilota mdvog @pévag GueLRéRnxkev
elver’ ¢éuelo xuvdc kol Arefdvdpou €vex’ &Tng,

Mas agora entra e senta-te nesta cadeira, o)
cunhado,
Jj& que a ti com excesso o sofrimento tomou o
coragao,
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por eu ser uma cadela e pela ilusdo de Alexandre,
(1. VI.354-356, grifo nosso)

Dessa forma, torna-se claro que, ao se tratar da &tn, suas
manifestagdes podem ocorrer nas mais diversas esferas, quer
sejam de ordem sentimental, social ou politica. A relevancia
da questdo, no entanto, estd no fato de que o contexto e as
personagens envolvidas é muito diferente.

No entanto, em uma primeira instédncia, a &tn relacionada a
uma causa feminina pode levar a crer que ela ndo ocorra no
dmbito da percepc¢do masculina. Todavia, depois da proposta de
Heitor de um embate direto entre seu irmdo e Menelau, & o
proéprio Menelau quem reconhece a &tn de Alexandre (Paris) como

uma “ilusé&o” passional:

‘RKERKAUTE VOV Kol €pelo: paAilota yap &Ayog Lr&vel
Oupov ¢udv, @povéw d& dLarplLvORueval HdOn
Apyeloug kol Tpdog, €mel KOKY TOAAX mémaode
elvexr’ ¢éufic &pLdog¢ kol AAefavdpou &ver’' apxic:

Ouvi-me agora vdés também: angustia uma dor

grande ao meu espirito. Percebo que devem se
separar

j& Argivos e Troianos, pois Jj& padecestes muitas
desgracas

devido a minha discérdia e ao inicio de Alexandre.
(I1. ITI1.97-100, grifo nosso)

De caradter extremamente controverso, a passagem acima é
discutida por estudiosos, desde a antiguidade, quando Zenddoto
(333/323-260 a.C.) e Aristarco (216-144 a.C.) divergiram sobre
0 uso da expressao AAlef&vdpou ¢Evex’ &Ing, pois Aristarco
defendia o uso da expressdo AAefd&vdpou évex’ &pxfijg, ou seja,
“ao inicio de Alexandre”, uma mencdo clara ao roubo de Helena,
motivo de toda a guerra.

Segundo Kirk (1985, p. 277), Aristarco argumenta néo
utilizar &tn, na referida passagem, por entender gque Menelau,
assim, estaria diminuindo a responsabilidade de Paris por seu
ato. Além disso, o uso do conceito de &tn implicaria uma certa

simpatia por parte de Menelau a Paris.
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Contudo, ¢é preciso acentuar que tanto a Iliada quanto a
Odisseia s&o poemas que possuem suas origens na oralidade e,
portanto, dentre as marcas desta pratica esta a repeticdo de
férmulas por ambos o0s poemas. Fato este que sustenta a
utilizacdo de BRAAel&vdpou ¢&vexk’ &Ing, Vvisto que esta mesma
construcdo voltaria a ser utilizada em mais dois momentos ao
longo da narrativa (Il1. VI.356 e XXIV.28).

Além disso, como Jja visto em outras passagens,
principalmente no que se refere a &1n de Agamémnon, de forma
alguma a identificacdo deste ato resulta em uma compaixdo ou
afinidade entre as personagens. O que acontece, de fato, é o
auxilio dos companheiros de batalha ao governante, como é o
caso de Fénix, mas existe, de todo modo, uma reprovagao
pendente de ressarcimento.

Ao se referir a querela com Alexandre (I1. 1III.100),
Menelau afirma a sua épiLg “discdrdia”, enquanto deixa claro
que é o raptor de Helena quem foi tomado por &in. Esta
diferenca, embora pareca sutil, é de extrema importdncia para
que se tenha a consciéncia de que, mesmo estando em guerra e
exitindo uma motivacdo Unica para ambos os lados (Helena), os
guerreiros lutam por 1influéncia de ©poténcias diferentes.
Menelau ndo estd em guerra por conta da &In, ndo se trata de
um homem iludido pela paixdo, mas de um homem de orgulho
ferido, cuja ¢épLc causada por Alexandre o fez sair da Grécia.
Por sua vez, Alexandre estd em guerra porque seu desatino
levou-o a &1n).

As nogbdes colocadas em jogo dentro do poema homérico, mais
uma vez, demonstram como ndo Sdo conceitos wutilizados ao
acaso. Em nada poderia Menelau ter sido tomado por &tn, pois
teve sua esposa roubada, ndo foi o irmdo de Agamémnon que
violou uma Jjusta medida, mas Paris que, sofrendo de uma
“ilusdo passional”, provocou a discdrdia entre ambos.

Se o0s conceitos ndo sdo utilizados de forma gratuita,

tampouco as personagens da Iliada sdo construidas sem que se
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ateste em todas elas uma profundidade de caradter que hé
séculos intriga os estudiosos. No entanto, figuras como Paris
merecem especial atencgcdo por sua trajetdria e os elementos que
O caracterizam. N&o se trata apenas de uma personagem Jque
difere do irmdo Heitor ou dos outros caracteres masculinos
apenas por sua transparente fragilidade e covardia, mas de um
homem cujo préprio mito denuncia uma escolha que se refletiria
em seu futuro.

De acordo com Walcot (1977, p. 34), o mito de Paris e a
escolha realizada pelo herdéi em favor de Afrodite, o que
resultaria em uma ofensa contra Hera e Atena, refletem
justamente os prémios que ele negou: a conquista da Asia e da
FEuropa e a experiéncia como um grande guerreiro, dadivas
oferecidas pelas deusas respectivamente. Tal informacdo é de
extrema importéncia, pois a proépria caracterizacdo do principe
troiano demonstra que Homero conhecia o mito e imbui Paris
justamente do cardter galanteador da deusa do Amor em
detrimento das habilidades que o diferem por completo dos
herbéis bélicos da trama.

Dessa forma, ndo é curioso, como dito anteriormente, que a
&tn de Paris seja uma “ilusdo passional”, pois ela reforca
trés aspectos extremamente importantes para o desenvolvimento
da epopeia homérica: é a alavanca inicial de toda a motivacéo
da guerra entre gregos e troianos, impde um contraste entre o
caridter de Paris e o de Menelau e, mais do isso, reforca a
prépria tradigdo, como quando Heitor repreende o préprio irmdo
(I1. TIIT1.30-40) ou é deixada clara a rivalidade de Hera e
Atena contra os troianos e protecdo dos gregos (Il1. T1.207-
209) .77

No final da Odisseia, no Canto XXIII, Penélope é acordada

por sua ama para descobrir que Odisseu ja se encontrava em

3 A respeito da figura mitica de Paris em Homero, ha dois interessantes

artigos de John A. Scott: Paris and Hector in Tradition and in Homer.
Classical Philology, vol. 8, N. 2, pp. 160-171, 1913. The Choice of Paris
in Homer. The Classical Journal, vol. 14, n. 5, pp. 326-330, 1919.
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casa e pronto para vé-la. Trata-se quase do desfecho de toda a
obra e, portanto, de um dos momentos mais esperados: O
encontro do marido com a esposa.

Com medo de que o homem em sua casa ndo fosse Odisseu,
Penélope com grande asticia pede a ama que retire o leito do
quarto, no que é repreendida por Odisseu que sabia exatamente
como havia sido feita a cama e que ndo se podia remové-la sem
cortar a oliveira. A mulher do heréi de Itaca, emocionada,

pede perddo ao marido, lembrando-se de Helena:

v&o polL Oupog évl otnbecoL @lAoLoLv

vel uf tic pe Bpotdv &ndpolTo émECOLV

Vv TTOAAOL YOp KoKX kKépdeo PouleloucLv.
kKev Apyeln EAévn, ALOC éxyevyaula,

nop’ dAAodam® eplyn @eLAdinTtl kol €UVi,
n & uLv altilc &pRlol Uleg AXALOV

VoL 0lx6VSe @IiANY éc maTpld’ éueAlov.

" Tol PEfaL Bedc Bpopev Epyov e LKEC:
atnv ou mpbdobev £ €yrGtHeto OUPQY
AUVPAV, £ f¢ mpdta xol nuéac ixeto méveog.

E que o espirito no meu peito sentia sempre um
arrepio quando

pensava que aqui poderia chegar algum homem gque me
ludibriasse

com palavras. Muitos sé deliberam no mau ganho.
Helena, a Argiva, filha de Zeus, nunca se teria
deitado

em amor com um homem estrangeiro, se soubesse

que os filhos guerreiros dos Aqueus a trariam
novamente para casa, para a amada terra patria.
Porém uma divindade levou-a a cometer um feito
vergonhoso;

E ela antes ndo ponderou no espirito a obcecagédo
amarga, da qual viria para ndés o lamento.

(Od. XXIII.215-224)

Homero coloca na voz de uma mulher o discurso que evoca
toda a desgraca que levou a Guerra de Trdbéia e, de fato, dé
continuidade ao processo iniciado na Iliada, fazendo
referéncia a momentos gque os homens viveram na guerra por
causa de Helena. A figura comedida de Penélope, também,
justifica o fato de terem se passado anos sem que ela tenha
cedido as propostas dos pretendentes.

A esse respeito, Doyle (1984, p. 16) tece uma importante
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consideracédo:

In Penelope’s view, therefore, the proximate cause
of their suffering was Helen's initial, ill-
considered infatuation. Penelope knew the power of
such infatuation and, for this very reason, was on
her guard not to be “beguiled by the words” of
suitor.

De fato, Penélope vé na mais bela grega todo o motivo que
levou os homens a guerra de Trdéia. Fato este que entra em
plena concordéncia com a exposicdo de Helena no Canto IV. Além
disso, é relevante notar que o discurso de Penélope acarreta
uma discussdo profunda sobre a &1n, Ja& explorada nas palavras
de Fénix na Iliada, a respeito do comedimento e honra aos
deuses. Penélope mostra-se uma mulher centrada, fiel ao marido
e, mais do que isso, perspicaz em relacdo aos estratagemas que
propde como forma de manter-se ilesa as investidas dos
pretendentes. Sua imagem em nada condiz com uma aproximacgdo do
conceito de &tn; pelo contrdrio, a sua condigcdo ao longo da
narrativa a aproxima das deusas Atena e Hera e da astucia,
propria da figura feminina e competitiva com a de Odisseu.

Retomando a questdo da oralidade, principalmente marcada
pela repeticdo de um modelo, tanto na Iliada como na Odisseia,
0 canto XXIII é uma verdadeira ode a figura de Penélope. Com
um carater extremamente dialdgico, o Canto repete por sete
vezes (0d. XXIII1.10, 58, 80, 104, 173, 256, 285) uma mesma
féormula enfatica: v &' aUte mpooéelme meplopwv MINveAldme Lo
“a ele deu resposta a prudente Penélope”, o qgque salienta o
cardter desta mulher, meplopwv, ou seja, “prudente”.

Considerando que a preposicdo/prefixo mepl, em seu primeiro
sentido, significa “em torno” e o¢pHv, como ja visto, exprime,
primordialmente, o substantivo “coracédo”, local de referéncia
sentimental e o primeiro a ser tocado pela &tn, uma mulher
como Penélope ¢é qualificada Jjustamente como aquela que
“protege o coracgdo”, em outras palavras, é sensata.

A despeito de Penélope ser uma mulher sensata, esta
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caracteristica ndo a distancia da figura de Helena que, mesmo
sendo referéncia para a rainha, é tida em toda a Iliada como
uma mulher com um traco dubio de personalidade *°. Mesmo que
perdure por toda a tradicdo classica uma discussdo sobre o
cardter de Helena, ao se comparar a ela, Penélope reforca que
a uUnica diferenca entre as duas é o fato de a primeira ter
sido ludibriada pelas palavras de um homem, motivo que ofuscou

seu pensamento.

2.2. A poesia didatica

Contempordneo de Homero ‘', Hesiodo é um autor que legou
obras de caradter muito distinto das épicas. O agricultor-poeta
é¢ o primeiro a teorizar sobre a Cosmogonia grega, na Teogonia,
estabelecendo uma ldégica e origem para os deuses que compunham
0 1imagindrio religioso e cultural do homem grego. Para além
disso, em Trabalhos e dias, mais do que a expressdo literaria
de suas insatisfacdes pessocais em relagcdo ao irmdo Perses, o
autor constrdéi um panorama geral da vida social que, nadquele
momento, tornava-se imprescindivel ao homem publico.

Em suas obras, a preocupacdo de Hesiodo em lidar com
aspectos publicos e éticos do pensamento do homem grego
antigo, como Jj& se poderia supor, elenca uma gama de conceitos
que, ao mesmo tempo gque reafirmam a visdo de Homero,

acrescentam novas perspectivas e apontam para uma crescente

0 Em relacdo a figura de Helena, vide: BRANDAO, Junito de Souza. Helena: o
eterno feminino. Rio de Janeiro: Vozes, 1989. AUSTIN, N. Helen of Troy and
her Shameless Phantom. London: Cornell University Press, 1994. HUGHES, B.
Helena de Troia: deusa, princesa e prostituta. Rio de Janeiro: Record,
2009. BLONDEL, R. Helen of Troy: beauty, myth and devastation. New York:
Oxford University Press, 2013.

! Embora essa ainda seja uma discussdo atual que, segundo Rocha Pereira
(2005, p. 07), progride desde a antiguidade; muitos estudiosos apoiam-se na
afirmacdo de Herddoto (Hdt. II.53), que diz terem sido os dois autores
anteriores ao historiador em 400 anos.
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evolucdo de uma estrutura 1légica e racional da religido e da
vida em sociedade.

Em obras que falam e refletem sobre nog¢des prdprias da
sociedade grega em formagdo e discutem a convivéncia entre
homens, bem como a organizagcdo de uma identidade religiosa,
seria de se estranhar que nd&o existissem mengdes ao conceito
de &tn. Como ressalta Roissman (1983, p. 491), a atencdo dada
ao conceito de &tn em Hesiodo é negligenciada por muitos
estudiosos, em detrimento dos estudos que se referem a nocgédo
em Homero. Para tanto, a autora cita as obras de Dodds (1963),
Dawe (1967) e Bremer (1969) que nada ou pouco dizem em relacédo
ao poeta da Teogonia, Trabalhos e dias e O escudo de
Héracles™.

Sendo assim, embora Roissman (1983, p. 496) conclua que,
efetivamente, a nocdo de &1tn somente ganharia novos contornos
nas obras posteriores a Homero e a Hesiodo, ela ndo deixa de
manifestar sua preocupagdo com as novas nuangas dque podem ser
extraidas das obras Teogonia e Trabalhos e dias. A esse
respeito, Doyle (1984, p. 23) reitera que, ao mesmo tempo que
sdo similares, as aplicacdes do conceito de &tn também tornam-

se dissimilares dos contextos de ocorréncia em Homero:

[...]The central similarity is that for Hesiod d4dte
has the same basic meaning as it has for Homer, but
— and this is one key area of development - Hesiod
extends that basic meaning. Hesiod differs from
Homer in two respects: he makes no explicit mention
of a daemonic agency in connection with human dte
(the Hesiodic world is not the Mycenaean
civilization of the Homeric poems), and he does not
link dte with frén, thumds or ndos.™*

2 A autoria de O escudo de Héracles ainda hoje é alvo de discussdo. Ver

WEST, M. L. Hesiod. In: The Oxford Classical Dictionary. Editado por N. G.
L. Hammond e H. H. Scullard. 2.ed. Oxford: Clarendon Press, p. 511, 1970.
No entanto, convém citd-la como sendo de Hesiodo, conforme a tradicdo. H&
apenas uma referéncia a &tn (Sc. 93) e gque tem um sentido similar as que
aparecem em Homero.

3 [..] A principal semelhanca é que para Hesiodo a dte tem o mesmo sentido
basico que em Homero, mas - e esta é uma peca chave de desenvolvimento -
Hesiodo expande o significado basico. Hesiodo difere de Homero em dois
aspectos: ele ndo faz nenhuma mencdo explicita de uma influéncia demoniaca
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Se por um lado, o homem da Grécia antiga se identificava
com os conceitos apresentados por Homero, por outro, é a obra
de Hesiodo, portanto, que o aproxima destas nog¢des, transpondo
para a atualidade, no caso de Trabalhos e dias, o0s aspectos
que constavam apenas do imagindrio e de um passado longinquo.
No entanto, ja& em sua Teogonia, a posicdo na qual a figuracdo
divina da &tn se 1instaura requer atencgcdo por dois motivos
essenciais: sua diferente linhagem e poténcia de atuacdo. Para
Roisman (1983, p. 494), M“Hesiod’s innovation is not in the
perception of 4dté but in her function and sphere of

operation”.

2.2.1. O tratamento mitico de Atn: a filha de EplLg

Mesmo aferindo a superioridade de Trabalhos e dias em
relacdo a Teogonia, quer seja pela estrutura do poema ou mesmo
pelo desenvolvimento do assunto, Lourenco (2004, P. 31)
ressalta a importédncia que a Teogonia teve em toda a
antiguidade classica. Muito embora sua exceléncia esteja
ligada aos dquestionamentos relacionados ao fazer poético, o
fato de Teogonia ter influenciado até mesmo o mundo romano
demonstra que o contetdo desse material ndo foi ignorado pelos
gregos e que este texto teve grande circulacéo.

Embora a obra seja constituida de exaustivos catalogos de
nomes de deuses e suas descendéncias, Hesiodo ndo constrdi um
poema de forma indiscriminada; pelo contrario, as divindades
acabam por se agrupar de modo a constituirem um todo coeso e

pertinente aos seus campos de atuacdo.

em conexdo com a dte do homem (o mundo de Hesiodo ndo € a civilizacéo
micénica dos poemas homéricos), e ele ndo faz ligacdo da 4ate com frén,
thumdés ou ndos.
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Ao estabelecer a linhagem provinda de NU¢ “Noite”, Hesiodo

aponta ATn como uma das filhas de Eris “Discérdia”:

NUE o' étexev otuyepdv 1¢ Mépov xal Kijpa péAarvav

kol @d&vatov, Téxe &’ “Ymvov, éTLkTE O&  @UAov

Ovelpwv:

SeUtepov ol Mouov xal OLIUV &AyLvoeooay

oU TLVL kolunBeloo Oed 1éxke NU§ €pePevvy,
215Eonepidag 6, ﬁq piAa mépnv kAutoU Qreavolo

XPUoeo KOAX PEAOUCL Q&povI& Te dévdpea KUPIOV.

Kol Moipag xoal Kfjpag éveivoato vnisomoivoug,

KAw6®) 1€ Naxeoiv te ol Atpomov, oalTte Bportolol

velvouévolol di1doToLlv éxelv &yabdv 1€ KaKOV T€,
2200lit’ &vdpdv Te Oedv 1€ mapalPaciac ¢pémouctiv:

oUdé moTe ARyouolL Heal delvolo xdAolo,

npilv v’ ano 1® ddwol koxknv omLv, O¢ TLC QpépTtn.

Tikte O¢ kol Népeoiv, nfjux 6vniolol PBporolot,

NU§ Odofj: petd v &’ Anmdtnv Ttéke xol $LAdTHTQA
225Tfipd¢ T° oUAdpevov, kol EpLv 1éxke RaptepdOupov.

AUTAp EpLg otuyepn Téke pev IIévov &AyLvédevia

AROnV T Apdv Te kol Adlyea darpudevia

Yopivag 1 Maxag 1 $6voug 1° AvdpokTaciag T¢

Neiked T1¢ Yeudéag te Adyoug Ap@LAroyiag T¢
230Avovopinv T’ Atnv Tg, oUVABeag GAAAANCLY,

‘Opkov 6, O¢ O mAsglotov émixBovioug avOpdmoug

mnuaivetl, éte kév TLC €OV &mioprov oOpdoon.

“"Noite pariu Sina horrenda, Sorte Negra
e Morte, pariu Letargia e pariu a raca de Sonhos.
Em seguida, Desonra e Desgrag¢a dolorosa.
com nenhum intervalo, engendrou-os a deusa Noite
sombria.
215As Hespérides que vigiam as belas macds de ouro
para além do ilustre Oceano e carregam as arvores
de frutas.
E gerou as Moiras e as Sortes, punidoras
impiedosas:
Cloto, Laquesis e Atropos que aos mortais
ao nascer oferecem carregar o bem e o mal;
220elas perseguem o0s erros de homens e deuses
e jamais repousam as deusas de 6dio terrivel,
até que déem o castigo aquele que erra.
Pariu ainda Vingang¢a miséria dos homens mortais,
a Noite destrutiva. Depois pariu Falha e Afeigéo
225e Velhice maldita e pariu Discérdia intransigente.
N&o obstante, a abomindvel Discérida pariu Fadiga
dolorosa,
Deslembranca, Fome e Dores lamentaveis,
Lutas, Batalhas, Assassinios e Chacinas,
Brigas, Mentiras e Disputas,
230Desordem e Decadéncia conviventes umas das outras,
e Promessa, que a maioria dos homens terrenos
leva ao fracasso gquando alguém intencionalmente
perjura.
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(Th. 211-232, grifo nosso)™*

Os versos de Hesiodo dispdem-se de forma a transmitir muito
mais do que apenas a geracdo na qual se insere a deusa AT1n.
Trata-se, de fato, de uma alterndncia complexa de divindades
obscuras, com excecdo das FEomepideg “Hespérides” que transitam
entre os doils universos, o dia e a noite.

Em um primeiro momento, NU§ é a responsavel por gerar
deuses de aspecto mais universal e componentes das estruturas
da vida terrena. Dessa forma, gera Sina horrenda, Sorte negra,
Morte, Letargia, a raca dos Sonhos, Desonra e Desgraca
dolorosa, as ultimas duas deusas Ja como um predmbulo aos
sentimentos humanos. Entretanto, ¢é 1interessante a forma como
0s versos se organizam, colocando as Hespérides (Th. 215-21¢6),
divindades antigas ligadas ao periodo da tarde, como
intermedidrias entre os aspectos que se localizam em uma
esfera mais ampla e as mais especificas pois, em seguida,
Noite gera as Moiras e as Sortes (Th. 217), detentoras do
poder sobre a vida do homem na Terra.®

Apds gerar as Moiras e as Sortes, deusas particularmente
ligadas ao plano terrestre, a deusa Noite gera Vinganca, além
de parir Falha e Afeicdo, juntamente com a Velhice maldita e
Discérdia (Th. 223-225). O panorama que se cria, dessa forma,
¢ de uma espécie de “afunilamento de ideias”, que tendem a se
estreitar; de fato, a partir do nascimento da Discdérdia, da-se
uma nova geracdo de males ainda mais especificos e diretamente
relacionados as atividades humanas.

Discérdia (Th. 226-227), dessa forma, ¢é a criadora das
deusas Fadiga dolorosa, Deslembranca, Fome e Dores
Lamentéaveis, um  primeiro conjunto que agrupa aspectos
negativos do homem enquanto individuo isolado. Em seguida,

Hesiodo cita as deusas geradas por Discdérdia em uma esfera um

% Hesiod. Theogony. Cambridge, MA, Harvard University Press; London, 1914.

% Nesta passagem, o verbo &uoptdvw aparece como sendo a causa da punicdo
das “Deusas de 6dio terrivel”.
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pouco mais ampla, ainda em torno dos homens, mas proéprias da
vida coletiva: Lutas, Batalhas, Assassinios e Chacinas e
Brigas. Por fim, agrupa novamente um grupo de quatro deusas:
Mentiras, Disputas, Desordem e Decadéncia, todas que encerram
uma dupla orientacdo: sdo deusas que transitam entre o
coletivo e o particular, ou seja, sob a influéncia dessas
divindades o homem age de forma particular, mas seu reflexo é
coletivo.

Uma observacdo importante acerca da linhagem de NUGE remete
para o papel da figura feminina, caracteristica gue merece
atencdo, principalmente porque, tal como na Iliada, aspectos
negativos estdo intimamente relacionados com a figura da
divindade. A esse respeito, Lamberton (1988, p. 81) faz o

seguinte apontamento:

Night’s first offspring are, not surprisingly,
Death, Sleep and Dreams, intimately associated with
the Fates and with various manifestations of doom.
The sexual politics of Hesiod are obtrusive here.
It is a female, Night, that stands at the source of
the evils of the universe (conceived as the
bitterly felt limitations set to our own
existence), and it is one of her female offspring,
Eris (Strife) that - still parthenogenetically -
produces the string of specifically human 1ills,
including Labor, Famine, Suffering, Battles,
Murder, Carnage, and Lawlessness.®®

Embora ndo seja nenhuma novidade a misoginia de Hesiodo,
pontuada  também por  Lourencgo (2004, P. 34), evidente
principalmente em Trabalhos e dias, o que, de fato, apresenta-
se de forma crucial, tal qual acontece na Iliada, é a acdo de

uma quantidade de divindades femininas regentes de questdes

4 As primeiras crias da Noite s&o, ndo surpreendentemente, Morte, Sono e

Sonhos, intimamente associadas com as Parcas e com diversas manifestacdes
de condenacdo. Aqui, as politicas sexuais de Hesiodo s&o indiscretas. E uma
fémea, Noite, que estd no fonte dos males do wuniverso (Amargamente
concebidas e sentidas limitagdes estabelecidas para a nossa propria
existéncia), e ¢é um de seus descendentes do sexo feminino, Eris
(Discbérdia), que - ainda partenogeneticamente - especificamente produz a
série de males humanos, incluindo o Trabalho, Fome, Sofrimento, Batalhas,
Assassinatos, Carnificinas e Ilegalidade.
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negativas. No entanto, se na Iliada as deusas manipulam as
situacdes (Hera, Atena e Afrodite s&o as principais detentoras
desta pratica), na Teogonia, por sua vez, as entidades
aparecem como divindades primordiais e as préprias figuracdes
dos aspectos punitivos.

Doyle (1984, p. 25) chama a atencdo para o fato de
aparecer, logo apds a citacdo de Avovoupla e Atn (230), a
expressdo ouvhBeac GAANAnoLv “conviventes umas das outras”
como uma referéncia as filhas de Eris e ndo a uma ligacéao
direta entre a Auvovopila e Atn. O pronome &AAAAwV, no genitivo
feminino plural, ndo deixa duvidas a esse respeito. Embora o
autor queira evitar uma ligacgdo exclusiva entre a Auvovoula e
AT1n, ndo se trata de uma conexdo errdnea, visto que, além da
proximidade no verso, uma influéncia da A1n em nada poderia
gerar uma situacdo de evUvouloa “ordem”; pelo contrario, onde o
homem estd sob influéncia da @Arn, héd, inevitavelmente, a
presenca da duovouia “desordem”.

Por fim, Hesiodo distingue Promessa das outras filhas da
Discérdia (Th. 231-232), nitidamente por ser uma das mais
perigosas das divindades pois, em uma sociedade cuja palavra
tem valor substancial, trata-se de uma falha grave do homem
incorrer em falso testemunho, aspecto que reflete, também, a
querela que o autor tinha com seu irm&o Perses.

Um interessante aspecto, de todo o trecho analisado, merece
especial atencdo: a deusa EplLc. Na Iliada (I1l. IV.440-443), a
deusa é tida como companheira e irm& de Ares, deus da guerra,
aspecto que aproxima, mesmo com origens distintas, o ambiente
em que a deusa Atn fol gerada e sua atuacdo nos processos que
envolvem a guerra entre gregos e troianos. Além disso, dois
aspectos merecem atencéo: primeiramente, é importante
ressaltar o fato de que todas as divindades que permeiam uma
conotacdo tenebrosa tém por origem a deusa NUE, o que ndo é de
se estranhar, pois a tradicdo ocidental, ainda nos dias

atuais, tende a relacionar as questdes noturnas a aspectos
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negativos. Em segundo lugar, EpiLg é uma deusa que se liga aos
motivos que levaram a guerra de Trbdia, responsavel por incitar
a desavenca entre Hera, Atena e Afrodite e a escolha realizada
por Paris. Embora a cosmogonia relativa ao conceito de &1n
divirja entre Homero e Hesiodo, as narrativas acabam por
dialogar, visto que, na Iliada, h& uma aproximacdo entre &In e

¢pLC.

2.2.2. Vitimas da &1n

Embora a inovacgdo de Hesiodo em posicionar a Atn como filha
de EplLc traga a luz novos aspectos sobre o conceito, é em

Trabalhos e dias que duas ocorréncias da palavra, das quatro

existentes na obra ‘', merecem atencdo especial pela nova

abrangéncia de atuacdo e ligacdo que o conceito de &1n
apresenta. Em nenhum dos casos, trata-se da acdo da figuracéo
divina, mas da possibilidade de alguém incorrer em &1n, devido

a um descuido do prdéprio individuo:

® Mépon, oU & b&xoue Sixng, und’ URBPLV dpeAAe:
UBpLG vép Te kaxn delA) Bpotd: oude pév €06AOC
pnitdiwg @epéuev dUvatal, PBoaptbel d¢ 6’ Un’ aUTHC
¢yrUpoac &tnoilv: 050¢ &' ¢Tépnol nopeABelv
kpeloowv é¢ Tt Sikaita: ALy &' vuvmep YPprLog ioxel
€C¢ TéNog €&elBolUoa: mabwv d& Te VANMLOG €VVK.

AUt ik yoap tpéxel Oprog &ua OkOALfjoL dlxnoLv.

O Perses, tu escuta a justica e ndo alimentes a
desmedida:

a desmedida é um mal para o pobre mortal: nem mesmo
o afortunado

a pode com facilidade suportar, e por ela ¢é
esmagado,

encontrando as decadéncias: melhor é a estrada que,
por outro lado,

leva a Justa medida: Justiga triunfa sobre a
Desmedida

quando o resultado chega; é sofrendo que o imaturo
aprende.

47 Trabalhos e dias 216, 231, 352 e 413.
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Logo, Promessa corre no mesmo momento atras das
injustas sentencas.
(Op. 213-219, grifo nosso)

A passagem acima apresenta um evidente didlogo com a
ponderacdo que em Homero era nitida e o cuidado que o homem
deve ter em lidar com sua vida. A todo o tempo, o homem grego
antigo é confrontado com a necessidade de equilibrar sua vida
e ponderar suas acgdes diante do mundo. Dessa forma, Hesiodo
aponta para trés divindades que merecem atencgdo: Alxn
“Justica”, YBplLc “Desmedida” e Opxog “Promessa”.

A  preocupacdo de Hesiodo com a justa medida esta
diretamente relacionada ao conceito de UBpic*®; no entanto, as
&Tol aparecem como sendo as fatalidades recorrentes deste ato
de descomedimento. Dessa forma, o conceito migra de posicéo,
deixando de ser estimulo para ser a consequéncia das acdes
desmedidas do homem. Embora exista a acdo das divindades, a
presenca do conceito de &tn ndo possul relacdo direta com
elas; ndo se trata de uma acdo da deusa YPRpLc sobre o homem
com a finalidade de uma &tn, mas uma acdo que ocasiona o
descomedimento que, por sua vez, leva o homem as decadéncias.

Embora a edicdo seguida apresente o conceito de &tn em
letra mintscula *°, sua aproximacdo de “Promessa” retoma a
linhagem a qual pertence enquanto entidade divina. Como ja
demonstrado, Promessa é a da linhagem uUltima deusa de NUE,
nascida de EplLg e, portanto, convivente da divindade Atn. No

entanto, a escolha pela edicdo que apresenta &1n grafada com

*® Conceito j& explorado no Primeiro Capitulo da tese e que serd retomado

adiante, quando da discussdo sobre Sb6élon e Pindaro.

%9 Nesta passagem opta-se pela edicdo americana de Cambridge de 1914. Com
relagdo ao uso de &tnotv em letra mintscula hé& praticamente um consenso,
exceto pela edicdo de Oxford. Vide: As edigdes americana: HESIOD. The
Homeric Hymns and Homerica with an English Translation by Hugh G. Evelyn-
White. Works and Days. Cambridge, MA., Harvard University Press; London,
William Heinemann Ltd. 1914, a alemd: HESIOD. Carmina. Ed. Alois Rzach.
Leipzig: Teubner, 1902, e a francesa HESIOD. Théogonie - Les Travaux et les
Jours - Bouclier. Texte établi et traduit par Paul Mazon. Les Belles
Lettres, 1928, trazem o vocdbulo com letra mintscula. J& a edicdo inglesa:
HESIOD. Works and days. Edited by Martin L. West. Oxford: Oxford University
Press, 1978 traz o vocédbulo com letra maitscula.



102

inicial mintGscula aponta para um aspecto interessante dos
versos. De fato, ndo é o conceito de &In que estid em
evidéncia, mas as nog¢des de YBplLc e Alkn, divindades com
personalidades opostas que se confrontam, sendo a &In apenas o
resultado de uma escolha errada por parte do ser humano.

A passagem reforgca a coeréncia de Hesiodo em relacdo ao
conceito e, de certa forma, reafirma o que na Teogonia se
demonstra: trata-se de entidades de wvalor ©obscuro que,
“conviventes umas das outras”, tendem a atrair Horcos, ultimo
da linhagem e o responsavel pela punigdo dos descontroles que
a falta de uma justa medida ocasiona ao homem.

Ainda em Trabalhos e dias, em um catdlogo de ligdes, em que
Hesiodo assume o tom de admoestacdo, o conceito de &tn aparece
com um sentido diferente daqueles apresentados até o presente

momento:

und’ &vapfdArecbal €¢ T’ aUplLov €¢ TE £vnolLv:

oU V&P €TWOLOEPYOC AVNP TIPITANOL KOALNV

oUd’ GVABXAAOLEVOC: HEAETN d& TO €pyov OPEAAEL:
alel & &uporiepydg dvhp &tnot modolel.

Nada deixes para amanhd ou depois de amanha,
Pois homem desleixado no trabalho ndo enche o

celeiro,

nem aquele que o adia; a canseira ajuda o teu
trabalho;

mas o0 homem demorado sempre luta contra as
faléncias.

(Op. 410-413, grifo nosso)

O primeiro verso (Op. 410) demonstra que, ao mesmo tempo em
que estamos distantes de muitos dos conselhos que Hesiodo
transmite, permanece em nossa cultura algumas de suas
instrugdes. Para Ferreira (2005, p. 107), trata-se claramente
do ditado popular “Ndo deixes para amanhd o que podes fazer
hoje”, sugestdo propicia que, ao homem que vive de seu prdéprio
trabalho, torna-se essencial, principalmente sendo possivel
estabelecer uma relacgdo de concorddncia com o que o autor diz

na Teogonia (Th. 226-227), acerca do primeiro grupo de filhas
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geradas ©por Eplg, males ©proéprios do homem trabalhador,
empenhado.

Dessa forma, se o trecho remete novamente as ligdes Ja
transmitidas por Hesiodo na Teogonia, ndo é de se estranhar
que ir contra estes preceitos fagca o homem incorrer em &1n.

Doyle (1984, p. 24), embora aceite a traducdo por “ruinas”,
enfatiza o fato de a passagem falar sobre questdes financeiras
e, portanto, as &tal teriam um sentido restrito, indicando
“perda financeira”. Dessa forma, opta-se pelo termo
“faléncias” que, diferente de “ruinas”, possui uma aplicacédo
mais especifica, relacionada as questdes de perdas e ganhos no
trabalho.

Ainda que Roissman (1983, p. 496) aproxime o conceito de
&Tn em Homero e Hesiodo, é perceptivel que j& se trata de dois
mundos distintos: um bélico e de herdis e outro de
agricultores e homens comuns. Isto posto, torna-se dificil
manter uma mesma traducdo da nocdo, como em muitos momentos
propde Doyle (1984), pois, mesmo que a &tn ainda pertenca a
uma constituicdo subjetiva dos declinios  humanos, seus
sentidos passam a receber uma carga de especificidade que né&o
permite que apenas uma palavra dé conta de expressar todo seu

campo de acgdo.

2.3. Poesia Lirica e os primdérdios da historiografia

Dos poetas 1liricos que precederam a tragédia cléassica,

embora existam outras ocorréncias do conceito de &tn°’, apenas

°° para as ocorréncias posteriores a Hesiodo, até o inicio da tragédia

clédssica, vide: Sdélon (Fr. 4.35, 13.13, 68, 75) e Tedbgnis de Mégara
(Thgn.103, 119, 133, 206, 231, 588 e 631) em Iambi et elegi Graeci. Ed. M.
L. West. 2 vols. Oxford: Clarendon, 1971; Alceu de Mitilene (D12.12) em
Poetarum 1lesbiorum fragmenta. Edd. Edgar Lobel and Denys Page. Oxford:
Clarendon, 1955; Ibico de Régio (Fr. 1.8), Poetae melici Graeci. Ed. Denys
L. Page. Oxford: Clarendon, 1962; Pindaro (0. 1.57, 10.37, P. 2.28, 3.24,
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duas apresentam significativo acréscimo ao desenvolvimento do
conceito. Tanto em Alceu (séc. VII/VI a.C.), como em Tedgnis
(séc. VI a.C.) ou Ibico (séc. VI a.C.), a &tn é aplicada no
mesmo sentido que na poesia épica e didatica, restando as
particularidades a apenas duas passagens: uma de Sdbélon (Fr.
13.68) e a outra de Pindaro (P. 2.28) que, além do didlogo com
Hesiodo, aproximam-se do sentido das ocorréncias no primeiro
dos trés tragediégrafos cléssicos: Esquilo.

S6lon foi o legislador ateniense que encontrou na elegia
uma forma de expressar o seu pensamento relacionado aos
conceitos politicos e sociais de seu tempo. Para Rocha Pereira
(2012, p. 206), sua poesia reflete a mentalidade de alguém
“[...]lque sente agudamente o seu dever de mentor da polis”.

Sua FElegia 4ds Musas (Sol. Fr.13W) é uma licdo ao homem
grego em relacdo ao comedimento diante do mundo. Nela, Sdélon
alia a ©preocupagdo social a wum forte sentido religioso,
explorando elementos gque Jj& estavam presentes em Homero e
Hesiodo, porém, distante do ambiente bélico ou agrario. Agora,
0 homem passa por uma nova compreensdo de mundo e, ao
contrario de negar suas origens, passa a aperfeicoar os
ensinamentos dos antepassados, aderindo aos contornos
necessarios para uma vida livre e em comunidade.

Pindaro, por sua vez, em meio a aristocracia, tornou-se o
poeta das grandes facanhas humanas, principalmente ligadas aos
grandes jogos e integrando nos seus epinicios mitos wvinculados
aos locais dos eventos ou a origem dos atletas para compor sua
obra. Por isso, Romilly (1984, P- 58) faz o seguinte

apontamento:

Pindaro nada descreve dos feitos que celebra. Nada
diz tampouco da vida dos vencedores. Vai direto ao
significado mais elevado do feito, considerado no
que este representa de universal e de simbdélico

N. 9.21) em Carmina cum fragmentis. I. Epinicia. Edd. Bruno Snell and
Herwig Moehler. Leipizg: Teubner, 1971.
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para a vida humana em geral. Atinge essa dimensdao
ligando as evocagdes da vitdéria de um lado um mito,
e de outro lado uma licd&o de moral.

Esse simbolismo e wuniversalidade da poesia de Pindaro
reflete uma consciéncia vasta da importédncia da posicgdo do
homem no mundo. Se a II Ode Pitica, por exemplo, é dedicada a
vitdéria de Hierdo em 475 a.C., em uma corrida de cavalos, o
poeta consegue, através do relato mitico de 1Ixido, elevar a
poesia a outro nivel, deixando os feitos de Hier&o a parte,
para discutir questdes mais amplas e de alcance geral.

Dessa forma, Sbélon e Pindaro constituem dois exemplares da
produgdo posterior a Homero e a Hesiodo aproximando-se, cada
vez mails, do wuniverso das relagdes sociais como a época
clédssica veio a entendé-las. O wuniverso da guerra e da
subsisténcia passa a dar espac¢o ao mundo da convivéncia entre
individuos, dos negdcios, das diversdes civicas e do culto
religioso. Por conseguinte, ndo é de se estranhar que, se
complexos conceitos do pensamento grego possuliam ja em Homero
e Hesiodo uma légica e estrutura préprias, eles ganhem novos
contornos e ampliem ainda mais o seu potencial de percepcédo e

alcance.

2.3.1. A tétrade: O6ABog - xO6poc - URpLg — &In

Mesmo que, de forma crescente, a definicdo de &1n comece,
cada vez mais, a ganhar outras acepg¢des, é a partir da poesia
de Sdélon e Pindaro gque uma nova percepcdo sobre o conceito
passa a incorporar contornos mais sdélidos; a nocdo distancia-
se de uma influéncia vinculada unicamente aos designios e acéo
divina, para se tornar um estagio de decadéncia final do
homem, gque passa a ter um maior discernimento do seu papel
social e das iniciativas que ndo dependem mais unicamente de

uma atitude estdtica em relacdo ao mundo.
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Por uma questdo de ordenacdo 1ldégica, mas também porque
pretende-se aliar os comentdrios relacionados a Sdélon ao logos
de Creso em Histdorias de Herddoto, opta-se por analisar
primeiramente as passagens de Pindaro pertinentes ao processo
da tétrade que envolve o conceito de &1n.

Bremer (1969, p. 115), ao discutir a relacdo entre &in e
guoaptia, utiliza Pindaro como um exemplo da tétrade, ou seja,
uma sequéncia légica de elementos que passam a se repetir com
certa frequéncia no pensamento grego e referem-se a uma das

possiveis trajetdrias da vida humana:

Several times Pindar uses the word ate when a
hero(-ine) meets disaster after doing wrong. The
context, however, 1is un-homeric in that continual
stress is laid upon the connexion between guilt and
punishment. The 1line o0f thought is most fully
expressed in the sequence olbos - koros - hybris -
(amplakia) - ate: wealth and surfeit lead to
wantonness; thus man commits a misdeed and meets
with disaster as a heaven-ordained punishment.’*

Para Bremer, portanto, o contexto deixa de ser homérico,
pois a linha de raciocinio da tétrade evoca novos elementos.
Dessa forma, ndo h& mais uma relacdo entre a responsabilidade
e a punicdo. Para o autor, a punicdo viria como o quarto
estdgio e ordenada pelo céu. Sendo assim, a tétrade O&ARog -
kbébpog - UPpLg - &In, torna-se uma sequéncia 1légica no
pensamento grego para o destino do homem.

Pindaro (P. 1I11.21-30), por sua vez, ao falar sobre as
lig¢cdes apreendidas quando da desmesura do homem em relacdo a
fortuna, wvincula a &tn a um idedrio j& existente desde Homero,

o conceito como resultado de uma “ilusdo amorosa’”:

°l varias vezes Pindaro usa a palavra ate quando um herbéi ou heroina conhece

o desastre depois de cometer um erro. O contexto, porém, ndo é homérico,
pelo fato de a tens&o continua ser colocada em conexdo entre a culpa e o
castigo. A linha de pensamento é evidente na sequéncia olbos - koros -
hybris - (amplakia) - ate: rigqueza e saciedade levam a devassid&o; assim o
homem comete um delito e se encontra com o desastre, como uma punicédo
ordenada do céu.
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Bedv O ¢épeTnalcg T&lova pavil talta RBpotolg

AéyeLlv €v mtepdevil TPOXH

ITOVIH KUALVOOUEVOV:

OV evepyéTav ayovalg &uo LBalg IO LXOuéVOUCQ
tilvecBat.

éuabe d& capéc. Eupevéool ydp moapd Kpovidoalg

YAUKUV  €A0v  Blotov, poakpdv ouyx uméueivev OAPov,
BaLVOpévVaLG Qpaciv

Hoog 61’ ép&ooato, TV ALOC eUval AdxXov

nmoAuvyoBéec: &AAN& viv UPpLg elc &udtav Umepdpavov
Wpoev: Tayo & mabdY £0LKOT’ AVIP

¢Ealpetov €Ae pdxbov.

Dizem que Ixido, por ordem dos deuses, 1sso aos
mortais

diz, na alada roda,

girando em todas as direcgdes:

Aproximando-se do benfeitor, honrem-no com gentis
recompensas.

Aprendeu com clareza. De fato, ele recebeu uma doce
vida

dos favordveis filhos de Cronos, ndo manteve a
felicidade muito tempo, arrebatado violentamente no
pensamento quando apaixonou-se por Hera, que
partilhou as alegrias

da cama de Zeus: mas sua desmedida uma presuncosa
ilusao

incitou: logo o homem tendo sofrido

recebeu uma punic¢cdo que parecia exemplar.

(Pi. P.II.21-30)

No entanto, embora o vocdbulo sbé apareca em relacgcdo a sua
“ilusdo passional” pela deusa, o contetdo do mito de 1Ixido
eleva o termo a uma esfera muito mais complexa. Pindaro, ao
utilizar uma figura mitica, reforca a nogdo de descuido do
homem diante da moderacdo que a vida exige e, para além disso,
faz uso do conceito de &1n para expor o fim da personagem.

Ixi&o, segundo Grimal (1993, p. 293), é um tessalio que
reinou sobre os Lapitas e que, ao pedir a mdo da filha de
Eioneu, prometeu ao sogro dotes que nunca haveria de dar, ao
passo que, depois do casamento, acabou ainda por assassinar o
pai de sua esposa em uma cdmara incendiaria. Apds seu crime, O
remorso fez com que Ixido enlouquecesse, sendo que apenas uma
purificacdo o faria wvoltar a um estado de sanidade. Todavia,
ninguém conhecia este processo, visto que o crime contra um

membro da prépria familia era algo abominavel. Ao se apiedar
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de 1Ixido, Zeus deu-lhe a purificacdo necessaria e, em total
falta de gratiddo, o tessdlio apaixonou-se por Hera. Ao
deitar-se com um simulacro da deusa, forjado por Zeus, Ixiédo
gerou a raca dos Centauros e, voltando do Olimpo, anunciou aos
homens seu feito, pensando ter mesmo dormido com a esposa do
pali dos deuses. Irritado com a atitude do mortal, Zeus atrelou
o ingrato a uma roda de fogo e o atirou pelos ares. Por ter
sido purificado com ambrosia, Ixi&o havia se tornado imortal
e, vitima da vinganca de seu benfeitor, passaria a girar no
Tartaro por toda a eternidade.

As palavras de Ixido (P. I1I1.24), como licdo aos homens do
agradecimento que sempre devem aos deuses, refletem a sua
prépria histdéria. Condenado a girar pela eternidade, o ingrato
repete a ligcdo que aprendeu com grande sofrimento mas, além
disso, suas palavras ecoam uma maxima do pensamento grego em
relacdo ao comedimento e reconhecimento aos deuses. Estas
palavras ecoam o discurso de Fénix (Il. IX.496-514), gquando o
ancido pede que Aquiles honre os deuses. Trata-se de uma licéo
que alerta sempre o homem para a consciéncia de sua condicgdo
de mortal e de sua limitacdo no mundo em que esta inserido.

Para o poeta, trés dos quatro elementos destacados por
Bremer fornecem um percurso desastroso pelo qual o ser humano
pode passar em sua vida. Muito embora «kbdpog¢ ndo aparecga
explicitamente, Burton (1962, p. 119) alerta para a presenca
da expressdo JpokpOV oux Umnéupeilvev OABov “ndo manteve a
felicidade por muito tempo”, cujo sentido remete a um orgulho
que extravasou o limite da felicidade, dando a 1Ixido a
impress&o de que poderia, novamente, exceder uma Jjusta medida,
ou seja, cair em URplLq.

Na sequéncia, Pindaro (P. II1.25-26) alerta sobre o perigo
que ("))xBoq52 pode representar para o homem. Nesse caso, o OARog

de Ixi&o era a chance de comecar uma nova vida, purificado por

°2 0 conceito de O&ARoc serd retomado quando da discussdo entre Sélon e

Herdédoto.
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Zeus, ou seja, de alcancar a ventura. A gravidade do ato do

rei tessdlio é ressaltada pela presenca do verbo poivoupot (P.
I1.20), cuja tradugdo “ser arrebatado violentamente” (P.
I1.27) implica algumas consideracgdes, principalmente pela

presenca do substantivo epniv.

E preciso considerar que a expressdo “palvouévalg @paclv”
encontra-se no plural, fato este que, amparado por Bailly
(2002, p. 941), refere-se ao homem que ndo foi simplesmente
“arrebatado violentamente pela paixdo”, mas “arrebatado
violentamente pela paixdo no pensamento”, Jj& que ©@EpPHV no
plural, alude ndo ao “coracao”, mas ao lugar dos pensamentos.
Além disso, relacionado com o verbo uaivouol temos o wvocabulo
povia “loucura”, fato este que, mais uma vez, reforca o
sentido de opfv, URpitg e &In ligados as questdes de
discernimento e comedimento do ser humano.

A felicidade de Ixido, desse modo, acaba por se transformar
em infortdnio, pois nada havia aprendido com os acontecimentos
anteriores, sendo tomado pela URptg (P. I1.28-29), ou seja,
perdendo a percepcdo de sua posicdo no mundo e incitando a &1n
por conta de sua paixdo por Hera.

Neste passo, vale ressaltar que, embora a &tn pertenca
agora a uma esfera em que o prdéprio homem torna-se responsavel
por seus atos, ndo é possivel desvincular a funcgcdo dos deuses
na acdo punitiva. No mito, Zeus zangou-se com o atrevimento de
Ixi&o em anunciar o feito de ter se deitado com o que ele
imaginava ser a deusa. Agqui, Pindaro comprime o mito, mas ndo
deixa de ressaltar (P. II.30) a punigdo sofrida pelo homem por
seu excesso (UPBplg) e ilusédo (&1n).

A traducdo de &tn (P. II.28) por “ilusdo” deve-se a um
entendimento diferente daquele dado por Bremer em relacdo a
&t como um estdgio final. Mesmo que conclua o destino de
Ixi&o, o conceito estd diretamente relacionado a paixdo do
mortal por Hera. Dessa forma, trata-se de uma situacéo

passional, aproximando a nog¢do das ocorréncias em Homero (I1.
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XXIV.28, Od. 1IV.261), em que os contextos também envolvem
questdes amorosas. Nido deixa de ser o desenlace de toda uma
trama, e a presenca de &Tn nos versos de Pindaro reforcga a
importédncia do conceito. No entanto, hd de se ter o cuidado em
relacionar a &tn com o préprio castigo, visto que o homem,
apbdés sofrer a ilusdo, sofrerd o castigo devido “éfalpetov ¢As
udxBov”.

Por sua vez, a Elegia as Musas (Sol. Fr.13W) de Sélon, além
de dialogar diretamente com a poesia de Hesiodo, devido ao seu
cardter admoestativo, tragca um interessante paralelo com a
prosa de Herddoto, autor dgque ¢é, muitas vezes, omitido em
estudos relacionados ao conceito de &tn, mas que é de extrema
importdncia para a compreensdo das continuas relagdes que o0
termo passa a estabelecer dentro do periodo cléssico.

Doyle (1984, p. 2), ao descrever os motivos que o fizeram
delimitar seu trabalho sobre o conceito de &tn apenas entre os
poetas gregos de Homero a Euripides, ressalta a auséncia quase
por completo, em toda a prosa grega, da presencga da nogdo. Sua
preocupacgdo concentra-se na evolucdo do vocdbulo entre os
poetas.

Mesmo citando as duas Unicas ocorréncias em Herddoto (Hdt.
I.32-6), qgque o autor chama de “rara excecdo”, em nenhum
momento Doyle (1984) menciona a poténcia que o termo possuil na
passagem dque, coincidentemente, envolve Sbélon, estadista que
conhecia claramente o conceito e ampliou seu ambito de
atuacao.

Na Elegia as Musas (Sol. Fr.13W), primeiramente, ao fazer
uso da &tn, nitidamente associada a URpig, Sbélon tem como
preocupacdo expor seu desejo pela riqueza mas, ao mesmo tempo,

ponderar sobre os maleficios que o excesso pode lhe causar:

Xphpata &' ipeipw pev €xelv, adirwg o5& mendobal
OUK £0éAw - T&VTWC UoTepov NAOe Siky.

nAoGtov &’ Ov pév d®oL Beol, mopoayliyvetoal &vdpil
gunedog €x vedtou muBuévoc €¢ KOPUPNV -

dv &' &vdpec TLu®OLVY U’ UBpLog, oU KATA KROOpOV
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gpxetTal, OAN' &dikoLg épypoact melBbuevoc
OUK £€6&Awv fmeTol, taxfwg O’ &vaployetol &TnL

Riquezas desejo ter, mas obté-las injustamente

ndo quero: depois, vem sempre a Jjustiga.

A fortuna que o0s deuses oferecemn, rigida,
permanece ao lado

do homem, desde a base ao cume.

Porém, a gque os homens honram no interesse da
desmedida, ndo vai em direcéo

a ordem, mas, persuadida por obras injustas,

segue sem querer e, rapidamente, mistura-se a
decadéncia.

(Sol. Fr.13.07-13W, grifo nosso)

Neste passo, Sdbélon demonstra estar preocupado com um
universo diferente daquele de Homero. Embora mais prdéximo das
intencdes de Hesiodo, o mundo do estadista consolidava fortes
relagdes politicas e estreitava as fungdes do homem dentro de

seu universo social. A esse respeito, esclarece Ferreira Leédo:

[...] S6lon ndo reflecte apenas para si mesmo, pois
os principios que enuncia sao de aplicacéo
universal. Por outro lado, se ¢é menos visivel,
nesta composigao, o) envolvimento epocal, os
problemas que levanta tém uma relevancia directa
para a vida da polis e, neste sentido, F 13 W pode
contar-se entre as elegias politicas. (2001, p.
434)

Dessa forma, ndo é dificil entender o porqué de conceitos,
antes deificados, ©passarem a ocupar funcdes, ainda que
abstratas, mais prdéximas da realidade humana. N&o se trata
mais de Justificativas divinas, mas de formulagcdes que se
tornam mais complexas e ganham sentidos concretos, que se
desprendem da nogdo mitica para se justificarem por si sb.

Uma primeira questdo a ser considerada ¢é a distincéo
explicita que Sélon faz entre o “desejo”, ou seja, um sentido
impulsivo do homem e o “querer”, cuja nogdo 1invoca uma
percepgdo mais racional. Os versos selecionados Jjustamente
contrapdem essas duas nog¢des: ao falar em lueipw, S6lon atesta
que o0s xpHupoTa sdo algo que o homem cobica, em um primeiro

momento, como algo natural e que ¢é vantajoso para a vida
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terrena. No entanto, em seguida, a presenca de &adikwg aponta
para uma 1ideia permanente sobre as formas ilicitas de se
alcancar este objetivo e, neste ponto, Sé6lon age com
racionalidade, pois sua nogcdo de riqueza ndo admite que o
desejo ultrapasse a 0lxn, o que infere que, mesmo havendo a
possibilidade de se alcancar a riqueza por meios injustos,
manter uma vida correta e consciente dos seus passos necessita
do ¢6¢éAw, ou seja, do “querer” do mortal.

Os conceitos de mioUtog, UBpLgc e &In ndo aparecem
indiscriminadamente no texto de Sbélon, mas referem-se a nocgdes
que acabam por se complementar. No mundo homérico, a ideia de
&1n, mesmo que aliada a um agente que ndo fosse divino, como
acontece com Délon (Il1. X), necessariamente busca um fator
externo ao homem para sua ocorréncia e pode ser o Unico
elemento que atinge o ser humano. Na poesia pds-homérica, a
&Tn torna-se o estdgio final de uma sucessdo de erros humanos,
o0 que Jjustifica sua presengca como o Ultimo elemento desta
triade.

Logo no inicio (Sol. Fr.13.8W), Sélon cita os XpPAMRXTA CoOmo
elementos que sdo naturais e legitimos de serem almejados, nédo
hesitando em confessar de forma direta o seu desejo; no
entanto, é necessdrio perceber que, mais do que a urgéncia do
desejo, ele ressalta a necessidade de comedimento, para dque a
obtencdo da riqueza ndo ocorra &dixwg “de forma injusta”.
Assim, ao final da sentenca (Sol. Fr.13.8), ao falar em o&lxn,
compreende-se que a preocupacdo estd em encontrar uma justa
medida possivel entre a riqueza e a vida.

Os homens recebem nAoUGtog¢ (Fr. 13.9) dos deuses e esta
graca permanece ao lado do homem, ou seja, é&umedog, gque
denuncia o estado passivo, permamente e estavel da fortuna,
ndo sendo ela, de todo, a responsavel por qualgquer deslize que
o0 ganho desta dadiva provinda dos deuses. Esta passagem
implica a concordancia de que o homem cai em desgraca ndo pelo

fato de possuir riqueza, mas por ndo saber utilizad-la de forma
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coerente e comedida.

Ao fazer referéncia ao conceito de UBpLgc (Fr. 13.11),
S6lon alerta para que ¢é a unido de mnioUtoc¢ com a falta de
saciedade, que ultrapassa o bom senso, a causadora da desgraca
humana e, para 1isso, aponta (Fr. 12-13) o destino final
daqueles que sé&o acometidos por essa situacdo: o despertar da
interferéncia da &tn. Com Homero e Hesiodo, a semelhanca estéa
na acdo final da &tn, cuja atuacdo é decisiva e implica a
compreensdo de que se trata de um estdgio obrigatdério para o
reconhecimento da falta.

A passagem em questdo aponta para uma discussdo a respeito
do sentido de &tn. Para Bremer (1969, p. 114) trata-se de uma
“punic¢do”, engquanto que para Doyle (1984, p. 37), corroborando
Bowra (1938, p. 93), trata-se de “loucura” ou “insensatez”. No
entanto, &N aparece na passagem com um sentido muito
particular, prdéximo da nogdo que se estabelece na Odisseia
(Od. XIT1.371-373), em que Odisseu a coloca como o inicio de um
processo de esfacelamento da condicdo atual. Assim sendo, a
proposta de traducdo por “decadéncia” repete um sentido Ja
apresentado para o conceito o que, de certa forma, vai ao
encontro da proposta de Ferreira Led&o (2001, p. 427), cuja
opcdo foi o uso do termo “perdicdo®”.

Tanto a traducdo por “decadéncia” como por “perdicgdo”
(FERREIRA LEAO, 2001, p. 427) sdo reforcadas pela presenca da

A\

expressdo oUk €6&éAw “ndo quero” (Fr. 13.8) e oUk ¢0¢éAwnv “sem
querer” (Fr. 13.13). Com a primeira expressdo, o eu-lirico
renega a obtencdo de riquezas quando ndo conseguidas de forma
justa; e, no ultimo verso, confirma que, quando o homem ndo se
nega a este feito, quando percebe em que estdgio se encontra,

Jja& ndo é mais possivel contrarid-las e Y“sem querer” caminha

para a fatalidade, ou seja, para um estagio irreversivel em

°® Ferreira Ledo (2001, p. 427) faz uso da mesma opcdo que Malta (2001),

cuja traducdo por “perdicdo” j& foi discutida no capitulo sobre o conceito
de &1n.
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que a “decadéncia” ou a “perdicdo” se justifique.

Dessa forma, se mnioUtog é concedido e a URplLg torna-se a
demasia, considerar a &tn como uma “insensatez” é reafirmar a
UBplg, repetindo um estdgio, e ndo leva-lo adiante. Trata-se,
de fato, de um novo patamar e, tal como em Homero e Hesiodo, o©
aprendizado da-se por meio da “decadéncia”. Sendo assim, a
UBplc concentra-se em um Admbito muito particular, da
responsabilidade pessoal, da consciéncia do homem diante de
uma infracdo cometida em determinadas circusténcias; ja& a &1n,
pelo contrario, torna-se um aspecto 1nerente a ©proépria
condicd&o da vida humana.

H& um interessante paralelo que se pode tracar com a II Ode
Pitica, no que diz respeito a traducdo por “decadéncia” para o
conceito de &tn. Em Pindaro (P. II1.21-30), a tradugdo por
“ilusdo” remete ao fato de Ixido ter-se apaixonado por Hera,
portanto, tornar-se vitima de sua ilusdo e, por ndo ser um
infrator priméario, acabar por ser punido por seu ato
imediatamente. J& em Soélon, alguns versos adiante (Fr.
13.25W), Zeus ¢é o responsavel por supervisionar e punir
aqueles que, tomados por UBplLg, acabam por encontrar a &Iin e,
mais do que isso, o poeta pondera sobre a punicdo que pode ndo
ser instantéanea, mas refletir-se nas geracdes futuras.
Entretanto, até o momento, encontram-se exemplos de punicgdes
que, em muitos casos, possibilitaram a reabilitacdo do

envolvido. A esse respeito, expressa Ferreira Ledo:

O motivo da dike conduz, em estreita conexdo
légica, a referéncia a Zeus e a sua capacidade para
avaliar os acontecimentos até as Gtltimas
consequéncias (v. 17) e, na devida altura, executar
a sentenca. [...] Todavia, a existéncia humana

parece mostrar que o mecanismo de execug¢do das
culpas pode levar a gque 1inocentes paguem poOr erros
dos seus antepassados. No entanto, Sélon ndo acusa
os deuses de, na aplicacdo da Jjustica, incorrerem
noutra injustica; ele apenas usa os dados da
experiéncia para demonstrar a veracidade de uma lei
mais ampla. (2001, p. 431)
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Dessa forma, pensar em “decadéncia”, ao mesmo tempo que
deixa a alternativa de wuma regeneracdo do culpado, por uma
punicdo que virad, mesmo que tardia, sustenta uma ideia que, de
forma crucial, serd explorada pelos autores tragicos e a qual
se refere Ferreira Ledo: embora Sélon ndo faca alusdo a uma
justica que incorra em outra injustica, ¢é ©perfeitamente
possivel que se compreenda que a punicdo possa refletir nos
descendentes do homem vitimizado pela &tn. Sendo assim, mais
uma vez, a &tn amplia seu campo de atuacdo e ganha contornos
de atemporalidade; ndo se trata de uma responsabilidade que
seja apenas 1imediata, mas que, pela prépria ineréncia a
condig¢&o humana, ultrapassa, inclusive, geracdes.

Muito embora Sélon ndo faca uso da palavra 6ARog, quando se
refere a “fortuna”, optando pelo termo mAoUtog, ou seja, a
“fortuna material”, ¢é no encontro de Sbélon e Creso, em
Histdorias de Herddoto, que essa aproximacdo ocorre e,
coincidentemente, ¢é nesta passagem que aparecem as duas
ocorréncias do conceito de &tn em toda a obra do historiador.

Concomitante & producdo tragica, mesmo se tendo por
objetivo algo distinto da poesia, ndo s&do poucos o0s elementos

que na obra do pater historiae ”*

dialogam com seu proéprio
periodo. Embora a preocupacdo de Herddoto seja contar um
evento relativamente recente da histdéria da Grécia, a
construgdo de sua prosa é carregada pela marca da poesia e,
principalmente, da arte que alcancava seu auge no periodo: o
drama. Acerca disso, Immerwahr (1986, p. 70) nota que, em
muitos momentos, Herddoto explora um padrdo de histdéria que
tem uma rigida distingdo entre o discurso e a acdo. Em muitos
momentos, a acdo é reduzida ao minimo, para dar lugar a
especulacdo interpretativa.

No Livro I das Histdrias, logo apds expor o0s possiveis

motivos que levaram gregos e persas a entrarem em guerra,

* Titulo dado a Herdédoto por Cicero em De Legibus (1.5)
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Herdédoto concentra-se em Creso, rei da Lidia, como o primeiro
adversario sério que os Gregos defrontaram no Oriente. E, a
esse propdsito, retrocede na genealogia dos reis, a partir de
seu primeiro governante, Giges. No entanto, ¢é nos Ilogoi de
Creso (Hdt. I.6-94) e Ciro (Hdt. I.95-216) que se concentra o
essencial da expressividade em toda a narrativa do Livro TI.
Para Herdédoto, Creso ¢é o primeiro dos reis da Lidia a
influenciar significativamente o avanco do Oriente em direcdo
ao Ocidente (Hdt. 1I.6.2-3) e, portanto, o historiador dé&
grande importdncia a sua “histdéria”. Além disso, é como quinto
descendente da dinastia Mérmnada, homem ja& herdeiro de uma
culpa, que Creso ird cumprir o seu destino.

Por se tratar de um momento em que o conceito de Histédria
estd longe daquilo que hoje concebemos como um registro fiel
da realidade, ndo ¢é de se estranhar que o relato construido
por Herddoto para “perpetuar o passado” acabe por fazer uso de
aspectos miticos que cumpram uma finalidade desejada.

Mitica ou nédo, Ferreira Leédo (2001, ©p. 42) alude a
importdncia que a passagem, na qual Herdédoto narra o encontro
de Creso e Sdélon, tem para qualquer estudioso do historiador
ou do estadista. Para o autor, ndo se pode ignorar, mesmo com
contornos literarios, que Herddoto evoca Sd6lon para lancar luz
a um periodo importante da Grécia antiga, em que O0s seus
valores estavam em profundo estado de modificacdo.

Retomada por Plutarco e Didgenes Laércio >, a narrativa
sobre o encontro entre Creso e Sdlon sempre teve grande peso
simbdélico na antiguidade. A esse respeito, Ferreira Ledo
(2001, p. 22-23) acrescenta o papel dos Sete Sédbios, ligados a

figura de Creso:

55 Vide: LAERTIUS, D. Lives of Eminent Philosophers. R.D. Hicks. Cambridge.
Harvard University Press, I.50, 1972. PLUTARQUE. Vies. texte établi et
traduit par Robert Flaceliére, Emile Chambry & Marcel Juneaux. Paris: Les
Belles Lettres, Sol. 27.1, 1957.
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A ligacdo de Creso aos Sete Sé&bios é uma constante
na literatura ©posterior, sendo Sardes um dos
lugares onde o grupo se terd reunido. Que essa
lenda j& estava em formacdo no tempo de Herddoto,
prova-o a informac¢do, transcrita neste passo [1.29-
30.1], de que os grandes sapientes da época teriam
passado todos pela capital da Lidia. Esta tradicéao
vali ao encontro da fama de que Creso gozava entre
0os Gregos, a d9que nédo serd alheia certamente a
influéncia délfica, facto que facilmente se
compreende se aceitarmos a historicidade das
oferendas magnificas feitas ao oréaculo pelo
soberano. [...] a primeira referéncia ao grupo dos
sapientes aparece em Platdo e, a partir dessa
altura, ndo mails deixou de encontrar expressdo em
autores gregos, romanos e Dbizantinos. Embora os
nomes variassem, Sélon estd sempre entre eles, e o
numero das personalidades envolvidas tende também a
ser fixado em sete.

Dessa forma, a presenca de Sbélon torna-se coerente tanto
com a histdéria que Herddoto deseja apresentar, como também com
a tradicdo vigente em sua época. Além disso, a passagem
dialoga de forma muito clara com a Elegia as Musas, por tratar
de uma questdo importante para Sélon, os bens materiais.’

De acordo com Immerwahr (1986, p. 28), a histdéria de Creso,
retratada por Herdédoto, n&o possuili um Dbalanco completo de
todas as acgdes de Creso enquanto governante, sendo que o
historiador negligencia partes importantes das campanhas do
rei dos Lidios, como a luta de Creso para alcancar o poder e
as investidas contra as cidades da Asia Menor. Por isso,
torna-se evidente a poténcia simbdélica que a presenca de Sdlon
e o desenvolvimento posterior da vida do soberano possuem para
0 historiador. Neste passo, sobre a vida de Creso, as questdes
militares e de conquistas de territdérios sdo importantes, mas

a principal énfase estda em diferenciar dois modos de vida

°¢ Tal é o simbolismo da passagem entre Creso e Sélon, que Long (1987, p.7)
inclui entre as “short stories”, as narrativas de ficc¢do intercaladas ao
texto herodotiano. Para o autor, os logoi sé&o estruturas formulaicas que,
como em Homero e, posteriormente, na tragédia, tém uma funcdo estratégica
da oralidade que prevé a memorizacdo. Devido as incompatibilidades
histbéricas e temporais, do encontro entre o ateniense e o rei dos Lidios,
este logos cumpre uma funcdo puramente didética.
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distintos: o de Gregos e Lidios.

Ao falar sobre os povos dominados pelos Lidios, Herddoto
relata (Hdt. 1I.29.1) que 3Z&pdic axpaloUooac nAoUTw, “Sardes
estando no auge da riqueza”, recebe a presenca dos sabios da
Hélade, cada um por sua razdo. Dessa forma, introduz a figura
de Sélon, que alega se ausentar de Atenas por gquerer conhecer
novas terras, muito embora o historiador deixe claro que a
auséncia do estadista envolvia uma questdo politica.’’

Ao recebé-lo em seu palédcio (Hdt. I.30-31), e depois de lhe
mostrar as riquezas e a grandiosidade da wvida no Oriente,
Creso estabelece com Sélon um didlogo, cuja profundidade ¢é
ainda hoje marcante em toda a obra do historiador. Questionado
pelo rei (Hdt. TI.30.3) sobre a possibilidade de Jja ter
conhecido alguém mais feliz que Creso, Sdélon afirma que Telo,
provindo da distinta Atenas, havia sido um homem que gozou de
uma grande vida, teve uma geragdo numerosa e, por fim, ainda
morreu de forma gloriosa (Hdt. I.30.5). Trata-se, de acordo
com Sélon (Hdt. T1.30.4), de um homem OARBLOTIXTOG, ou seja, O
“mais feliz”, e o estadista ateniense elenca os estagios que
caracterizam este homem: sua origem, sua descendéncia e seu
estado até a chegada de uma morte gloriosa.

O nome de Telo carrega consigo uma particularidade: TéAoCQ
significa “consumacgéao”, “resultado”, “fim”, aspecto que
salienta a visdo teleoldgica da existéncia, aquela em que,
mais do que qualquer outra das etapas de vida, é sobretudo o
desfecho que é determinante (LONG, 1987, p. 65). A esse

respeito, salienta Immerwahr (1986, p. 156):

Tellos 1is a hypocoristic form of a Greek proper
name such as Telenikos, Telesidromos [...] It is of
course possible that Tellos was his real name, but

57 Segundo Herddoto (Hdt. I.29.2), Sdlon estabeleceu as leis dos Atenienses

e o0 real motivo para se ausentar da polis grega era para ndo ser obrigado a
revogar alguma das leis em vigor, visto que os préprios Atenienses haviam
jurado respeitd-las pelo periodo de dez anos, o mesmo tempo de auséncia do
estadista.
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it may be that Herodotus (or his source) used a
hypocoristic wvariant of a full name, 1in order to
make an etymological point about téAog, end. [...]
The doubling of the consonant 1s regular for
nicknames and constitutes no obstacle to the
etymology, since the ancients frequently assumed
additions and subtractions of letters 1in making
their etymologies; [...]°°

Logo, a existéncia de construgdes com a palavra TéAog e
seus derivados torna-se evidente, ocorrendo neste episddio
doze vezes (Hdt. I.30.4-33.1)°°; como é sabido, os efeitos de
repetigcdo vocabular s&o uma constante em todo o logos,
funcionando de reforgco para o objetivo que se pretende
alcancar.

Convencido, mas ainda ingquieto, Creso questiona sobre quem
seria o segundo em felicidade depois de Telo, imaginando agora
receber uma resposta positiva a seu favor. No entanto, o sabio
relata (Hdt. I.31.2-5) a histdédria de Cléobis e Biton, dando a
eles o segundo lugar em felicidade. Segundo Sélon, os dois
irmdos eram grandes atletas, provinham de uma cidade notéavel,
Argos, e tinham uma vida préspera, até que um dia, por
necessidade, tiveram que transportar a prdépria mide até o
templo, por conta das festividades em homenagem a Hera. Ao
chegarem ao templo, os dois atletas, como gue por gracga
divina, morreriam; todos os presentes elogiariam entdo o gesto
dos rapazes, acreditando que, inclusive, tratava-se do auxilio
da deusa, que lhes deu uma bela morte.

Como Creso ndao se convenceu, Sélon, entao, passa a

8 Tellos é uma forma hipocoristica de um nome préprio Grego como Telenikos,

Telesidromos [..] E, de forma clara, possivel que Tellos fosse seu nome
real, mas pode ser que Herbddoto (ou sua fonte) wusou um hipocoristico
variante de um nome completo, a fim de marcar um aspecto etimoldédgico sobre
téxocg, fim. [...] A duplicacdo da consoante é usual para apelidos e néo
constitui obstédculo a etimologia, visto que os antigos freqglientemente
admitiram adig¢des e subtracgdes de letras ao construir suas etimologias;
[...]

°® As presencas dos derivados da palavra téhoc, aludidas por Long (1987, p.
65), sdo as seguintes: teAeuth (1.30.4), tereutn (1.31.3), térel (1.31.5),
TeAeUTACAVTA, TeAeuthioatL (1.32.5), ERTEANECAL (1.32.0), TeAevuthoe L,
teAevtnon (1.32.7), dlLateAén, teAeuTthon, Teievthv  (1.32.9), tTeAevuthv
(1.33.1).
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esclarecer ao rei dos Lidios e sua intencdo é demonstrar que a
felicidade humana independe da riqueza, mas da cidade de
origem, sua descendéncia e seu fim; pois se, segundo Sdblon
(Hdt. TI.32.4), [...] mov ¢o1l &vBpwnog ouugopn, até o uvltimo
momento da existéncia deve-se esperar para, dessa forma,
avaliar a trajetdria de vida do individuo.

Mais uma vez, o peso de TéA0oC na narrativa se faz presente.
E preciso avaliar até o fim para que se tenha um juizo preciso
sobre a vida do homem. No entanto, Creso pensa de forma mais
imediatista e wvisual, n&o é para menos que convida Sdélon a
examinar seu tesouro (Hdt. I.30.1) e, com o verbo Op&w (Hdt.
I1.30.2), questiona quem é o homem mais feliz que ele Jj& tenha
visto. Para Long (1987, p. 67), na discussdo entre Sélon e
Creso, a questdo da “fortuna” ¢é empirica da parte de Creso,
mas racional da de Sdélon, que a partir do imediato wvai mais
longe numa consideracdo mais extensa; ou seja, a analise que
cada um das personagens faz do mundo é diferente.

E nessa altura do discurso que o conceito de &tn é
empregado. Ao descrever a diferenga entre o homem rico e o

homem feliz, o sapiente diz a Creso:

[...]1Y oUte &V, & Kpoloe, mn&v £¢otl &VOPWIOC
oupeopn.

¢uol d& oU kol mAoutéelv péya ooalveal Kol PaclLAeUC
TOAAGY elval &vOpdnwv' Pontuacdo éxelvo d& 1O elped
pe, oOUKw o€ évyd Aéfyw, HIPLV TEAEUTAOAVTIA KAADNC TOV
al®va mUbopoal. oU v&po TL O péya mAoUoiLog p&AAov 10T
¢’ fuépnv éxovioc OABLATEPSG fotl, el upf ol TUxXn
¢niomolto TMAVTA KOAX &xovIio €U tedevtfioatr 1OV Blov.
moAXol up&v vydp LamloutoL &GvOpinmwv &véABLoL eiof,
noAXol &¢& petplwg éxoviec Blou evtuxéeg.

‘O upev dn péya mAouUoiog, AVvOAPLog d¢ duololL mpoéxel
10U eUtuxéog polvov, oUTtoc O&& 10U mAovuoiou Kol
&vOABou moAXroToL” O pev émilupinv érteléoal Kol
&tV peydAnv mnpoocmnecoUoav évelxkol duvatdtepog, O d¢&
10T0de mpoéxel €xelvou &RV pév kol émidupinv ouk
opolwg duvatog éxelve évelxkol, talta d& 1 evtuyxin
ol amepUkel, &unpog d& €otl, &voucog, &mabng KAKGV,
evnnoLg, €UeLdAC.

el && mpog t1oUToloL &1L tedevtfony 1OV Blov €7,
oUtoc ¢xeivoc TOV oOU (ntéelg, & OAPLOG KeKAR{OOoL
&&Logc éotil mplv & &v tedevtfioqn, <émLoxelv, unde
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KaA€ée v ko OAPLOV &AN’ eUTUxéa.’

Sendo assim, 6 Creso, o homem é todo acaso.

Para mim, tu mostras ser muito rico e rei de muitos
homens. Mas sobre aquilo gque me perguntas, nada
ainda eu te digo, antes gque eu saiba que concluiste
bem o tempo de vida. E que o muito rico nido é mais
feliz do gque aquele que tem para o dia, se a sorte
ndo o acompanha em concluir a vida bem em meio a
todas as boas prosperidades. De fato, se muitos
homens abastados sdo infelizes, muitos de posses
moderadas na vida sdo venturosos.

O rico infeliz apenas em duas coisas supera o
venturoso, enquanto este supera o rico e infeliz em
muitas: aquele satisfaz um desejo e caindo-lhe
diante uma grande decadéncia resiste com mais
forgca, mas o outro supera-o no seguinte: se
decadéncia e desejo ndo é capaz de encarar da mesma
forma, é a ventura que o mantém ileso, saudavel,
sem doencas, com descendentes, em bom estado
fisico.

Se, com tudo isso, ainda concluir bem a vida, este
é aquele que procuras, é o que merece ser chamado
feliz: mas, antes que conclua, espera, ndo o chames
feliz, mas venturoso. (Hdt. I.32.4-7, grifo nosso)

Herbédoto mantém, através da fala de Sdélon, a mesma nocao
que o0 estadista emprega em relacdo ao conceito de miAoUTtog¢ na
Elegia as Musas. No entanto, o conceito de &tn, a
“decadéncia”, estd ligado com “eUtuxioa” “wentura”, na medida
que Sélon indica a Creso que a existéncia de uma vida
venturosa, fato que ndo impede uma “decadéncia”, possibilita a
chance de o homem encarar a ruina com maior austeridade.

Ao fazer referéncia a &In em relacdo ao homem rico, Sélon o
chama de Jduvatdc e, ao homem com menos recursos, acrescenta
que é a eUtuxla gque o mantém &mnpog. Dessa forma, implica a
possibilidade de restauracdo do status quo inicial, um
protegido pelos desejos realizados e pelos bens que possul e o
outro pela sorte. Sendo assim, mesmo que a traducéao
possibilite o uso de “decadéncia”, que pressupde um estagio
final da vida humana, este sentido de &tn s6 se tornaréa
evidente para Creso a partir dos acontecimentos posteriores a

visita de Sdélon.
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S6lon, ao explicitar a Creso a diferenca entre o homem
OABLog “feliz” e o eUtuxng “venturoso” demonstra que a
felicidade humana s& é plenamente atiginda quando o mortal
cumpre sua vida terrena, pois, antes disso, ainda pode existir
qualquer motivo que o leve a “decadéncia” : moAAolol y&p On
Unodéfac OAPBov O Oedc mpoppllouc &vétpeye “De fato, a muitos
mostrando a felicidade, a divindade derruba por completo”
(Hdt. I.32.9)

As palavras possuem um grande peso na narrativa de
Herdédoto. Segundo Long (1987, p. 72), Sdblon ndo d& apenas uma
licdo de moral em Creso, mas realiza um pequeno estudo de
orthoepeia, “rigor das palavras”. Muito além da discusséo
entre os dois personagens, O texto possibilita uma analise em
outros termos relacionados por Herddoto. Trata-se de um Jogo
de antiteses Jjustamente com os elementos que, para Creso e
Sélon, trazem a felicidade. E  notdéria, por exemplo, a
expressdo miAoUolog GVOABLogc que enfatiza a contrariedade de
S6lon a visdo de Creso, cuja felicidade 1lhe parecia estar
intimamente ligada a riqueza.

Além disso, Sélon ampara seus argumentos nos dois exemplos
que relatou ao rei sobre homens felizes. Para o estadista,
mesmo que o homem rico sofra o efeito da &tn, o fato de poder
realizar suas ¢énitOupiol o torna um homem mais forte; por outro
lado, o homem que ndo possul riqueza, mas ¢é protegido pela
eytuxla, é gracas a sua saude, dignidade e descendéncia, gque
pode se tornar OABRLog.

Embora o wvocédbulo &Tn ndo apareca mais em toda a obra de
Herdédoto, o conceito mantém-se vivo até o final da narrativa
de Creso. Como afirma Immerwahr (1987, p. 70), o logos de
Creso possul uma elaboracdo e narrativa intimamente ligadas a
uma estrutura dramdtica. Dessa forma, o desfecho da 1licéo
transmitida por Sélon ao rei dos Lidios wultrapassa os
conselhos do estadista e acaba por ser vivenciado pelo

governante.
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Herdédoto conta que, por ndo ter gostado do que ouviu de
S6lon, Creso o mandou embora e enfrentou grande infelicidade
com a morte de seu filho, Atis. Ferreira e Silva (2002, p. 77)
atentam para o fato de o nome de Atis aproximar-se do conceito
de &tn, mas recordam o nome mitico Atis, filho e companheiro
da deusa frigia Cibele, que foi morto por um javali. E certo
que a histéria de Atis possui grande semelhanca com o mito da
deusa Cibele, visto que o filho de Creso também morrerd por
causa da cacada do mesmo animal; no entanto, a histdéria elenca
elementos que merecem ser analisados de forma pormenorizada.

Através de um sonho (Hdt. I.34.1), Creso viu que o filho
seria morto por uma ponta de ferro e, a partir de entdo,
mandou retirar dos aposentos do Jjovem tudo o que fosse
semelhante a tal arma, além de impedir o rapaz de realizar
qualquer atividade de risco. Com a chegada de Adrasto (Hdt.
I.35.1-4), um jovem refugiado em suas terras, e com o pedido
dos Misios, Creso cede que Atis o acampanhe em uma empreitada
para a captura de um Jjavali, visto que o préprio Jjovem
argumentou com o pail que nada o poderia ferir que se parecesse
com uma batalha (Hdt. I.39). Dessa forma, ele acaba atingido e
morto por um dardo involuntariamente atirado por Adrasto na
tentativa de capturar o animal (Hdt. I.43). Adrasto suicida-
se, considerando a si préprio um desafortunado; por seu lado
Creso passaria dois anos em luto até sentir a necessidade de
intervir nas sucessivas expansdes que 0SS persas vinham
conquistando na regido (Hdt. 1I.46). Com a campanha que
promoveu viria, desta vez, a provocar a queda de Sardes e o
desabar do seu poder.

E clara, na histéria de Creso, a partir deste momento que
iria se cumprir a principal ligcdo que Sélon quis transmitir ao
rei dos Lidios: gque nenhum homem poderia se considerar OABLOC
até que a vida acabasse, pois a qualquer momento poderia
ocorrer um revés. Quando elege Telos como o homem mais feliz,

S6lon enfatiza que sua descendéncia (Hdt. I1.30.4), além de ser
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formada por homens belos e bons, todos eles geraram filhos e
permaneceram vivos. Portanto, gerar filhos e vé-los prosperar
em sua progenitura era um dos fatores cruciais para dgque um
homem pudesse obter a condicdo de &ARBLog. Nesta etapa crucial
de felicidade, Creso viria a falhar, como também no que toca
ao seu fim, ndo uma morte gloriosa e por todos celebrada, mas
a decadéncia e a “morte politica”.

Assim sendo, ndo é dificil compreender o porqué de Bremer
(1969) estabelecer O&ARog¢ como o inicio de wuma linha de
racicionio que termine em &tn. Mesmo que Sbélon fale em
eytuxla, a interpretacdo de Bremer é vadlida na medida em que
estabelece uma posicdo coerente para o conceito de &tn. De
fato, mesmo Jque, para o autor, seu sentido nédo esteja
relacionado a uma “desventura” ou “decadéncia”, continua como
um estdgio final pelo qual o homem, necessariamente, passa por
alguma falha provada.

A palavra ATuUg e sua proximidade com &tn ndo acontece por
acaso. Creso torna-se um homem zeloso em relacdo ao filho e,
enquanto consegue manté-lo sobre sua protecdo, defende-o da
morte, ao passo que, quando o deixa 1r para a caca (Hdt.
I.40.1), acaba por ser tomado pela &1n, tanto Creso quanto
Atis que a tal o persuade, pois ndo reconhece naquela situacéo
um perigo.

A fala de Creso (Hdt. I1.40.1), em que cede ao filho, usa
por duas vezes palavras relacionadas ao verbo viyvookw. Trata-
se de uma passagem irdnica, pois Creso diz compreender a
intencdo do filho de persuadi-lo e se convence em deixa-lo ir.
No entanto, Creso n&do reconhece, de fato, sua &1n, pois é
neste momento que entrega seu filho ao mal contra o qual tanto
o zelava. Tampouco Atis reconhece sua &Ttn pois, ao convencer o
pai, usa como argumento o fato de o pai ter sonhando com udxn
e ndo &ypa (Hdt. I.39.2) e, assim, consegue a autorizacdo para
ir & cacada. Trata-se de uma negligéncia de Atis em relacdo ao

sonho premonitdério do pai que, como recorda Long (1987, p.
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82), ironicamente, quando o mensageiro traz a noticia da morte
do rapaz, ndo faz referéncia a um acidente ou cacada, mas
informa sobre a sorte de Atis durante a pé&yn (Hdt. I.43.3).
Dessa forma, o fato de o mensageiro citar um “combate” alude
exatamente ao argumento que o filho de Creso utilizou para
poder estar presente na cacada.

Para além disso, a passagem torna-se emblematica pelo
sentido que o conceito de &tn abarca. Creso era um homem que
ndo compreendia o sentido real da felicidade, tendo nos bens
materiais um refugio. Seu bem maior, o filho ATtug¢ ou a probpria
&tn, era o que merecia extremo cuidado pois, ao ceder, ele
acaba por incorrer em uma “via de mdo dupla”: ganha &tn e
perde AtuC.

O sentido de &tn é tédo amplo dentro do logos de Creso que,
se efetivamente a palavra estivesse expressa no excerto,
poderia muito bem ser traduzida por “obcecacgdo”, tanto de
Creso como de Atis, pelo nédo reconhecimento do provavel erro.
No entanto, é possivel perceber que sdo inumeros os atos de
Creso que poderiam causar uma outra interpretagdo. Trata-se de
um pai zeloso e, portanto, tomado por uma “ilusdo” ou “wias
esperancas”, da mesma forma que, ao aceitar a ida do filho
para a cacada, ocasiona sua prépria “decadéncia”. Destarte,
vale lembrar que Creso ¢é caracterizado como um ¢&evoddKOQ
“anfitrido” generoso, dque confia em um homem cuja origem é
desconhecida e maldita.

Dessa forma, nédo é possivel passar incdlume ao Ilogos de
Creso. Tamanha é a eficacia alegdrica de sua construgdo que
mesmo Adrasto ndo cumpre apenas o papel de assassino do filho
do rei, mas seu préprio nome remete a palavra &dpacTog, cujo
sentido é “que ndo escapa” ou seja, aquele que estd sujeito a
um destino fatal do homem.

Para Long (1987, p. 76), tanto Adrasto como Creso estavam
fugindo de forgas destrutivas. Dessa forma, é evidente que a

&Tn se torne, nas palavras de Sélon, um destino final daquele
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que ultrapassa os limites estabelecidos para uma vida
“afortunada”. A vida de Creso possuia um destino j& prévio,
cinco geracgdes atrads; por sua vez, Adrasto, com seu histdrico
de vida, carregava um crime que dificilmente seria apagado.

Faltava ainda a Creso cumprir a etapa final do seu percurso
de wvida (Hdt. I.46-91). Apds o periodo de luto pela morte do
filho, acaba por entender que deve combater os Persas e, dessa
forma, acaba por selar seu préprio destino, gquando os Persas
invadem o império dos Lidios. Herdédoto (Hdt. I.85.3-4) narra o
momento em que Creso ¢é surpreendido por um persa com a
intencdo de matéd-lo. No entanto, é o filho mudo, mencionado
uma uUnica vez até o momento (Hdt. I.34.2) que salva Creso da
morte, gritando ao persa que ndo matasse o pai.

Apbs ser levado ao encontro de Ciro e prestes a morrer
queimado, Creso, diante de uma enorme pira erguida para sua
morte, lembra das palavras de Sbélon e grita por seu nome trés
vezes. Depois de interpretar o que Creso queria dizer, Ciro
entende que ndo pode, sendo também homem, matar outro homem e
poupa a vida do inimigo (Hdt. I.86).

Desde o encontro com Sélon até o destino final de Creso,
Herdédoto parece justamente criar uma narrativa que desfecha na
compreensdo dos momentos finais. Trata-se, em um primeiro
momento, do encontro entre um governante e um sabio e,
posteriormente, entre um rei caido e um outro que possui um
natural dom da clarividéncia, que o leva a poupar seu inimigo
e a tentar compreendé-lo. E, ao longo do processo entre o
primeiro e o segundo encontro, a prodépria histdria de wvida de
Creso marca a diferenca crucial entre um OABLOTOTOC “Oo mais
afortunado” (Hat. I.30). Enquanto para Creso a riqueza
material possui 1importancia crucial, para Sdbélon, esta mesma
riqueza ndo representa uma Jjusta medida e nem mesmo a
verdadeira esséncia do 6ARog almejado em vida pelo homem.

Sebeok e Brady (1979, p. 16) atentam para a quantidade de

significados relacionados a natureza das relacgdes de
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comunicacdo entre humanos, sobrehumanos e sobhumanos, no Iogos
de Creso. Para além da énfase dada em toda a narrativa as
varias consultas de Creso aos oraculos, ou seja, a necessidade
de comunicacdo com as divindades, os autores ressaltam que, é
por meio da comunicacdo entre pai e filho e uma suposta
interpretacdo de Atis para o sonho, que acaba por acontecer
uma fatalidade. Dessa forma, a solugdo para toda a desgraca
instaurada estd no siléncio do filho mudo de Creso. Ao quebrar
o0 siléncio, o filho do rei Lidio altera o destino do pai, que
ascendia gradativamente ao final tragico.

Sendo assim, ¢é possivel relacionar o logos de Creso a
estrutura mitica desenvolvida por Levi-Strauss (1979, apud
SEBEOK, BRADY, 1979, p. 20), que ressalta a auséncia de
comunicacdo: aliada aos mecanismos do pensamento mitico e a
complexidade racional, a comunicag¢do acaba por elaborar
conexdes e desconexdes que se alternam. Sendo assim, em um
primeiro momento, o didlogo entre Creso e Sdlon é ineficiente,
tal qual o didlogo do governante Lidio com seu filho Atis,
aspecto que somente serd alterado, ironicamente, pela fala de
seu filho mudo.

Entretanto, se ha uma questdo relacionada a comunicacéo,
ndo ¢é possivel descartar uma outra relacionada ao dque &
visivel, 1imediato, e a necessidade do homem de agir com
cautela até gque alcance o 7t1éAoc da vida. Ao falar a Creso
(Hdt. 1I1.32.9), Sdélon deixa uma Iimportante 1ligcdo ao rei:
TOAANOTOL Yy&p On uUnodéfac OAPov O 0eo0g mpopplloug &vétpeye “A
divindade, mostrando a muitos a felicidade, prejudica-os por
completo”. Até entdo, o filho que Creso via como bom era Atis;
mas quando o filho mudo passa a falar, ele assume o lugar de
Atis e é gracas a essa descendéncia que Creso sobrevive.
Préoximo ao fim da narrativa da vida de Creso, é através de uma
fala do rei dos Lidios que se pode compreender que a narrativa
na sua totalidade transmita uma 1li¢cdo importante sobre a

riqueza do homem. Se, a principio, a preocupacdo de Creso era
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com as riquezas materiais, ao ter o seu destino tracado,
aconselha Ciro sobre a paz (Hdt. I.87.4), pois é nela que ol
naideg toUg nmatépag O6&mtoucl “os filhos enterram os pais”.

Doyle (1984, p. 2) desconsidera a analise do conceito de
&Tn na prosa, por entender que a ocorréncia do termo é minima,
aparecendo unicamente em Herdéddoto. Para o autor, sua escolha
pelos liricos cumpre uma funcgcdo coesa e orgdnica. Julga-se, no
entanto, que torna-se claro como Herdédoto ndo deve ser deixado
de lado na anédlise do conceito de &in; e o0s motivos sé&o
intimeros: a ocorréncia do termo, as questdes alegdricas, o
didlogo que o autor estabelece com a Elegia as Musas, a
presenca de Sbélon e sua relagcdo com o termo, a construcgdo da
histédria do rei dos Lidios, a licdo moral de Sdélon e o papel
dos dois filhos do monarca constituem um emaranhado de
significados concretos que apenas reforcam a poténcia que &1n
assume no logos.

Por outro lado, ao descrever, numa tétrade, conceitos
estritamente relacionados com a &tn, a intencdo de Bremer é
apreender os elementos que, mesmo que apresentados em
diferentes situag¢des, definam uma trajetdéria da wvida humana
cruzada de diversos percalcos, que dialogam entre a aspiracéo
a felicidade e a sua natural fraqueza e tendéncia para o erro.
No entanto, como ressalta Doyle (1984, p. 44), a tétrade
simplesmente ndo existe em nenhum texto remanescente, o que
acentua ndo se tratar de uma doutrina central do pensamento
grego.

Apesar da subjetividade do conceito e da rede complexa de
principios com que se articula, h& mesmo assim um certo
consenso na sua interpretacdo. Logo, os ©primeiros poetas
concordam em sua poténcia destrutiva e final. Além disso, os
passos analisados criam um elo fundamental para o entendimento
da nogdo de &tn: se por um lado, a poesia épica delineou o
conceito, por outro, a 1lirica aumentou os limites de sua

atuacdo e, assim, possibilitou que a &tn passasse a ser
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explorada de forma mais consistente e ampla. E, ainda, como
pode ser visto em Herddoto, a prosa corroborou esta visdo.
Herdédoto constrdi, a partir da tradigdo anterior, uma
composicdo que perpetua ndo apenas relatos da vida humana, mas
reflete, como em um espelho, todos os géneros vigentes na
época. A construcdo da narrativa da vida de Creso e o destino
de seus filhos é um verdadeiro exemplo do género que Herddoto
conhecia muito bem e o que fard o melhor uso do conceito de

&dtn: a tragédia.
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3. A ATH NA TRAGEDIA GREGA

Ao ser questionado por Esquilo, em Rds de Aristdédfanes,
representada nas Leneias em 405 a.C., acerca das qualidades
que devem ser admiradas em um poeta, Euripides (Ra. 1008-1010)
responde que ¢é por causa da 0degfldtng “destreza” e voubeola
“admoestacdo” que o0s poetas tragicos devem melhorar os
cidaddos. Contrariando Euripides, Esquilo enfatiza que s&o em
suas pecas, principalmente em Persas (Pers. 472) e Sete Contra
Tebas (Th. 467), que seus personagens exaltaram e incentivaram
0s homens a serem corajosos e a enfrentarem as lutas armadas.

Mesmo que a discussédo entre os poetas tragicos proponha-se
a debater a real validade dos personagens que Esquilo e
FEuripides levaram a cena, ndo se pode deixar de considerar a
importdncia que os tragedidgrafos, enquanto personagens de
Aristdéfanes, ddo ao fato de terem colocado em cena homens que
instruiriam e melhorariam (feAtidw, Ra. 1009) os espectadores.

Trata-se, claramente, de uma preocupacdo vigente na época.
Dessa forma, para Boedeker e Raaflaub (2005, p. 111), a
discussdo ¢é extremamente delicada e merece atencdo, pois é
evidente que a comédia e a satira estariam diretamente ligadas
as questdes sociais e politicas contempordneas; ndo se pode,
no entanto, deixar de pensar que os atenienses, ao assistirem
as representagdes de tragédia, ndo tivessem consciéncia de uma
relevadncia contemporénea dos fatos apresentados em cena.

Sendo assim, se para 0Os gregos o teatro era parte de sua
experiéncia social, a proépria constituicdo dos eventos
teatrais dentro dos Festivais alude a um tipo de manifestacéo
cultural que nédo acontecia de forma isolada. A tragédia, tal
como a comédia, nasce no centro da cidade democratica e, como
atesta Longo (1990, p. 15), ¢é impossivel dissociar a criacéo
de um autor dramadtico do ambiente em que ele estava inserido,
pols trata-se de um evento de toda a comunidade. Dessa forma,

esclarece:
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The Athenians’ dramatic performances were not
conceivable as autonomous productions, in some
indifferent point in time or space, but were firmly
located within the framework of a civic festival,
at a time specified according to the community
calendar, and in a special place expressly reserved
for this function. This place, which was the scene
of the collective festival, provided a proper home
not only for the dramatic contest but also for
other celebrations, which were no 1less strictly
tied to the civic system: at the City Dionysia,
honors voted to citizens and to foreigners were
proclaimed in the theater; the tribute from Athens’
allies was exhibited in the theater; the orphans of
war who had been raised at the city’s expense were
paraded in the theater in full panoply in the year
when they reached their majority. These rituals
were understood to be celebrations of the polis and
of its ideology, and they constituted the immediate
framework of the plays. The community of the plays’
spectators, arranged in the auditorium according to
tribal order (no different from what happened on
the field of battle or in the burial of the war
dead), was not distinct from the community of
citizens. The dramatic spectacle was one of the
rituals that deliberately aimed at maintaining
social identity and reinforcing the cohesion of the
group. (LONGO, 1990, p. 15-16)°

Sendo o espago do teatro palco de outros acontecimentos
politicos e sociais da cidade, é natural que as representacdes

fossem consideradas mais uma destas importantes manifestacdes.

0 As performances dramdticas atenienses ndo eram imagindveis como producdes
autdnomas, em algum momento, indiferente ao tempo ou ao espago, mas estavam
firmemente localizadas no ambito de um festival civico, em um determinado
momento de acordo com o calendidrio da comunidade, e em um lugar especial
expressamente reservado para esta funcdo. Este lugar, que foi o local do
festival coletivo, promoveu um lar adequado, ndo sbé para a competicéo
dramdtica, mas também para outras celebragdes, que eram nada menos
estritamente vinculadas ao sistema civico: na Cidade Dionisiaca, honras
votadas aos cidaddos e aos estrangeiros foram proclamadas no teatro; a
homenagem dos aliados de Atenas foil exibida no teatro; os 6rf&os de guerra
que haviam sido criados as custas da cidade desfilavam no teatro como
troféu no ano, quando chegavam a maioridade. Esses rituais eram entendidos
como celebracgdes da polis e de sua 1deologia, e constituiram o
enquadramento imediato das pecas. A comunidade de espectadores das pecgas de
teatro, organizados no auditério de acordo com a ordem tribal (néo
diferente do que aconteceu no campo de batalha ou no enterro dos mortos de
guerra), nédo era diferente da comunidade de cidaddos. O espetéaculo
dramadtico foi um dos rituais que, deliberadamente, era destinado a manter a
identidade social e reforcava a coesdo do grupo.
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Dessa forma, ¢é indissocidvel pensar o teatro sem levar em
consideracdo todo o ambiente no qual ele se desenvolve e a
influéncia que atinge dentro da comunidade ateniense.

E durante a tirania de Pisistrato, entre os anos de 546 e
510 a.C., que a tragédia ganha maior relevancia, tendo como
data para o inicio das representacgdes de tragédias em Atenas o
ano de 534. Tratava-se de um novo periodo na histdédria de toda
a Grécia e é preciso entender em que medida o drama vem para
se aliar a essa nova sociedade. Relativamente a esta questdao,

disserta Vernant (2008, p. 04):

O momento da tragédia é, pois, aquele em que se
abre, no coracao da experiéncia social, uma
distancia bastante grande para que, entre o
pensamento Jjuridico e social de um lado e as
tradigdes miticas e heroicas de outro, as oposicdes
se delineiem claramente; bastante curta,
entretanto, para que os conflitos de wvalor sejam
ainda dolorosamente sentidos e para que o confronto
ndo deixe de efetuar-se.

Embora Pisistrato exerca sua tirania sobre Atenas em
periodo anterior ao 4pice das representagcdes do drama
cléssico, sédo seus profundos interesses intelectuais,
religiosos e uma apurada consciéncia politica que dariam as
diretrizes pelas gquais os atenienses se guiariam no século V.
Suas politicas fortaleceram um desejo anti-aristocratico, que
reforcou a instituicdo e concretizacdo da democracia.

Ao longo do século V, portanto, corroborando Vernant, as
instituic¢cdes passam a exercer papéis mais definidos e um novo
regime causa um grande distanciamento do universo monargquico
dos herdis gregos. As familias atenienses poderosas ndo mais
controlavam todos os assuntos da cidade, mas era necessario
que outros cidaddos exercessem papéis sociais e, dessa forma,
uma nova rede de relacdes precisava ser organizada.

Inserida principalmente no Festival das Grandes Dionisias,
a tragédia fazia parte de uma estrutura rigidamente

organizada, pautada por <celebragdes religiosas, e suas
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representacdes aconteciam em um ambiente que ele préprio era
centro de diversas praticas ritualisticas e sagradas. No
entanto, Taplin (1977, p. 162) distancia, de certa forma, as
representacdes da tragédia de uma pratica religiosa,
ressaltando que, para os gregos, tratava-se de um momento de
descanso que, além dos eventos ligados as praticas
dionisiacas, oferecia a oportunidade aos atenienses de
assistirem as representacdes tragicas e cdmicas.

De acordo com Csapo e Slater (1995, p. 103), embora nao se
deva subestimar o processo religioso no qual o drama estava
inserido, sua pratica se desenvolve em um momento em que a
tirania passa a dar lugar a uma estrutura social mais
democratica e com uma nova ideologia civica instaurada. Se,
por um lado, as praticas dos festivais tornam-se centralizadas
no espaco urbano durante a tirania, por outro, elas criam uma
nova forma de identidade, ocasionando a extincdo desse regime
e a concretizacdo de um processo democratico.

Todavia, foram as reformas propostas por Clistenes acerca
da reorganizagdo administrativa e econdmica das diversas
tribos gregas, no ano de 503, que possibilitaram que os mais
diversos festivais, tanto rurais como citadinos, incorporassem
as representacdes dramaticas. Ja as competicdes cdmicas sb
seriam introduzidas depois do ano de 486.

Com a vitdéria contra os Persas nas Guerras Médicas em 479
a.C., as mudancas sociails, politicas e culturais em Atenas
tornaram-se relativamente rapidas e, segundo Boedeker e
Raaflaub (2005, p. 116) a distingdo entre cidaddos e nédo-
cidaddos tornou-se imprecisa em muitas esferas, o que
possibilitou a sociedade enfatizar a participacd&o dos cidadéos
na divisdo do poder politico, governamental e nas demais
responsabilidades.

Portanto, o drama nasce em um ambiente de profundas
modificacdes e, ao mesmo tempo, de reordenacdo das estruturas

sociais e redistribuicdo das fungdes dentro da pdlis. Acerca
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das responsabilidades e ©papéis desempenhados dentro da
sociedade, Csapo e Slater (2005, p. 107), ao descreverem as
cerimbnias que antecediam as representacdes tragicas,
ressaltam que as libac¢cdes n&o eram feitas por representantes
do culto dionisiaco, mas por membros do préprio Estado. Dessa
forma, pode-se concluir que as diferentes esferas de atuacéao
do cidad&o grego se confundiam com os mais diversos eventos da
cidade e, portanto, ndo é dificil entender como as encenacdes
dramaticas também dialogassem diretamente com estas
estruturas.

Para Aristdteles (Po. 1449b 24-28), a tragédia é a imitacéo
de uma acdo elevada e completa, de certa extensdo e gque tem
por objetivo suscitar a compaixdo e o terror, obtendo por
efeito a catarse, ou seja, a purgacdo dessas emocdes. K,
também, a representacdo de agdes e ndo de homens, sendo o
resultado final a relevdncia de uma maneira de agir e ndo de
ser. Assevera ainda, a importancia da representacdo de homens
considerados, por seus atos, melhores. A tragédia traz a acéo
de homens que passam da felicidade para o infortunio ou o
contrario, porém esse feito acontece através de uma postura
assumida diante do mundo e dos deuses.

Com raras excecdes, as tragédias eram elaboradas por seus
autores com Dbase nas histdérias miticas. A esse respeito,

pontua Taplin (1977, p. 168):

[...] Greek tragedy almost invariably drew on
stories about the distant heroic age of Greece, the
period which in historical terms we now call the

Late Bronze Age or “The Mycenaean Age”, those few
generations of mighty exploits, turmoil and
splendour, which were the setting of stories were
not history, nor were they canonized 1in any
definitive collection of “Greek myths”. Their oral
transmission ‘at mother’s knee’ was no doubt

subject to the huge variations which characterize
nearly all such oral traditions, variations of
emphasis and mood no less than of narrative content
(whatever ‘deep structures’ the reductionist sage
may claim to detect). It is 1likely, 1in any case,
that the tragedians drew predominantly on literary
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sources. Here, too, there was almost limitless
variation, a process which the tragedians
themselves continued.®

Lesky (1999, p. 258), no inicio do século XX, por exemplo,
via na presenca do tema mitico um distanciamento consideravel

e importante do mundo grego contemporaneo:

Com o mito herdico, a tragédia congquistou um &ambito
temdtico que wvivia no coragdo do povo como um
trecho da sua histdéria, mas que, ao mesmo tempo,
assegurava, relativamente ao objeto tratado, a
distédncia que é condicdo irrevogavel da grandeza de
toda obra de arte.

Dessa forma, se para Lesky o uso do mito dava a tragédia um
distanciamento necessdrio para que se pudesse colocar cada
peca em um patamar diferenciado do cotidiano do homem grego,
para Taplin, a auséncia de uma rigidez e do uso de um mito de
forma canbnica possibilitava ao autor inserir em sua criacgéo
elementos que dialogassem diretamente com o momento vivenciado
pelos gregos. Corroboram a opinido de Taplin, assim, Boedeker
e Raaflaub (2005, p. 123), mas frisando que, muito embora néo
fosse dificil ao espectador estabelecer uma relagcdo entre as
situacdes trédgicas e os momentos prdéprios do cotidiano, nao
era proprio da tragédia construir este tipo de
correspondéncia.

Posto isto, a consciéncia recente de um cidaddo grego, a

politica religiosa e um ja conhecido canto do culto aos herdis

8 [...] A Tragédia grega, quase invariavelmente, baseou-se em histérias
sobre a 1idade heroica distante da Grécia, o periodo que em termos
histbéricos hoje chamamos de a idade tardia do Bronze ou "A idade micénica",
aquelas poucas geracgdes de proezas poderosas, tumulto e esplendor , que
foram o cendrio das histdérias ndo eram a Histdéria, nem foram canonizadas em
qualquer colecdo definitiva de "mitos gregos". A sua transmissdo oral "no
colo da mde” foi, sem duvida, sujeita as grandes variag¢des que caracterizam
quase todas essas tradicdes orais, as variacdes de énfase e humor nédo menos
que de contetdo narrativo (quaisquer “estruturas profundas” o sébio
reducionista pode reclamar em detectar). E provavel que, em qualquer caso,
que os tragicos desenharam predominantemente sobre fontes literarias. Aqui,
também, n&do houve variacdo quase ilimitada, de um processo que os probdprios
trdgicos continuaram.
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fizeram com que a tragédia alcancasse um outro nivel,
tornando-se um poderoso veiculo condutor da tradicdo, mas ao
mesmo tempo permitindo aos autores a expressao de
particularidades préprias da sociedade do periodo.

Kitto (1990, p. 15-65), ao analisar Suplicantes de Esquilo,
como um exemplo significativo da predomindncia do coro, fato
esse explicado pela heranca provinda da tradigcdo da poesia
lirica e que permaneceria frequente em algumas pecas de
Esquilo, S6focles e, curiosamente, ganharia ou perderia énfase
em Euripides.

Embora cada vez mais, com a evolugdo do tragico, a presenca
do coro deixe de representar um personagem com grande
importéncia e influéncia para o desenlace da trama, sua funcgéo
de comentar os acontecimentos, até mesmo nas pecas mais
tardias de Euripides, fazia com que a tragédia extrapolasse o
anfiteatro e refletisse uma opinido coletiva, ou seja, uma
resposta aos questionamentos da prdpria audiéncia.

Aristoételes, ao discorrer (Po. 1451b) sobre o enredo das
tragédias, discute o fato de cada uma delas versar livremente
sobre uma histéria tradicional, em que os autores
acrescentavam ou extraiam informacdes. Dessa forma, o
tragedidébgrafo cumpria dois papéis: uma identificacd&o com a
audiéncia e o uso do mito como suporte para a narrativa; esse
modelo ¢é o que Segal (1986, p. 65) denomina como “duas
diferentes direcgdes simultaneamente” presentes na tragédia.
Para o autor, 0s questionamentos politicos, sociais e
religiosos, mesmo que interpolados, s&o validados secretamente
por uma ordenacéo narrativa que se ausenta da
contemporaneidade.

A declaracdo de Segal alia-se ao pensamento de Vidal-Naquet
(1999, p. 233), que Vvé& nas representagdes dramaticas a
necessidade da cidade de se reconhecer e se questionar diante
das representacdes. Dessa forma, compreende-se que a tradicédo

épica e lirica atinja seu é&apice no teatro, pois o© homem



137

continua a ter em cena seus “pontos de referéncia”, mas,
agora, através da presenca de personagens dgque encarnam e dao
voz a esses herdis miticos; os espectadores tém entdo a
possibilidade de visualizar as cenas que apenas faziam parte
de um imaginario coletivo, mas que agora ganham vida diante de
seus olhos.

Scodel (2005, p. 183), a esse respeito, ressalta aspectos
cruciais para a compreensdo da evolugdo da tragédia cléssica.
Para a autora é evidente que muitas das técnicas narrativas da
tradicdo homérica foram inseridas ©pelos autores tragicos
dentro de suas pecas. No entanto, mesmo que elementos como as
histérias de wvioléncias, crueldades, intrigas e transgressdes
sexuais fossem exploradas pelos autores épicos e liricos, o0s
tragedidégrafos inflaram e modernizaram a tradigd&o com uma nova

carga de patético e material sensacionalista. E continua:

When poets renew familiar stories, they invite
their audiences to compare their new versions with
old ones, or tease them with expectations derived
from familiar, epic versions. Versions from
different texts have become competing accounts of
the past. (SCODEL, 2005, p. 184)%

Embora o periodo que compreende a existéncia da tragédia
clédssica seja muito curto, cerca de oitenta anos, Romilly
(2008, p. 28) aponta, justamente, para o dinamismo dessa arte
que se mostra em constante modificacdo. Dessa forma, sdo a
acdo e as personagens gque representam os focos dessas grandes
movimentagdes na estrutura do drama tragico.

Tais aspectos, também, sdo nitidos a partir das personagens
que, de Esquilo a Euripides, tornam-se mais sofisticados; o
aprofundamento do perfil, associado a multiplicidade de

figuras possibilitou a 1introdug¢do de grandes didlogos e

®2 Quando os poetas renovam as histérias familiares, eles convidam seus

publicos a comparar as suas novas versdes com as antigas, ou provoca-las
com as expectativas familiares derivadas, as versdes épicas. As versdes de
diferentes textos tornaram-se concorrentes em relacdo as do passado.
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embates retdéricos mais elaborados. A esse respeito, assevera

Romilly (2008, p. 40):

Com Séfocles e Euripides vemos personagens que
comecam a explicar-se, a justificar-se, até mesmo a
monologar sobre aquilo que pensam e experimentam.
[...] As personagens Jj& ndo se contentam em agir:
explicam-se.

A presenca de personagens que deixam de recitar construcgdes
elaboradas, como em muitos momentos acontece na tragédia
esquiliana, heranca nitida da tradicdo épica, assimilam da
poesia lirica a nogcdo de um homem que volta-se para sua
prépria natureza, para seus préprios conflitos e
individualidade.

De acordo com Sousa e Silva (1987, p. 201) as mudangas
realizadas por Euripides contribuem para uma nova forma de

elaboracdo da trama:

O problema da multiplicidade e variedade de
personagens, na cena de Euripides, tem que ver
sobretudo com as alteragcdes profundas que a
estrutura e accgdo da tragédia sofreram com este
poeta, em relacdo ao modo como as entendia Esquilo.
[...] Esta pluralidade de situac¢des deu lugar ao

alargamento do namero de personagens e a
participagdo maior de cada wuma na condug¢dao da
intriga. Naturalmente que a maior importancia

concedida a personagem abre caminho ao interesse
pela andlise psicoldgica, obtida pelo confronto
entre varios tipos de personalidade, pelas
Jjustificacdes constantes que as figuras sdo
chamadas a dar, pela necessidade de confiar os mais
pequenos sentimentos ou emogdes, pela proépria
defesa de ideias e pontos de vista.

Em consequéncia, © aumento no numero de personagens também
reflete na quantidade de ©personagens femininas. A esse
respeito Murnaghan (2005, p. 234) salienta a inovacdo de
S6focles e Euripides na introdugcdo de papéis femininos de
destaque. Em uma sociedade em que as tragédias eram compostas,

encenadas e dirigidas de forma majoritaria ao publico
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masculino, ¢é preciso levar em consideracdo quais papéis
exerceram estas personagens dque extrapolaram o ambiente
doméstico e ganharam voz diante do publico. Assim ressalta a

autora:

[...] tragic women are specially associated with
revenge and with its tragic excess, its unstoppable
momentum and its disproportionate punishments.
[...] Women's vengefulness 1is one sign of what was
believed to be their greater susceptibility to
emotion. Women are the point of entry for the
dangerous feelings that can overwhelm social
stability, a perspective played out in several
plays of Euripides in which vengeful gods exploit
human passions for their own ends. (MURNAGHAN,
2005, p. 236)°

No entanto, mesmo que O uso dessas personagens carregue uma
carga de negatividade e elas desempenhem papéis que enfatizam
qualidades negativas da mulher, a constante presenca de novos
caracteres que ndo sejam exclusivamente formados por herdis e
divindades salientam uma mudanca na forma pela qual as
tragédias passaram a ser concebidas.

E nitido, principalmente nas tragédias de Euripides, que as
questdes de cunho social d&o lugar, de forma mais acirrada,
aos problemas domésticos e pessoals e aos embates que discutem
questdes essenciais ao homem e a sua vida cotidiana. Por um
lado, se mesmo em Esquilo, que era um autor mais préximo da
tradicd&o, ha mudancas consideraveis na forma de engendrar os
dramas, por outro, ndo é de se estranhar que Euripides tenha
se apoiado no pensamento inovador dos Sofistas e transportado

para o palco muitas das questdes que estavam em voga em sua

época.

¢ [...] as mulheres tragicas s&o especialmente associadas com a vinganca e
com O seu excesso de tragicidade, o seu impulso irrefredvel e suas punicdes
desproporcionais. [...] A vinganca das mulheres é um sinal do que se

acreditava ser a sua maior susceptibilidade a emogdo. As mulheres sdo o
ponto de entrada para os sentimentos perigosos que podem sobrecarregar a
estabilidade social, uma perspectiva colocada em varias pecas de Euripides
em que deuses vingativos exploram as paixdes humanas para seus probéprios
fins.
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Rds de Aristéfanes, representada em 405 a.C., & um
documento vivo das diferencas e imagens que o0s préprios gregos
tinham das figuras de Esquilo, Séfocles e Euripides: trés
grandes tragedidgrafos que imprimiram no coragdo da cidade,
cada qual a seu estilo, marcas profundas e significativas.

Ndo ¢é possivel ignorar, por exemplo, ao prdéprio embate
entre Esquilo e Euripides, em R4ds, sobre a caracterizacdo das
personagens. Durante grande parte do confronto entre os dois
poetas, Esquilo questiona o fato de Euripides ter levado a
cena personagens que nido condiziam com uma altivez que Esquilo
via como necessaria ao género tragico. Para além das figuras
femininas, Euripides também fora acusado de colocar em cena
mendigos (Ra. 841-842), expondo o sofrimento a um estéagio
demasiado humano e distante da concepcédo esquiliana de exaltar
0 martirio dos nobres.

Sendo assim, a tragédia torna-se uma arte dindmica e, por
mais curta que tenha sido sua existéncia, ndo é possivel negar
que o0s trés autores classicos representam estdgios distintos
dessa evolugdo, gque ora se complementam ora se contrariam.
Enfatizando este espaco no qual a tragédia grega se desenvolve
e as manifestacgdes que sdo levadas a cena, Hammond (2009, p.
1) ressalta um ambito em que homens, divindades, entidades e
outros elementos passam a coexistir e cuja criacdo representa

um ato de extrema complexidade:

These are places which are inhabited not only by
the creatures of the human and visible present, but
by people of the past, by ancestors, giants,
heroces, gods, witches, ghosts. And by abstract
nouns which perhaps have their own autonomy and
agency - Fate, Fear, Justice. At the opening of
Aeschylus’ Agamemnon, Sophocles’ Electra, or
Seneca’s Thyestes we are made aware that the house
is a richly-stored space of Family lore; some form
of narrative will wuncoil from inside this store-
house of myth, sacrifice, murder, generational
resentments, blood grudges, and dishonored gods.
Something will spill out of these spaces to haunt
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the stage. Both presence and loss 1inflect these
spaces.®

A opinido de Hammond reflete justamente o motivo que fara
com que a existéncia do conceito de &tn apareca na tragédia.
Trata-se de um dos reflexos da necessidade dos tragedidgrafos
em buscar no pensamento grego a identificacdo com o publico.
Mas, além disso, em representacdes que discutem a
responsabilidade humana e divina, o livre-arbitrio do homem e
as relacdes de convivéncia com os deuses e a sociedade,
problemas centrais desenvolvidos por Esquilo, Séfocles e
Euripides, um estudo acerca do conceito de &tn, como afirma
Doyle (1989, p. 1) tem, essencialmente, na tragédia o seu foco

principal.

3.1. A abordagem inovadora de alguns temas tradicionais

Dentre os temas mais comuns nas tragédias remanescentes de
Esquilo, S6focles e FEuripides, s&o nas histdérias miticas das
familias dos Labdacidas e dos Atridas, além de parte do Ciclo
Troiano referente aos Priamidas, que o0s autores encontraram o0s
motes para comporem suas producdes.

Para além da riqueza do material mitico, as histdrias
dispunham de uma wvantagem crucial: todo grego conhecia, pelo
menos em partes, as vidas daquelas personagens representadas

no teatro e é a partir desta cumplicidade com o publico que os

® Estes sdo lugares que sé&o habitados, ndo sbé6 pelas criaturas do presente

humano e visivel, mas por pessoas do passado, pelos antepassados, gigantes,
herdéis, deuses, bruxas, fantasmas. E por agentes abstratos que, talvez,
possuem a sua prdépria autonomia e agéncia - o Destino, o Medo, a Justica.
Na abertura do Agamémnon de Esquilo, da Electra de Séfocles, ou do Tiestes
de Séneca, estamos cientes de que a casa é um espac¢go ricamente armazenado
do saber da Familia; alguma forma de narrativa wvai desenrolar de dentro
deste armazém do mito, sacrificio, assassinato, ressentimentos, rancores,
geracdes de sangue e o0s deuses desonrados. Algo vaili derramar destes espacos
e assombrar o palco. Ambos, presenca e perda determinam estes espacgos.
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autores puderam inovar, subtrair ou inserir informacdes para
um efeito almejado.

De acordo com Vickers (1973, p. 212), a justificativa para
que o0s autores fizessem uso dos motes Jj& mencionados esté
intimamente relacionada ao fato de que eles apresentam, de
forma intensa, quatro grandes campos da exposicdo mitica: a
relacdo entre homens e deuses, questdes ético-sociais, a
preservacdo do olkxoGg, e as consequéncias, boas ou mas, das
acdes desencadeadas pelos trés primeiros grupos.

Sendo assim situam-se nestes campos de atuacdo enredos que
se desenvolvem em meio as guerras, envolvendo caracteres
femininos e personagens herdicas que, em suas trajetdrias,
justamente se deparam com as relagdes com os deuses, a vida em
comunidade, 0s problemas familiares e, por conseguinte,
perpassam pela fortuna ou infortinio.

E o infortGnio, no caso, a &TIn gque atinge os homens em
decorréncia das quatro espécies de relacdo dentro da esfera
mitica, gque possibilita a divisdo de trés grandes campos de
atuacdo deste conceito dentro do pensamento grego.

Dessa forma, o cerno da tese doutoral dividido em contexto
bélico, contexto feminino e outros contextos, agrupa as
diferentes tragédias de acordo com o tema mitico, mas também

respeitando o campo de atuacdo da &1n.

3.1.1. A guerra para OS gregos

A guerra era um acontecimento corriqueiro ao grego. Em toda
a histdéria grega, e principalmente na cléssica, os homens
estavam sempre preparados para o combate, segundo Aristdteles
e Platdo, em obediéncia a um ideal simples, o de mAgovekTelv
“ganhar mais”. Mesmo que a Guerra de Trdia, as Guerras Médicas
ou a Guerra do Peloponeso, por exemplo, tenham tido outras

questdes aliadas ao ganho material, a guerra sempre
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impulsionou o homem grego a busca de Dbens, como observa
Aristételes (Po. 1256b): &v p&v oUV €1d0C KINTLKAC KATX @QUOLY
1fic olxkovoulkfjc pépog ¢éotiv [...] “Portanto, um tipo de
aquisicdo na ordem da natureza, ¢é heranca dentro da economia
doméstica [...]".

No entanto, parece que o ideal bélico ultrapassava estas
fronteiras, pois Isécrates (Pan. 172), ao falar da guerra,
invalida até mesmo as premissas de paz, confirmando a esséncia
bélica presente no espirito do homem grego:

[...] oU  vap dlLoAuduebo TOUCg  TOAEPOUC AN
GvoaBoaAidueba, xal meplpévouev TOUC KALPOUG €V ol
AVAKEOCTOV Tl KAKOV AAANAOUC &pydoocBol duvnodueba.

S

[...] de fato, nédo colocamos fim as inimizades para
as guerras mas as adiamos, e esperamos Os momentos
certos em que podemos fazer um mal fatal uns para
0s outros.

Para Isbcrates, 0s tratados de paz eram em vao e
temporarios, pols a guerra ndo demoraria a sobrevir entre os
povos. Dessa forma, é possivel conceber uma consciéncia de que
0s momentos de paz eram intensamente vividos, pois eram raros,
mas as circunsténcias da guerra, por outro lado, eram parte
integrante e constante na vida do homem. Dessa forma, nédo é
dificil entender o porqué de muitos mitos gregos versarem
sobre um periodo anterior em que a guerra também era ponto de
fundo dos herdéis em questdo. Para além do fator puramente
identitério, a guerra propunha questdes e lidava com pessoas
que possuiam forte apelo dramdtico; ndo é para menos gue

Garlan (1991, p. 13), em relacdo a onipresenca da consciéncia

bélica dos gregos, ressalte:

Eis o que deveria bastar para nos introduzir num
mundo onde a violéncia armada regula o curso da
grande histéria, e também da pequena, a dgue se
desenvolve no cotidiano. Um mundo gue nos parece
por isso sempre situado sob o signo da inseguranca
e a respeito de que se perguntara, por conseguinte,
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como pdde produzir outra coisa sendo ruinas e
desolacéo.

Sendo assim, mesmo que a consciéncia do homem e sua vida
estivessem voltadas para a guerra, ndo ¢ possivel isentar-se
de seus resultados, que ora podem ser bons, ora catastréficos.
E, em um universo anterior ao classico, o meio mitico, em que
a lei se manifestava pela reparagdo ou retaliacdo, ¢é comum
para o grego entender as grandes batalhas travadas na histdria
e seus desfechos.

Quando a tragédia caminhava para o sucesso, na Grécia
cléssica, o grego experimentou a vitdria contra os Persas, em
490 a.C., motivo que agugcou o espirito patridtico dos helenos;
por sua vez, o espirito derrotista se manifestou em 404 a.C.,
quando quase cem anos depois, a Guerra do Peloponeso havia
reconfigurado a forma de encarar o mundo. Tais fatos d&o-se,
também, porgque a guerra ocupava lugar de destaque na vida do
homem grego, como lembra Vidal-Naquet (2010, P- 42y,
representando a prépria politica social, com os cidad&os
tornando-se guerreiros e vice-versa. Sendo assim, prossegue

Vidal-Naquet:

[...] tudo o que diz respeito a guerra, com Os
deuses e com os homens, se organiza numa funcgéao
especializada, o guerreiro aparecendo como um tipo
de homem & parte, submetido a um treinamento, um
drill, possuindo sua fisionomia particular, seus
poderes, seu modo de acgdo, sua ética, dotado de um
estatuto social e de uma psicologia diferenciados.

Dessa forma, a figura do guerreiro e da prdpria guerra
confundem-se com a vida do homem grego e é natural que tal
situacdo também esteja claramente presente no mito. No
entanto, como recorda Vernant (1968, ©p. 63), o0s herdis
miticos, combatentes de Trdéia e Tebas constituem, segundo
Hesiodo, a quarta racga, em que sSe enquadram também o0s
semideuses. Figuras como Agamémnon, Aquiles, Etéocles e

Polinices ocupam lugar distante daquele ocupado pelos homens



145

gregos do periodo cléassico. Além disso, suas personalidades,
atitudes, paixdes e motivacdes refletem, através do mito, a
diferenca entre este homem que ocupa lugar de destaque e pode
ser considerado um herdéi mitico e, no caso do drama, um herdi
tragico.

Ainda que venha a agir com algum requinte de crueldade ou
tenha praticado algum tipo de wvilania, o herdéi é aquele que
por sua grandiosidade passa, também, por uma situacéo
desastrosa, tdo grande quanto seu prdéprio tamanho. No entanto,
sua queda ¢é parte de um processo que O engrandece, pois
corresponde ao aprendizado da prépria condicdo humana. E por
essa razdo que a &1n recai sobre homens que se destacam dos
restantes, como é o caso de Agamémnon, Filoctetes, Ajax e
outros. No entanto, a par de figuras com esse estatuto, pode-
se pensar no caso de Ddbélon, personagem que ndo possul grande
destaque na Iliada, mas que, por Jjustificativas de Homero,
vincula-se aos herdéis por sua aristocracia, seus méritos e
posicdo dentro do ambiente do campo bélico.

Em relacdo aos mitos herdicos, Vernant (2008, p. 4) tece

importante consideracéo:

As lendas dos  herédis, com efeito, ligam-se a
linhagens reais, a géné nobres que, no plano dos
valores, de praticas sociais, de formas de
religiosidade, de comportamentos humanos,

representam para a cidade Jjustamente aquilo que ela
teve gue condenar e rejeitar, contra o que teve que
lutar para estabelecer-se, mas também aquilo a
partir do gque se constituiu e com gue permanece
profundamente solidaria.

E, dessa forma, um retorno ao passado glorioso, aos
ancestrais gque, por primeiro, se organizaram a ponto de o©
homem reconhecer que a forma de wvida, as leis, a devocgéo,
todos estes aspectos tiveram uma origem e estdo estabelecidos
em algum ponto do passado. No entanto, ¢é preciso também
ressaltar o valor e a posicdo que os tragedidgrafos concederam

aos herdéli miticos, posicionando-os no drama de modo a
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engrandecer a histdéria narrada, conferindo-lhes uma poténcia
de acdo e carga sentimental nunca antes vista. A esse
respeito, vale lembrar as palavras de Lukédcs (2000, p. 33),
sobre a diferenca entre o herdéi da épica e o herdi que se

configura dentro da tragédia:

O herdéi da tragédia sucede o homem vivo de Homero,
e o0 explica e o transfigura justamente pelo fato de
tomar-lhe a tocha Dbruxuleante e inflamad-la com
brilho renovado.

3.1.2. As mulheres gregas

E consensual entre muitos estudiosos modernos o papel da
mulher na tragédia grega como uma alteracdo de extrema
importédncia social e cultural para a época. Embora o debate
continue em voga, principalmente quando questdes arqueoldgicas
e literarias s&o abordadas como, por exemplo, a famosa
passagem da comédia de Aristdéfanes Paz (Pax 962-967) em que ha
uma referéncia & presenca de mulheres na audiéncia®. A questédo
se estende, principalmente, pelo conhecimento moderno da forma
organizacional da cidade grega, patriarcal e por tradicéo
resistente a participacdo feminina.

Dover (1972, p. 17) postula que a situacdo seja bem
delicada, principalmente em relacéo as comédias de

Aristdfanes, pois para as mulheres com estatus de cidad&s, era

® para Foley (2001, p. 4) havia um ntumero limitado de mulheres presentes e
que, possivelmente, eram estrangeiras ou velhas e estavam Jjuntamente com os
metecos, estrangeiros e escravos. No entato, a autora reforgca que, sem
sombra de duvidas, as representagdes eram direcionadas aos cidadé&os.
Malhadas (2003, p. 91) diz qgque, mesmo existindo outras evidéncias, ainda
assim ndo se pode afirmar com total seguranca sobre a presenca do publico
feminino. A esse respeito, vide: HENDERSON, J. Women and the Athenian
Dramatic Festivals. Transactions of the American Philological Association
(1974-), wvol. 121, pp. 133-147, 1991. GOLDHILL, S. Representing Democracy:
Women at the Great Dionysia. In: Ritual, Finance, Politics: Athenian
democratic accounts presented to David Lewis. Ed. Robin Osborne and Simon
Hornblower. Oxford: Oxford Clarendon Press, 1994.
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considerado indecoroso e vergonhoso assistir as apresentacgdes.

Por outro lado, o autor assinala:

[...] in a society which imposes great restrains on
women 1in the presence of the opposite sex we
sometimes find equally extravagant absence of
restraint on the conservation of women among
themselves, and if the women tended to congregate
separately from their menfolk at the performance of
comedies or at phalic processions and the 1like
there is no reason why they should not have enjoyed
themselves. (DOVER, 1972, p. 17)°

Entretanto, em relacdo a tragédia, é em Platdo (Lg. II.658)
que Goldhill (1994, p. 350) encontra uma justificativa para a
presenca das mulheres entre os espectadores, pois o fildsofo
alega serem as tragédias para o deleite de mulheres educadas,
jovens rapazes e o publico em geral. Tal referéncia, para o
estudioso, indicaria que a tragédia atrairia a atencdo das
“mulheres instruidas”, enfatizando a questdo da educacdao,
justamente pela razdo apontada por Dover sobre o aspecto
obsceno que a comédia propiciaria as mulheres e, portanto, néo
apropriada para este publico.

Logo, para o autor, com o espago remodelado da Atenas
democrética que, por consequéncia exigia uma nova forma de
organizacdo e pratica social, ndo seria impossivel pensar na
presenca da mulher como membro participante das atividades em
companhia do marido, pelo menos em alguns eventos.

Todavia, Silva (1979-1980, p. 110) acrescenta a teoria de
Philip Slater, para o qual, na concepcdo dos homens gregos, a
mulher representava um perigo de dominacdo, a mesma dque ele,

enquanto crianca, havia sofrido nas mdos da progenitora:

6 [...] em uma sociedade que 1mpde grandes constrangimentos sobre as
mulheres na presenca do sexo oposto, as vezes, encontramos auséncia
igualmente extravagante de restrigdo relativa a conservagdo das mulheres
entre si, e se as mulheres tendiam a se reunir separadamente de seus homens
no desempenho de comédias ou em procissdes falica, ndo hé& nenhuma razao
para que elas ndo tivessem participado.
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O reptdio gque o homem grego sentia perante a
hipétese da inclus&o da mulher na vida do estado
tem merecido atenta reflexdo por parte de numerosos
pensadores modernos. E oportuno recordar aqui, como
sugestiva, a teoria de P. SLATER: segundo este
autor, uma organizacdo social do tipo dagquela que
vigorava entre os Helenos, que sobreleva o papel
masculino e segrega a mulher, recusando-lhe a
possibilidade de se promover socialmente, encontra
a sua Jjustificacdo no receio masculino de se ver
ultrapassado pelo sexo oposto. Seria esse um temor
resultante da indiscutivel autoridade feminina no
plano familiar, que deixa na crianga a nog¢ao
subconsciente de que os primeiros anos da sua vida
foram inteiramente regidos pelo poder materno. Da
sua 1infédncia, uma vez atingida a emancipacdo da
idade adulta, o homem guardaria a lembranca da
autoridade doméstica da mulher como uma ameac¢a Jque,
a estender-se para fora dos limites da sua casa, O
reduziria a dependéncia de uma crianca.

Ndo ¢é dificil -encontrar exemplos, mesmo no periodo
homérico, para o qual alguns autores se voltam crentes de que
a representacdo feminina era mais valorosa e a autoridade da
mulher mais marcante. No entanto, pouco depois de Homero,
Hesiodo é o primeiro a narrar o mito de Pandora, no qual a
mulher é a justificativa e o meio pelo qual Zeus entrega o0s
piores males aos homens. Além disso, dentre os conselhos que o
poeta d& ao 1irmdo Perses, ndo é dificil encontrar algo do
tipo: “oc¢ 0¢ vyuvalkl némolbe, mémol®’ & ye o@nAntnoiv.”, ou
seja, “homem que em mulher confiou, confiou em ladrdes.” (Op.
375) .

No entanto, presente ou ndo como espectadora da acéo
tragica, por outro lado, sua participacéo na cena,
principalmente se levada em consideragdo a quantidade de
personagens femininas gue chegaram até os dias atuais, ¢é
extremamente relevante. A esse respeito, Bouvrie (1985, p. 24)
alega gque a partir do momento em que o mito passa a ser usado
como mote histdérico, ndo ha alternativa ao poeta do que fazer
uso das figuras femininas em suas pecas. Além disso, continua

a helenista:
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Those who view the characters of drama as a
reflection of real life often stress the author’s

ability to capture the essence of female
psychology. [..] Assumptions about the essential
characteristics o0of the female psyche underlie
judgements about the author’s creativity.

Especially Euripides hailed as the unsurpassed
expert on the female soul and the pioneer of modern
psychological tragedy. But Sophocles and Aeschylus
too are admired for their perception of the female
psyche.®’

O comentadrio de Bouvrie alude para a importédncia que
existia, também, na representacdo teatral. Para a autora, néo
era possivel descartar as personagens femininas pois, tal como
no mito, elas possuiam, muitas vezes, papéis centrais ou mesmo
fundamentais para a trama.

Sendo assim, se Jj& na Iliada a mulher também pode ser
influenciada pela &In, na tragédia ela estd ainda mais a mercé
deste fenbmeno e, em uma esfera em gque o conceito ganha
maiores campos de atuacdo, a caracterizagdo de personagens
femininas possibilita a evocagéao de outros elementos
sentimentais e sociais que a composicdo dos herdis masculinos
ndo permitiria.

De acordo com Foley (2001, p. 8), a discrepéncia entre a
atuacdo social da mulher na comunidade e sua forca de caréater
dentro da tragédia ¢é ainda hoje alvo de discussdo entre os
estudiosos. No entanto, para a autora, a tragédia Justamente
lida com uma oposigdo bindria entre o publico e o privado que,
em cena, encoraja a discussdo entre o masculino e o feminino,
entre a natureza e a cultura, o ambiente do lar e o publico.

Ndo é para menos que as areas de atuacgdo feminina dentro da

tragédia grega compreendam justamente aspectos como a morte, o

7 Aqueles que véem os personagens do drama como um reflexo da vida real,

muitas vezes enfatizam a capacidade do autor para capturar a esséncia da
psicologia feminina. [...] As suposicdes sobre as caracteristicas
essenciais da psique feminina fundamentam julgamentos sobre a criatividade
do autor. Especialmente, Euripides, saudado como o especialista insuperéavel
sobre a alma feminina e o pioneiro da tragédia psicoldégica moderna. Mas
S6focles e Esquilo também s&o admirados por sua percepcdo da psique
feminina.
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casamento e heranca, além das discussdes de envolvem uma

escolha ética. Foley, assim, justifica:

Moreover, women historically played the role not
only of physically lamenting the dead but of
expressing and even acting on views that from Homer
on challenged public ideology about death and
glory. Tragedy conveniently puts such dissent into
female mouths vyet, as the century wore on, also
made a point of curtailing or limiting it.°®®

Alterando, diminuindo ou mesmo imputando a figura feminina
um olhar diferente ao longo do processo de desenvolvimento da
tragédia, o fato é que a mulher possui um olhar mais livre
dentro dos cbédigos restritos de ética publica dos gregos,
possibilitando um maior conhecimento das complexidades da
vida, dando voz as 1indagacdes que, por seu prodéprio carater,

soariam estranhas se feitas por um homem.

3.2. A &tn e o contexto bélico

Pela sua tradicdo épica é pelo enquadramento bélico de
&Tn que se pretende comecar. O conceito de &In na tragédia
ocorre desde logo na peca mais antiga conservada, Persas; é jé
no parodo, em que o coro de ancidos apresenta a divindade e a

forma como ela se comporta diante dos mortais:

dodduntiv &’ amatav Ogol¥ Tic &vnp Ovatdg &AUEeL;
1i{¢ O xpatnv® modl mnNdAUUTOC eUMETE0C AVAOOWV;

e LAOPPOV Yy&p moTLloalvouoca TO mp®dIiov mapdye L
Bpootov elc &pxruog ATq,

166V 0OUK é0T LV UIép OVATOV &AUEavIa ouyelv.

Ao dolo fraudulento da divindade gue homem mortal
escaparéa?

®® Além disso, as mulheres historicamente desempenharam o papel ndo sdé de

lamentarem fisicamente os mortos, mas de expressar e até mesmo agir em
vista do que a partir de Homero desafiou a ideologia publica sobre a morte
e gldéria. A tragédia convenientemente coloca tal dissidéncia na boca do
sexo feminino, no entanto, a medida que o século avancava, também fez
questdo de reduzir ou limitar.
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Que chefe de rapido pé no salto cai bem?

Pois amistosa, direcionando ao erro primeiramente

a Obcecagdo acolhe um mortal em sua rede;

dai em diante, n&do h& como um mortal tendo escapado
fugir.

(Pers. 93-100, grifo nosso)

A edic&o wutilizada aqui, Jja& mencionada no 1inicio do
trabalho, é a de Denis Page para Oxford de 1972. A edicéo
realizada por Herbert Weir Smyth para Cambridge em 1926,

trazia os versos dispostos da seguinte forma:

doAduntiv &’ &m&tav OeoT
tic dvnp Bvatog GATGEeL;

1l¢ 6 xpainvy modl undn-
po 1687 eUneT®C AVAOOWV;

@ LAOPPOV Yy&p mopocaivel
Bpootov elc &pxruog ATq,
166V OUK é0TLV UHEPOEV
VIV Gvatov €EaAUEalL .

Ao dolo fraudulento da divindade
que homem mortal escapara?

Quem de rapido pé este

salto favoravel salta?

Pois amistosa, acolhe

a Obcecacdo um mortal em sua rede,
de onde ndo é possivel

ele, ileso, escapar.

(Pers. 107-114, grifo nosso)

E perceptivel, pelas duas edicdes, que ha alteracdes no
entendimento do passo, o que interfere de forma consideravel
na traducdo. A principal divergéncia é entre os verbos &vAoow

A\

e &valoow (Pers. 110), cuja traducdo na primeira versdo é “ser
mestre” “ser o 1lider” e, na segunda, em concorddncia com
nndnua “salto” (Pers. 109), a de “saltar”. Muito embora o coro
questione Jjustamente o fato de um ser humano ter um salto que
ultrapassaria o “dolo”, intenc&o idéntica nas duas versdes, na
primeira (PAGE, 1972) h& wuma alusdo a queda do homem que

governa, que ocupa uma posic¢do superior e, portanto, o impacto

da desonra é maior e mais grave do que a do simples mortal.
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Dessa forma, tanto uma como a outra, as edic¢des apontam
para a preocupacdo do coro em relagdo a queda de Xerxes, foco
da atencdo dos ancidos e vitima da influéncia da &1n.

O conceito de Atn, no passo em letra maituscula, refere-se a
entidade divina, a deusa que “obceca” o homem e o deixa em um
estado de “turvacdo do pensamento”, o que significa dizer que
0 homem deixa de visualizar o mundo em uma perspectiva maior,
podendo avaliar as consequéncias de seus atos e, dessa forma,
acaba agindo por impulso ou mesmo por forgca de uma outra
poténcia maligna que também o esteja enredando.

J4 em Esquilo, visto que esta tragédia enfoca justamente
uma batalha ocorrida no mar, com imagens fortes relacionadas a
questdes maritimas, é possivel entender um aspecto da tradicéo
que relaciona a violéncia do mar com a incapacidade humana, a
inconsténcia das ondas e a proépria imensidédo oculta entre as
dguas em um dominio que escapa ao homem® . Assim sendo, &tn
apresenta-se como uma pescadora, predadora da alma humana,
traco estilistico que amplifica a reflexdo sobre uma poténcia
que se molda de acordo com as situag¢des para interagir com os
humanos. O vocadbulo &pxkxug “rede” (Pers. 98) empenha o papel de
aliar uma imagem maritima ao conceito de &1n, pois, entre seus
significados, Liddell e Scott (1996, ©p. 242) Jjustamente
pontuam um sentido relacionado a rede de caca ou utilizada na
pratica da pesca.’’

A palavra o@LAoppwyv “amistosa” (Pers. 97) marca uma
interessante ironia esquiliana, pois estar envolto na rede da
ATn pressupde que o homem esteja em uma situacgdo ruinosa. No

entanto, é preciso levar em consideracdo que “amistosa” ou “de

® vide infra, pp. 236, 382

0 ypxuc “rede” é atestado 4 vezes em Esquilo: Pers. 98, Ag. 1116, Ch. 1000,
Eu. 147. Lugar-comum na tragédia esquiliana, o autor faz uso de outra
palavra que também significa “rede”, no caso, dixtuov: Ag. 358, 866 e 1115;
Ch. 506 e 999; Pr. 1078. E, por sinal, d{xtuov que em Prometeu Acorrentado
estd relacionado a &tn. No entanto, h& que salientar que, como ocorre em
Ag. 1115, a rede era um objeto usual entre os gregos, principalmente pelas
atividades maritimas, e ela serve de suporte para vVvarias construcdes

metaféricas de Esquilo, nem sempre relacionadas a &1n.
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forma gentil” implica considerar, também, que o homem envolto
pela rede da Atn sb6 se da conta de sua “obcecacdo” quando
todos os maleficios que a influéncia maligna pode ocasionar em
sua vida j& se realizaram.

Por sua vez, o@LAOppwv pode também aludir a wuma outra
imagem, principalmente se aliada ao verbo &vaiocow “saltar”,
pois, como afirma Moreau (1985, p. 73), Esquilo parece
aproximar Atn da figura de uma “cadela”, fazendo referéncia a
uma entidade traicoeira, que atrai o homem de forma ingénua e
décil para, por fim, “abocanha-lo”. Destarte, ao pensar na
imagem de uma cadela, o sentido de “obcecacdo” para &In torna-
se ainda mais potente, visto que o homem acaba por ser
seduzido por tal deidade.

O verso 93 aponta para uma tendéncia de Esquilo, em Persas,
de aliar &tn a um outro conceito ao qual ele se vincule para
reforcar um efeito desastroso; no caso, o0s ancidos falam em
doAduntLv O’ ambtav Beol “o dolo fraudulento da divindade”.
Aordbuntig, “dolo” remete ao Canto X da Iliada em gue O mesmo
vocdbulo se liga a &tn; &mn&tn “fraude”, por sua vez, também
estd em um outro passo da Iliada (Il. XIX.97), além de ser uma
das filhas de NU¢ em Hesiodo (Th. 224). Fica assim valorizado
0 caréacter tradicionalmente enganoso de &tn, que contribui
para incrementar o seu efeito sobre a ‘ingenuidade’ humana.
Estes aspectos despertam um interessante comentdrio de Torrano

(2009, p. 23-24):

A terceira estrofe e antistrofe do parodo (Pers.
93-101) apresenta a doutrina arcaica da “recusa dos

Deuses” (Thedén phthdénos), sem usar essas palavras,
mas os termos equivalentes Y“fraudulento logro de
Deus” (doldémetin d’dpatan Theol, Pers. 93). Essa

doutrina, bem difundida no periodo arcaico e bem
documentada em Herdédoto, aparentemente teoldgica,
tem um cardter eminentemente politico. [...] Desde
Homero, nas expressdes méga eipein, “falar com
soberbia”, e méga phronein, “ter pensamentos
soberbos”, a palavra mégas, “grande”, tem o sentido
pejorativo de “soberbo”. Desde Homero, na poesia
lirica e na tragédia, desenvolve-se a doutrina da
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hybris, “soberbia”, que vé a grandeza excessiva
como uma usurpac¢do das atribuic¢des divinas indevida
e imprépria para a condig¢do humana. Na tragédia e
no contexto politico da democracia ateniense, essa
doutrina ganha um cardter eminentemente politico,
ao mostrar as formas de agir e ndo agir compativeis
com a vida e com a viabilidade politica dos homens
mortais no horizonte do governo do pais.

H& comentadores que associam &n&tn a &tn, referindo a causa
de o homem cair em desgragca a um processo de rejeicdo as
divindades. A aproximagcdo entre a nocdo de &tn e an&tn, no
entanto, enfatiza a “fraude” na qual o homem incorre por uma
falta de percepcdo de sua relacdo intrinseca com o divino,
mas, também, de sua ambigcdo cega. Vale ressaltar dque a
aproximacdo de &natn a &tn reforgca o caradter do engenho
feminino, enganoso, dissimulado, que a leva a investir contra
o mortal de uma certa forma habilidosa e sutil. Cometido o
erro, o ser humano fica sujeito a &tn, na medida em que é
através do sofrimento que efetivamente apreende suas falhas e
pode corrigi-las.

A relacdo entre &tn e amn&tn enfrenta uma discussdo gue por
muito tempo movimentou os helenistas. Enquanto F. A. Paley
preocupa-se com a questdo da “rede”, aludindo a possibilidade
de o homem “saltar a rede”, por 1isso o questionamento do
verso (1855, p. 167), H. D. Broadhead, em uma edicdo critica
de Persas de 1960, levanta uma importante indagacdo referente
aos quatro primeiros e o Ultimo verso do passo em questdo.
Segundo Broadhead (1960, p. 61), a rede, hipoteticamente, pode
ser “violada” pelo homem, visto que ainda ha& a possibilidade
de expurgacdo e salvacgdo; ou seja, ndo se trata de uma rede
que por definitivo envolveria o homem e o levaria a desgraca
total. No entanto, o que realmente interessa é que, embora o0s
ancidos ndo possam afirmar que Xerxes afastou-se da divindade
e estd tomado pela &1In, a apreensdo gerada pelo possivel
desastre eminente demonstra aos espectadores a direcdo dos

seus pensamentos.
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As préoprias uariae lectiones justificam que o debate sobre
a relacdo de &tn e an&tn seja profundo. Doyle (1984, p. 50),
por exemplo, refere-se aos versos 110 e 111 de Suplicantes, em
que &In é resultado das amn&tol e, para o autor, O mesmo ocorre
em Persas, ocasionando a interpretacdo de que sdo “fraudes”
dos homens em relacdo aos deuses que causam a “obcecacdo”.

Em conclusdo, a relacdo entre ©0ed6¢c “divindade” e &1n
“obcecacado” &, de fato, a ligacdo mais importante na
perspectiva do coro. A preocupacdo dos ancidos com a situacéo
de Xerxes sublinha o distanciamento do rei para com as
divindades, gque Jjustifica a invas&o da Grécia. Dessa forma,
negar o justo equilibrio entre a condic¢do humana e os deuses é
incorrer em erro e, portanto, ser passivel de uma punicdo; por
isso a deusa Atn, errante entre os homens, na espreita da
falha humana, acabaria por punir Xerxes.

Ao exaltar os feitos do rei Dario, aspecto de forte cunho
cultural no oriente principalmente pela glorificacdo da
ascendéncia divina do governante, em detrimento dos erros
cometidos por seu filho Xerxes em campanha, o coro de Fiéis

canta:

oUde vdp &VOPOC TOT ' AIOAAU
nmoAegpopBdépoLoLlv &tatg, [...]

Jamais arruinou homens
por enganos que destroem pelas guerras, [...]
(Pers. 652-653, grifo)

Ao comparar Xerxes ao seu pai Dario, o coro de ancidos usa
o adjetivo moAgpopbdpol &Ttal “enganos que destroem pelas
guerras” (Pers. 653), fazendo uma referéncia aos erros
cometidos por Xerxes na decisdo politica e no campo de
batalha, ou seja, justificando suas atitudes como dtot
“enganos” (Pers. 653). Ndo ¢é mais apenas a “turvacdo do
pensamento” que estd em causa; aqui sdo também a deciséo
politica e os proéprios atos realizados e suas consequéncias

apontados como danos. Um aspecto interessante de se notar é
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que, na Iliada, quando Agamémnon admite uma “selvagem
obcecacdo”’’, muitos foram os erros cometidos até que o herdi
admitisse em que momento foi obcecado e todo o periodo em que
permaneceu como tal. Enquanto obcecado, sucessivos erros foram
acontecendo e, no entanto, Homero considera como uma “selvagem
obcecacdo” o estado de espirito do chefe, Jjustamente para
ampliar o poder da influéncia da &tn sobre o herdéi. E certo
que Agamémnon admite, em um certo momento72, suas varias &toL,
mas enfatiza que hé&d uma poténcia inicial, uma insténcia em que
a influéncia maligna foi despertada no homem e, a partir de
entdo, muitos outros “enganos” se sucederam. Ou seja,
transfere para o divino a causa primeira do seu comportamento.
Em Persas, a responsabilidade é conferida ao soberano.

No entanto, hd& que se perceber gque FEsquilo afirma,
primeiramente, que o homem pode se envolver nas redes da &1n,
mas ndo identifica um momento especifico em que a poténcia se
manifesta em Xerxes, embora a tragédia caminhe para que o
espectador chegue a conclusdo de que “o momento” é aquele em
que Xerxes decide atacar a Grécia. Trata-se, na verdade, de
uma escolha de Esquilo, pois a especulacdo do coro em relacdo
aos “enganos”, ou seja, a “perturbacdo”, que leva a um mau
juizo, gera uma tensdo na dindmica da tragédia. Tal
“perturbacdo” possui o mesmo sentido encontrado na épica: uma
falha no discernimento de Xerxes causa a derrota dos persas;
e, no entanto, Esquilo associa-lhe outros factores culturais:
ao mesmo tempo que a influéncia de &1n sobre Xerxes é pessoal,
had também um forte apelo politico, porque o rei procura
executar o lema conquistador da corte persa; sendo assim,
segue uma tradicdo de familia e de politica.

Dessa forma, os questionamentos dos ancidos também implicam
uma preocupacdo governativa, e apenas um homem, além do

proprio Xerxes, poderia falar sobre 1isso, Jjustamente alguém

71

Vide supra, pp. 59-63.

2 vide supra, p. 72.
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que esta acima da capacidade humana de visdo - porque a viséo
de um soberano experiente, junta a perspectiva clarividente do
além: o espectro de Dario.

Apbds a aparicdo de Atossa e do relato do sonho e do
pressagio que pressupdem o resultado a obter por Xerxes sobre
a Grécia, a rainha faz libacgdes na tentativa de receber amparo
nas palavras do marido j& morto. Ao aparecer em cena, o finado
reli expde sua opinido onividente sobre o assunto; é nos
lamentos de Dario, que ocorre a primeira ligacdo de &In com o
conceito de UBplLcg, remetendo a tétrade ja discutida
anteriormente’®. De fato, é Dario que expde ao coro e a rainha
que os atos de Xerxes atraem a &1tn, ndo puramente como uma
fatalidade, mas como uma consequéncia de um ato primordial de

Xerxes, a sua desmedida:

[...] ol yifjv poAdvieg EAAGDS’ oU 06edv PBpén
HLdoTVIO CUAZV oUdé mLumpdval VveQRQ -
Bwpol &' &Lotol, duatudveov 6 L1dpluata
npbdppLlla eUpdnv éfavéotpamtal R&Bpwv.
TOLYXO KOKAG Spdoavteqg oUk EA&OOOVA
n&doxouol, TA 8& PEAANOUOL, KOUDEMW KUKV
Konulg UmeotLlv, &AAN’ €1’ éxmaldeletal.
1600¢ YAp é0T0l MEAAVOG OLHPATOCPAYILGC
npo¢ Vvl HDAataldv Awpidog Adyxng Umo:
BTveg vexrp®dyv d¢& kol tplLToombpwl YOVl
&OwVa onuoavoUoLlyv OuuaoLly RBpotdv

®C oUX Uméppeu O6vnTtoOv OVIO XPI PPOVEIV.
UBpLc yap €&avBoTo’ éxGpnwoe OTXUV
atng, 66ev nbdyxrioutov éfapdL Oépog.

[..] Chegados a Hélade, ndo temiam saquear

as imagens de deuses, nem mesmo incendiar templos.
Altares foram ignorados, estdtuas de divindades das
bases

foram arrancadas e lancadas em desordem ao chéo.
Portanto, por terem agido mal, ndo sofrem

menos, e o0s outros mais hdo de sofrer, e ndo mais
se oculta a fonte de males, mas cresce mais.
Tamanho serd o sangue derramado

no solo de Plateias sob a lanca dos Dbrios.
Amontoados de mortos, até a terceira geracéo,

sem voz, mostrardo aos olhos dos homens

que um mortal ndo deve ser soberbo em demasia.

3 vide supra, p. 103.
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A desmedida, de fato, desabrochando, produz espiga
de engano, da qual se colhe a mais lamentavel
safra.

(Pers. 809-822, grifo nosso)

Em concordédncia com o que 3ja foi dito, ¢é Dario quem
identifica em que ponto Xerxes efetivamente passou a ser
influenciado pela &tn. Segundo o falecido rei, seu filho
invadiu a Grécia e profanou os recintos sagrados, o que
justifica o xkoak®c¢ Opdw “agir mal” (Pers. 813); o seu erro foi
o que Dario classifica como Unépeeu o@povelv “ser soberbo em
demasia” (Pers. 820).

A expressdo 1600C TEAXVOC alpcaToopayng, “tamanho o sangue
derramado” (Pers. 816), sustenta um importante significado: de
acordo com Montanari (1999, p. 120), a palavra olupatooceaync
“sangue dos assassinados” é prépria dos atos de libacdo. Sendo
assim, é como sSe O sangue dque seria derramado em Plateias
fosse, ao mesmo tempo, fruto da guerra e um sacrificio aos
deuses, que pedem reparacdo pelos atos de Xerxes e, por
conseguinte, dos persas.

A metdfora agricola foi a forma encontrada por Esquilo para
transformar em imagem a ligacdo intrinseca entre &In e UBplLC.
O adjetivo TtplTdOomOpPOC “semeado pela terceira vez” (Pers.
818), traduzido  como “terceira geracédo”, Jja indica a
construgcdo metafdrica que serd introduzida pelo autor. Sé&o
esses “semeados” que colherdo, até a terceira geracédo, as
desgracas ocasionadas pela guerra.

O passo possul uma simetria gque ndo pode ser ignorada. As
duas palavras em destaque, no inicio de versos sucessivos, séo
Jjustamente &1n e UBplLg, paralelismo propositado para
justificar a dependéncia e ligacdo entre os dois conceitos.
Dario, desde o comeco de sua fala, vem sucessivamente
elencando préaticas de impiedade de Xerxes, esclarecendo que o
chefe UBplLothg, primeiramente, ndo ataca os gJgregos, mas

desrespeita os deuses.
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De extrema delicadeza, coerente a primeira aparicdo da
divindade “amistosa”, Esquilo elabora uma construcdo voltada
ao processo de crescimento do trigo. Embora Moreau (1985) néo
faca mencdo a esses versos especificos, eles representam
exatamente o que o autor chama de “metdforas paradoxais”, ou
seja, uma recorréncia na obra de Esquilo de construcdes
metafdéricas de contetdo negativo, elaboradas com delicadeza
imagética.’

Doyle (1984, p. 36), ao discutir os versos, ressalta que:
“although &tn is linked with UPRpitg, the order of their
occurrence should be noted carefully [...]1”"°. A preocupacdo de
Doyle remete ao que Jja fol dito sobre &n&tn e &tn, pois é
preciso entender em que momento a &In passa a agir na vida do
mortal e Dario é quem esclarece que a &tn é o resultado de um
deslize inicial, neste passo causado pela UBplLg que, eclodindo
no homem, o faz cair sob a influéncia da &1n.

Na analogia ao processo de cultivo do trigo, primeiramente
nasce a UPRpltg “desmedida” (Pers. 821), e tal fato produz a
ot&xug ‘“espiga” (Pers. 821) de &in, cujo resultado é uma
ndyxriAautog 6époc “lamentdvel safra”. Nota-se que URplLg e &1n
pertencem ao mesmo tronco, a mesma planta, sdo influéncias
malignas que levam o homem a desgraca.

A traducdo de &tn por “engano” (Pers. 822) estd de acordo
com o sentido que o0s versos pretendem transmitir, ou seja,
sendo o homem acometido por uma carga de presuncdo, ele comete
“enganos” que ndo se Jjustificam quando se tem plena
consciéncia de suas atitudes. O sentido dado a &tn, de foro

subjetivo, vai de encontro com o que diz Doyle (1984, p. 39),

" Tal metdfora paradoxal ¢é a mesma utilizada por Sélon (Fr. 4W) em

[...]Javalvel d'atng &vbea oudpeva [...] “[...] e seca as flores nascida do
engano [...]”. Trata-se de passagens que fazem o wuso de elementos
inofensivos do universe agricola como forma de expressar o surgimento e
desenvolvimento de um fendnemo terrivel.

> 2 embora &tn esteja vinculada a UPpLg, a ordem de sua ocorréncia deve ser

notada com precaugdo [...]".
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de existirem duas razdes claras para a tal tradugdo. A
primeira delas é o fato de a palavra &In estar presente em um
mesmo contexto que UPplc e, mais adiante, Dario utilizar o
termo OABoc (Pers. 826); as trés palavras que, como vimos,
fazem parte da tétrade OARog, kb6pog, UPRplLg e &1n perfazem um
contexto em que o sentido de &tn nunca é apresentado como uma
nogcdo concreta de “desgraca” ou “calamidade”, mas refere-se a
um estado de espirito como “obcecacgdo” e “engano”. A segunda
razdo refere-se ao que Broadhead (1960, p. 205) esclarece em
relacdo ao argumento dos versos, em que UBpLg, como dito,
representa uma empadfia que ocasionard a &tn, no entanto, a
“desgraca” ndo é propriamente a &1tn, mas a “lamentédvel safra”
(Pers. 822) que se colherd por uma desmesura dJque gJgera o
“engano”.

No verso 1006 &tn volta a ocorrer na tragédia e de novo

quem se lhe refere como figuracdo divina é o préprio Xerxes:

lo (d, dalpoveg,
€00’ QEANTOV KOKOV
Sianpémov, olov dédopxkev Atd.

Ai, ai, as divindades

causaram inesperado mal

evidente, como o revelou a Decadéncia.
(Pers. 1004-1006, grifo nosso)

Ao retornar da guerra, o rei aceita e lamenta sua prépria
“obcecacdo”. No entanto, a passagem é nitida em transmitir a
nocdo de &T1n em um estdgio diferente das passagens anteriores.
Apbs reconhecer sua “obcecacdo”, Xerxes passa a lamentar o
estdgio decadente no qual se encontra; &tn ndo corresponde
mais ao “engano”, “obcecacdo”, mas a probépria “ruina”, ao
resultado das ag¢des cometidas. Aqui, a acdo da deusa ATln agora
é a “lamentavel safra” (Pers. 822), ou seja, o fruto amargo da
guerra que Xerxes deve colher.

O adjetivo Jdloampémov, associado ao verbo JlLampénw

“destacar”, “pbér em evidéncia” (Pers. 1006), faz avultar a
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intervencdo da divindade, isto é, o mal concedido pelos deuses
¢ iluminado pela deusa Atn. Agqui ¢é evidente que o brilho
remete a uma “ofuscacdo”, claramente a “obcecacdo” de Xerxes.
No entanto, mais uma vez ¢é o contexto que possibilita a
compreensdo de que Atn refere-se ao estidgio final no qual se
encontram os persas e, portanto, a “decadéncia”.

Estes versos possuem um aspecto curioso que vale ser
ressaltado. Na edicdo estabelecida por Mazon (1963) o termo
aparece como uma referéncia a deusa, ou seja, grafado com
letra maitscula. No entanto, acrescenta Doyle (1984, p. 90)
que o0s editores germénicos optam por editar a palavra em letra
mintscula, fazendo referéncia ao conceito inanimado e ndo ao
seu agente. O autor, em seu trabalho, também entende como uma
referén