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RESUMO

Este trabalho propde-se abordar a obra de doisesutmgentinos contemporaneos, Copi e
Néstor Perlongher, a partir do arsenal tedrico dobarroco enquanto estética da poés-
modernidade. Para isso, partir-se-a do autor & parfjual emerge o conceito de neobarroco:
Severo Sarduy, tendo como alvo a analise da olgaadimres argentinos que, a Nnosso ver,
reelaboram e vinculam-se a essa estética. Tantor @akabrese no seu livrd era
neobarroca quanto Irlemar Chiampi ef@arroco e Modernidade insistem na relacao entre
neobarroco e poés-modernidade enquanto movimentasstignadores das bases da
modernidade. Nossa proposta é pensar estas cageganeobarroco e pés-modernidade — na
obra dos autores argentinos ja referidos. Dai queeacdo da pesquisa ndo é fazer uma
analise exaustiva da obra de cada um dos autesas gabalhar a partir de probleméticas
proprias da estética neobarroca, na sua condig@mpderna, que aparecem CcOmMo
problematicas especificas na obra tanto de Copitqude Perlongher. Embora o corpus com
o qual trabalharemos seja a obra completa de cadios autores, privilegiar-se-a, na analise,
0s textos que permitam dar conta das problematjuasapresentaremos como préprias de
uma literatura cuja periodizacdo corresponde aergdvde tracos pds-modernos no ambito
do que chamamos “pos-ditadura”. Nosso objetivot@ceestabelecer linhas de leitura na obra
de Copi e Perlongher que permitem falar de um cottenas palavras de Libertella, de uma

“nueva escritura en Latinoamérica”.

Palavras-chave Neobarroco. P0s-modernidade. Copi. Néstor Penlend?6s-ditadura.



ABSTRACT

This thesis intends to approach the works of twot@mporary Angentinean authors, Copi
and Néstor Perlongher, departing from the Neo-Bagdfeorectical basis as aesthetics of the
Postmodernity. To do so, we will depart of the kimigs of the theoretician who invented the
Neo-Baroque concept: Severo Sarduy, having as foaus the analysis of the works of the
Argentinean authors who are related and reworkesd @bsthetics. Omar Calabrese, in his
book A era neobarrocg and Irlemar Chiampi, ilBarroco e Modernidade insist in the
relation between Neo-Baroque and Postmodernity @gements that put into question the
bases of Modernity. Our proposal aims to think ¢hemtegories — Neo-Baroque and
Postmodernity — within the works of the Argentinearthors referred. The intention of this
research is not to do an exhaustive analysis ofwibiks of each author, but to deal with
specific problematics of the Neo-Baroque aestheiticgs Postmodern condition, that appear
as specificities in the works of Copi and Perlingh&lthough the research corpus is the
complete works of each author, we will highlight,the analysis, the texts that allow us to
cover the problematics that will be introduced awherents of a literature whose
periodicization corresponds to the emergence osrfeaern aspects in the scope of what we
will call “post-dictatorship”. Our objective is testablish reading lines in the works of Copi
and Perlongher that may open up the possibilityatk about a break, or, in the words of

Libertella, of a “hueva escritura en Latinoamérica”

Keywords: Neo-Baroque. Postmodernity. Copi. Néstor PerlengRost-dictatorship.
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INTRODUCAO

Definicdo do problema

O problema geral da tese tentara desenvolver asctaspda convergénéiantre a
estética neobarroca e a pés-modernidade no cedaditeratura argentina da pdés-ditadura
tendo como alvo a andlise da clida Copi e de Perlongher na medida em que considera
— e esta é uma de nossas hipoteses — que ambadoossarepresentam as linhas mais
importantes do comeco duma literatura que produZaame” e inaugura uma nova poetica.
Isto €, a obra de ambos os autores sera analiséidaede dar conta de tracos estilisticos,

problematicas culturais e procedimentos textuags gumeu ver, marcam a emergéncia dentro

! Embora argumentemos longamente sobre esta “agdnveir” no segundo capitulo, queremos aqui frisar g
baseamos nossa hipétese na linha em que Irlemamphtrabalhou a mesma: “Os dilemas e as contradicd
que a introducdo do barroco traz ao debate atimb sas alternativas da cultura ocidental vdo maliéon da
divergéncia sobre a sua pertenca ao moderno odssmpderno. Quando aludimos a “sindrome” pretendemo
que a metéafora se preste para indagar as caustigpam@jue podem explicar a sintomatologia de umestr
da cultura moderna com seu desempenho racionasegm@nifesta da recusa das totalidades e totadizaaté a
obsessdo epistemoldgica pelos fragmentos e featma seu equivalente no terreno politico, 0 comfEso
ideoldgico com as minoriag problematica que invocamos ndo se limita a preopacao classificatéria, de
subsumir o neobarroco nas estruturas de uma esté# in fieri , a do pds-modernismo, mas sim a de
verificar até que ponto seu trabalho de signos corwge com ounmaking do pés-modernd (CHIAMPI,
1998, p.26)

Tomamos esta periodizagdo do trabalho de Chrigéiandermann quem no seu excelente livro, intiulad
Actos melancélicos. Formas de resisténcia en laip@aslura argentina, no qual estuda o periodo quela
ditadura a posterior implementacéo de politicadilmeais dos anos 80 e 90 e pensa este periodpeiao
diferenca entre ditadura e democracia, mas comprogesso continuo de imposicao de um modelo ecawmi
baseado no mercado. Introduz também a idéia quanfaz nossa de que a ditadura seria o comeco da pés-
modernidade na historia argentina inaugurando twda série de transformacfes que, impostas pelécasl
de exterminio e desaparicdo durante a ditaduraoeénuam na democracia a través das politicasoséci
econdmicas neoliberias, fundamentalmente, durag@verno de Menem:L'a dictadura, en otras palabras, se
entiende aqui como transicion de un modelo de enémg cultura nacional con énfasis en el bienestzial
(...) a la hegemonia de un mercado dominado porrited@ses multinacionales y una economia basada en |
especulacién bursatil y la deuda externa que coalela desaparicion sistematica tanto de la cultaréica
como del trabajo en cuanto base de una existerigiaad A pesar de sus rasgos arcaicos (como por @izl
recurso discursivo a uma moralidad cristiana) eombncraticamente argentinos (piénsese em el Mumtdhal
futbol de 1978 com sede em Argentina), el procesesita ser redefinido, pues como um fenémeno pEsMm
y global, en cuanto la posmodenidad se caractegimandmicamente como tercera fase del capitalisnsgag
como uma fase dominada por um capital finacieroadedo de la productividad real de la econorhia
(GUNDERMANN, 2007, p.9).
¥ A palavra “obra” resulta ambiciosa de mais fatar dos textos de ambos os autores, pela suaiss@ncia
e conotacdo a valores que correspondem mais aais eéticos da arte moderna. A utilizamos postijes de
comodidade para nos referir a todos os textos grdds pelos respectivos autores, mas achamos qoelés)
toda uma série de questfes associadas a experm@entianprovisacdo, falta de fechamento e atitude de
desbundeem relacéo a seriedade da ‘“literatura” que os eoioais perto da palavexperimentajue deobra
No excelente livro de Reinaldo Ladag§aspectaculos de realidad. Ensayo sobre la narrakatemoamericana
de las Ultimas dos décadas critico propde a seguinte afirmagdo para fd&aum autor como Aira; achamos
que sua hipétese pode ser pensada também no Gasotdoes que nos interessam. Segundo elm\additasde
Aira devem ser lidas “.como piezas satiricas y destinadas a mostrar |état o absurdo de las proposiciones
de vanguardia. Pero quien haya seguido el trabaoAdra, sabe bien que desde hace algunos afiosthdces
obsesionado por la posibilidad (por la necesidadluso) de un arte de vanguardia que fuera fiel a la
particularidad de la Argentina del presentan arte menos propenso a realizar obras que a digef
experiencias (LADAGGA, 2007, p.9)
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da tradicdo literaria argentina de uma literatutee gossui tragos neobarrocos e pos-
modernos. Por essa razdo, nossa abordagem metigdolégtedrica utiliza conceitos
elaborados nos textos teorico—criticos de Severmu$aobre o neobarroco em convergéncia
com autores que estudam o pés-modernismo e a pdsrmdade, apoiando-nos na leitura ja
classica de I. Chiampi, que I1é o neobarroco conétiea que atualiza os problemas da po6s-
modernidade na América Latina.

Neste sentido, na primeira parte do trabalho r@alas uma fundamentacao tedrica da
convergéncia entre neobarroco e pés-modernidadeenério especifico da pos-ditadura
argentina, como uma maneira de estabelecer nossdaglem tedrica e metodoldgica e
definir assim os conceitos a partir dos quais theltamos a obra dos autores. Resulta
especialmente importante, neste sentido, estalbelepge consideramos por pds-modernismo
e pés-modernidade num campo tedrico que se caracila sua pluralidade de abordagens
e antagOnicos pontos de vista que supdem, porejalgbates politicos e ideoldgicos.

Parte desta discussdo se estenderd nos capitgldates, mas apontando ja a tentar
explicar alguns dos aspectos da obra de Copi eede®ngher, que como ja dissemos,
consideramos como os representantes de linhasidéneias de uma nova poética dentro da
tradicdo literaria argentina, o que nos permitigst na obra destes autores os preludios de
uma nova poética alternativa. Isto €, pensamos epses tracos — que lemos como
neobarrocos e pos-modernos - da obra de Copi @rigbdr sdo 0s que nos permitem
estabelecer a nocdo de “coftebm respeito a literatura anterior — da vanguamlhoom e a
literatura engajada dos anos 60 e 70.

Estes aspectos, que consideramos préprios do meocbae do pds-modernismo e
relevantes para compreender a obra tanto de Capta@ule Perlongher, serdo trabalhados ao
longo dos diferentes capitulos e podem se resuasiisaguintes questdes: em primeiro lugar,
a questao da relacdo entre literatura e cultunma@ssa e os usos #dasche docampcomo
tracos especificos das poéticas de ambos os guemnesegundo lugar, uma discussao em
torno do problema da identidade na pés-modernidadese desdobrard em duas partes: uma
delas relacionada a problematica de género (a&ueést tematica gay na obra de ambos) e

a outra relacionada a identidade nacional (aqusgremos tanto a desconstru¢cdo que 0s

4 A categoria de “corte” a tomamos de Daniel Lidk, livro Leyenda. Literatura argentina: cuatro cortes

Resulta importante para nossos fins o capifidecer corte (1968 - 1983). Crisis de la literaturao qual
estudando a longa década dos 70, fundamentalmanfigura de Walsh, o critico nomeia a Perlonghaoe
neobarroco em geral (com autores como Gusman er@pe a Copi (junto a uma outra lista de autores q
“formaron parte de la diaspora argentth@omo Gelman, Soriano y Di Benedetto) como os mstaque
representam o fim dos 70. Ist6 €, Copi e Perlonghentre outros autores — sdo ja 0s representdatesn
“corte” da literatura argentina que inaugura a déados 80 a través de um lembasta de violencia y también
basta de sangféLINK, 2006, p.121)
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autores operam da identidade nacional, do mito&gape o exilio de ambos quanto seu
pertencimento ao canone da literatura argentineecimente problematico no caso de
CopP).

Em terceiro lugar, queremos estabelecer quais s&oagos especificos desta nova
escritura ou poética “alternativajue Copi e Perlongher preludiam, o que se desdokera
varias sub-seccdes: a emergéncia de novas re@eSestde escritor e intelectual, associada
nestes casos, a figura doohdenaditd’ e que se enlaca ao problema da relacdo da poética
destes autores com a contracultura dos finais wos 20 e comeco dos 80; a questao na obra
de Perlongher de uma literatura que reformula @@tm de engajamento e introduzampe
o kitsch para produzir uma re-politizacdo da literatura quebra as no¢cdes que a esquerda
dos anos 60 postulava para uma poesia social; staquaa obra de Copi do narrador poés-
moderno e de procedimentos textuais que inaugunampoética donenor(como a chamada
rapidez, vertiginosidade, humor absurdo e delirairges especificos da parddia, o exotismo,
certos aspectos meta-literdrios com uma funcéocHg@e a falta de relagbes causais e de
linearidade no relato, a reivindicacdo de umaditga que se gaba de sua imperfeicao, falta
de correcéo, rapidez, e falta de seriedade, entres).

Por dltimo, abordaremos a relagdo-reformulacdo ma ale ambos os autores da
tradicdo argentina, através da peculiar leituraetaboracdo que os autores fazem de topicos
histdrico-culturais, de personagens historicos £ gneros classicos da literatura argentina,
sob o prisma da irreveréncia da contracultura, nwsmlos 70 e 80 ao qual se agrega a marca
fundamental, a nosso ver, de suas poéticas, istoofiarcamp parddico e autoparodico.

Neste sentido, o trabalho que tanto Copi quantligner fazem sobre a figura de Eva Perén

® Como veremos no capitulo dedicado a questdo itio exda relacido com o canone da literatura aig@no
caso de Copi € problemético tanto pela questdoudeqgase a totalidade de sua obra tenha siddaesoni
francés quanto pelo desconhecimento de sua obfagmatina, situacdo esta que vem sido modificaddese
Gltimos anos tanto pela publicacédo e traducdo dseja totalidade de sua obra em espanhol comoeaiasp
atencao que sua obra esta tendo tanto nos meiaigpicos quanto académicos onde pode se peroetmeer
incipiente serie de artigos académicos e tesecatbal ao estudo de sua obra. Parte desta infornsagao
detalhada no estado da questao.

® Tomamos esta denominacdo da tese de doutoradkatdeio Pron intiluladaAqui me rio de las modas:
procedimientos transgresivos en la narrativa de iCppsu importancia para la constitucion de una raev
poética en la literatura argentindJma das hipoteses mais importante de Pron é jesizna idéia de que Copi
inaugura uma nova poética ou tradicdo alternativm sp estendera a autores como Aira, Laiseca eilitash
Cucurto. Nao somente concordamos com a tese de lesnampliamos a abrangéncia desta linha “aligaiat
incluindo um autor como Perlongher. Como tentareargsimentar ao longo de nosso trabalho pensamos que
Copi e Perlongher geram — por questdes que as \@zemproximam e as vezes o0s distanciam — linhas
fundamentais da literatura que comeca nos anosB8ga até autores contemporaneos.

" Tomamos esta idéia do texto de Maria Alejandraelino artigoDe cémo devenir “condenatidos”. El arte

de producir figuras de escritor (Argentina 1983 959 Mas, como trabalharemos no capitulo dedicadguadi

de escritor em Copi e Perlongher pensamos tambénowtras categorias como ser a de insubmisso para
Perlongher (estabelecida por Adrian Cangi no pladPapeles insumisdse a de cinico de Sloterdijk para
Copi.
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€ paradigmatico e inaugura uma linha de literaitmesverente e contracultural que retoma a
tradicdo a partir do gesto dessacralizador e hwtayique ndo teme nem ao absurdo nem ao
kitsch Se a referéncia a Eva Peron e sua elaboreg@pna obra de ambos os autores é
crucial, o outro aspecto importantissimo em suaasod a relacdo com os géneros fundadores
da literatura nacional: gauchescae o grotesco criollo Assim, nossa intencdo é analisar
como a obra dos autores reelabora, servindo-sendeso particular da parddia - que, como
estabeleceremos, se trata na verdade desuplementoou pastiche — tematicas e
procedimentos proprios dmuchesca dogrotesco criollo ou rioplatense.

Todos estes aspectos mencionados com anterioridaleue serdo analisados nos
textos dos autores — sdo 0s que nos permitirdorengar e desenvolver o problema central
de nosso trabalho: a emergéncia de uma literatmenér®, de uma hueva escritura en
latinoamericd®, da qual Copi e Perlongher ndo somente dao coatao cexemplos
paradigmaticos, mas que de alguma maneira “inaogtft@ que, segundo nosso ponto de
vista, relaciona-se e pode ser pensada atravébatdagem da estética neobarroca como

poética que atualiza a pés-modernidade latino-aaneal Nosso Ultimo capitulo tenta tracar —

® Esta categoria corresponde a teoria deleuziaaa,para ver como a critica utiliza esta categara pensar
linhas especificas da literatura argentina, sdmitaptes os proprios ensaios criticos de Perlongiseartigos
gue aqui utilizamos de Graciela Montaldo, os asgigie Adrian Cangi, s6 para nomear alguns dos mais
importantes.

° 0O livro de Lebertella pensa a emergéncia ent&5 19 1976 de uma série de obras latino-americanas q
possuem a seu ver tragos que permitem marcar gjénoéa de uma nova etapa cuja “novidade” estariaeem
trabalhar a tradicdo, ou como diz Kohan, corade' de inventar ruinas, de este modo la nociomadeedad
aparece siempre tensada, tironeada por la traditigtohan, p.9). Os autores que Libertella analiaeapensar
esta nova escritura sao: Severo Sarduy, Osvalddbdayhini, Salvador Elizondo, Manuel Puig, Reinaldo
Arenas e Enrique Lihn.

19 Colocamos esta afirmagdo com os matizes e salesdwcessarias. A lista dos autores que Libetelza
como os inauguradores desta nova escritura latimeriaana € a nosso ver certissima e nela apareoam d
autores que devem ser pensados como referencisisetientro do campo da literatura argentina: Ruig
Lamborghini. Achamos entdo que nao somente sao €&arlongher os representantes de uma nova poética
mas que a emergéncia desta nova poética na literatgentina sup8e também a presenca iniludivEluig e
Lamborghini e também de Gusman e o grujteral em geral. Queremos também salientar que achansoa qu
leitura de Libertella se baseia, e a nossa tameémimuitos das questdes elaboradas por Severo Spaday
pensar 0 neobarroco como estética da arte latiresicande a partir de meados dos anos 70, na gelaGio
com o simulacro, a cultura de massa, o kitsch,nepca@ pop, a parddia e a re-elaboracdo da tradigdentre
outros — sado tracos caracteristicos. Outro critjoe recentemente utiliza também noc¢des do neolmarroc
sarduniano para explicar a literatura contempor#at@@-america é Reinaldo Laddaga. Em seu exal@rb
Espectaculos de realidad. Ensayo sobre la narral@moamericana de las Ultimas dos décadasalisa com a
bagagem tedrico-critica do neobarroco de Sarduy sémia de autores que vao do proprio Sarduy a Rieina
Arenas, Fernando Vallejo, Jodo Gilberto Noll, OdeaLamborghini, César Aira y Mario Bellatin. O que
gueremos apontar com isto sdo duas coisas: endmrm, pode se ver, nas diferentes listas de austgass se
repetem e coincidem, cada critico estabelece ser@estralidades especificas, nas quais claro legtautores
iniludiveis. Na nossa leitura Severo Sarduy é ufesjena medida em que consideramos que toda stia teo
sobre o neobarroco resulta altamente produtiva pansar a emergéncia de novas poéticas na lierdtu
presente e do passado préximo na América Latingeral e na literatura argentina especificamente &goiosso
caso. Quando abordemos a questdo do neobarrodtemsduta argentina especificamente, realizaremmoa u
discussdo em torno as possiveis séries dentrondpocaspecifico, mas interessa apontar ja que esedodas
as leituras criticas ao respeito, isto €, na maidds tentativas de estabelecer séries que dém desiia nova
poética “alternativa” na literatura argentina, Cegterlongher aparecem.
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de maneira breve, sem recorrer a um trabalho axausas possiveis linhas de continuidade
na literatura argentina desta nova poética altenam autores que vao de César Aira a

Washinton Cucurto.

Hipbtese, sub-hipoteses e definigdo do corpus

Levando em conta o dito com anterioridade, quereagosa definir nossas hipéteses
de trabalho e a maneira em que tentaremos desenvasgsa argumentacdo de maneira tal de
poder explica-las. Analisaremos, para isto, textasobra de Copi e de Perlongher que
consideramos pertinente trazer a colacao para ipaliganas das nossas hipoteses. Dai que
nossa tese ndo seja uma analise exaustiva da ebtadd um deles, embora tenha como
horizonte toda a producdo de ambos os autoreseX@sstserdo convocados na medida em
que nos permitam pensar probleméaticas especificastentamos desenvolver como sub-
hipéteses de nossa hipbtese geral. Mas é a pakhtis,dsto é, da leitura dos textos tanto de
Copi quanto de Perlongher que esses problemasungisasn, isto €, foram eles, os textos,
gue nos produziram interrogantes que acabamos fancha como “problemas” para analisar
a obra de ambos os autores. Dai também que podampsmrar autores que praticam géneros
diferentes, a poesia e o0 ensaio principalmente enorigyher; a narrativa e o teatro em Copi.

Em alguns casos - majoritariamente - esses “pragéisao compartilhados, embora
sejam pensadas as especificidades e diferencasddeaator em particular, conformando-se
assim em nossas sub-hipoteses de trabalho. Paegudoram esses problemas os que nos
fizeram escolher a opcdo de trabalhar comparatintaneom estes dois autores e ndo com
uma série maior, embora na Ultima parte do trablemos referéncia a outros autores da
literatura mais recente. A leitura de ambos fez comm percebéssemos que compartilhavam,
embora com suas diferencas, questdes que podessaltar interessantes de serem pensadas
comparativamente. E foi assim que fomos defininddese “problemas” que agora
detalharemos como sub-hip6teses. De maneira tab @géabelecimento destas problematicas
deve ser lido também como uma justificativa da lascde comparar a Copi e a Perlongher. E
Nosso ponto de vista que sdo esses problemas ed@spue podem ser produtivos pensar
comparativamente nestes dois autores e que aal@tumparativa ndo somente aporta para a
leitura especifica da obra de cada um deles, maseguwincula e colabora a explicar nossa
hipotese geral: a da emergéncia de uma poética, mavdinha “alternativa” na literatura
argentina de finais dos 70 e comeco dos 80 quaippsscas neobarrocas e pés-modernas.

Desta hipétese geral surgem as seguintes sub-bgsote
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-0 neobarroco tal como é definido e teorizado pewveB Saurduy da conta de sua
condicdo pos-moderna e pode ser pensado compagativatrastivamente com uma série de
teorias que trabalham o pos-modernismo. Fazemaanestao, a tese de Irlemar Chiampi de
gue o0 neobarroco é a estética da pés-modernidtide-éamericana.

- esta literatura neobarroca dé conta de sua cmgigs-moderna num ponto que é
fundamental: a relacdo com a cultura de massaseestabelece nédo pela negacgao e rejeicao
— como acontecia ha modernidade - mas pela incaggorde elementos dela, a partir duma
“distancia critica” que produz efeitos inovadorés.relacdo da poética de Copi e de
Perlongher com &itsch e ocampsera lida a partir deste ponto de vista e é riupsdéese que
isto relaciona-se com toda a teoriasitoulacro e dasimulacédode Severo Sarduy; em ultima
instancia com uma valorizacao ddificialidade como espaco fértil para a experimentacao
artistica.

- Copi e Perlongher podem ser pensados sob a fipsralissidentes E hipotese de
nosso trabalho que na obra de ambos os autores emtrcrise o conceito ddentidade,
atualizando assim formas pos-modernas de aborintidade e que tendem a postular-se
em dissidéncia em relacdo as posturas identitén&sogizantes. A critica ao conceito de
identidade — elaborada teodrica e criticamente pdogher em seus ensaios diferentemente de
Copi quem ndo se interessa por “explicar” sua paétiem a ‘“identidade” de suas
personagens— se expressa na obra de ambos atedééscalvos de ataque:identidade
nacional e aidentidade de génerphomossexual ou gay, neste caso.

- € hipdtese de nosso trabalho que a tematica tsexweal (identidade de género)
presente na obra de ambos os autores é fundarperdaéntender suas obras. Porém, nosso
ponto de vista € o de que na obra dos autores smddensao que € o que faz deles autores
gue ndo poderiamos classificar como “literaturd gagsa tensédo trabalha entre a visibilidade
e a resisténcia; se por uma lado faz entrar em @maaneira explicita e por isso mesmo
inaugural na literatura argentina) a problemétiea género (com a homossexualidade
masculina fundamentalmente), a literatura de antbeisalha em contra do conceito de
identidade gay e questiona classificacbes como dlitatura gay”. Dai que nossa

abordagem trabalhe esta probleméatica do pontostie déeoria queerque, cremos, fornece

0 livro de Irlemar ChiampBarroco e Modernidadé um fecundo esforco por dar conta desta condi¢de p
moderna do neobarroco e de diferencia-lo das temEmtegradas do pés-modernismo. Via Lyotardtarau
argumenta e diferencia o que entende por pos-mioideie sem perder de vista as especificidades dériéan
Latina. Para um estudo detalhado desta relacadundamentalmente a primeira parte do ljBarroco e pos-
modernidade.
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possibilidades de pensar o género em consonantia quarticular ponto de vista critico dos
autores, que se afastam das politicas identitériategracionistas.

- neste sentido, trabalharemos também como hipgtesa condicéo de exilados e de
escritores bilingles (diferente em cada caso, adetaharemos no capitulo dedicado a este
tema) produz uma série de questdes a serem pensanasiova forma do exilio que se
diferencia de suas formas modernas — do romantsgeyacédo 60 e 70 -, um trabalho com a
lingua (estrangeira e materna) que produz um aqueestiento do proprio conceito de
literatura nacional, uma relacdo em tenséo entdti@a aos clichés da nacionalidade (da
argentinidade) e um trabalho de inscricdo dentréraficio que opera pela reinvencéo ou
leitura critica da tradicdo dos géneros fundaddeediteratura argentina, a gauchesca e o
grotesco criollo. Todos estes aspectos permitempustular que a obra de Copi e de
Perlongher vem a colocar em cena uma discussammm & argentinidade, ao problema
mesmo da definicdo da identidade cultural sdo nacionale, por conseguinte, da literatura
nacional. Dai que os chamemos eepatriados denominacdo esta que nos permitird
trabalhar estas problematicas contrapondo a olwaudkwres a outros escritores e momentos
da literatura argentina e que nos permitird vergem® sentido os procedimentos de Copi e
Perlongher aportam um verdadeiro “corte” dentrea@mpus especifico do canone argentino.

- a hipotese central - de que tanto Copi quanttRgier introduzenprocedimentos
textuais, reelaboracéo de géneros tradicionais ouarginais da tradicdo e teméticas nas
suas obras que falam da emergéncia de uma nova poéf ou linha alternativa, na
literatura contemporanea argentina - sera abordt@d@és de diferentes aspectos de suas
poéticas tentando dar conta, nas analises dostalde questdes mais importantes da obra de
ambos, tais como: em qué questdes da obra de apaol@snos pensar a nocdo de uma
“literatura menor”; a introducao da probleméaticagémero (neste caso, da homossexualidade
masculina) como tematica propria desta literatwds-poderna; a mistura de elementos de
diferentes registros culturais (da tradicdo literdo kitsch; o uso da pardodia num sentido
suplementar ou pastiche; a reivindicagdo de unma rad, pods-auratica, pela sua falta de
seriedade e de pretensdes, a emergéncia de ngueasfde escritor e a questdo do narrador
pOs-moderno, como tracos em comum entre os dois.

Ao chegar neste ponto foi necessério ver as esgidaides da poética de cada um dos
autores. Embora isto seja trabalhado especificamaog capitulos destinados a analise dos
textos de cada um dos autores, adiantamos ja hgs&ese: tanto Copi quanto Perlongher
possuem tracos do neobarroco mas esses tracosfes@mtds em cada um deles. Com um

trabalho de extrema artificiosidade na lingua emoRgher (o aspecto fundador de seu
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pertencimento ao neobarroco) que o vincula diretdnao barroco gongorino e lezamiano;
com um trabalho que ndo é sobre a lingua (a limaCopi é austera, minimalista e
caricaturesca, jamaigreciosistd, mas supde também a questdo do simulacro e da
artificiosidade em Copi. Estariamos, entéo, digeteluas linhas diferentes dentro do proprio
neobarroco; em ambos, a artificiosidade € um piowto extremo, mas opera em diferentes
niveis: na lingua em Perlongher; na distancia aspeito a possibilidade de representacéo do
mundo, isto €, em sua poeética anti-representative&epi.

- uma outra hipétese € que ambos 0s autores trazssma novas figuras de escritor e
cuja marca esta dada pela aparicdo de uma sédpides que provém da contracultura e que
0S emparentam com o0 pop, o rock, o mundo das dregdsundergrounddos anos 80.
Trabalharemos entdo com a figura dwmridenaditd e do “abjeto”, e arriscamos certas
diferencas entre ambos: a idéia de “insubmisso”’Rarlongher e a de “cinico” em Copi.
Acreditamos que estas figuras ddo conta tambémeéagéncia de formas pos-modernas que
se diferenciam das figuras classicas do inteleetnidngo da modernidade.

- a aproximacéao da poética de ambos os autoresteacoltura também sera abordada
para estabelecer a hipétese de uma reformuleag@pda tradicao, tanto em relacdo a figura
de Eva Perén quanto ao particular uso suplemergagémheros fundadores da literatura
argentina, como @auchescae o grotesco criollo A maneira em que Copi e Perlongher
trabalham com a tradicdo como “ruina” € um dos @omue os vinculam com o poés-
modernismo, na medida em que se utilizam de proewadds tipicos deste, como o
suplementoou pastiche que como tentaremos explicar sdo formas da pEgrodis diferentes
ao uso escarnecedor que esta tinha na modernidade.

-por ultimo, temos como hip6tese de nosso trabagihe® a poética de Copi e de
Perlongher abre linhas da literatura argentinagdymimdo tendéncias alternativas que podem
se rastrear em autores como César Aira e Washidtmurto. Isto €, Copi e Perlongher
podem ser pensados como 0s “antecedentes” de \drsosscritores contemporaneos, tendo
aportado assim marcas iniludiveis para pensareaafitra atual e as transformacdes do

canone.

Estado da questao

Queremos partir da questdo das diferengcas comitespeecepcdo da obra de ambos
0S autores porque se trata de um ponto que osglistimais do que os une. Em primeiro
lugar, temos que lembrar que as condicfes de piiodepublicacdo de ambos séo diferentes:

enquanto Copi escreve e publica na Franca, Peonpmiblica desde o comego na Argentina
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embora escreva no Brasil. Enquanto a obra de Rgmonescrita em espanhol, é conhecida
imediatamente na Argentina, ndo acontece o0 mesmadapi, que escreve quase a totalidade
de sua obra em francés, publica |a e ndo na Argergofre a censura pela oliaa Perone
apenas esta sendo traduzido em sua totalidadenatota!. Isto produz uma recepcao por parte
dos leitores e da critica muito diferente. Se Pgter consta jA com um amplio trabalho
critico sobre sua obra, Copi esta sendo estudddaiptca académica apenas agora.

Algumas datas resultam importantes de serem lemgrahquanto Copi comeca a
publicar primeiro teatro, em 1968 jornada de una sofiadora em 1969%va Peron e
narrativa em 1973 coral uruguayo,em francés; Perlongher publica seu primeiro lideo
poemasAustria-Hungriaem 1980 na editora argentina Tierra Baldia dedaderiRodolfo
Fogwil. Em 1992 se edita o ultimo livro de poemas RerlongherEl Chorreo de las
iluminacionesda editora Pequefia Venecia de Caracas. Os ultintos lde Copi foram: a
peca teatraUna visita inoportunae o romancela internacional Argentind de 1988. Copi
morre em Paris em dezembro de 1987 e Perlonghés&@mPaulo em novembro de 1992,
ambos por complicacdes sofridas pela AfDS

Por outro lado, € necessario lembrar a diferencabda de ambos os autores no que
diz respeito a recepcao critica: enquanto Perlangj@se imediatamente recebe a atencéo da
critica, com o excelente livicimpenes peregrinacesm 1996, preparado por Adrian Cangi
e Paula Siganevich e prélogo de Horacio Gonzal&m(ade todos 0s outros criticos
renomados que participam com diferentes artigasjalélicolas Rosa a Jorge Panesi, sO para
nomear alguns), a obra de Copi ndo teve a mesrteg 8mto o contrarié

O texto que inaugura os estudos sobre Copi, masdmueoderiamos classificar como
trabalho académico é o texto de César Allapi que reune uma série de conferéncias que
Aira apresentou nGentro Cultural Rojagle Buenos Aires em 1988; livro fundamental para a
compreensao da obra de Copi mas que ndo € sorssatamas também uars poéticado

préprio César Aira e que, desta maneira, serveamabém para estabelecer certas hipoteses

12 Na bibliografia final consta a lista de todabmeode Copi com a data e a editora de publicac&eute textos,

que como ja dissemos, foram escritos majoritaridenem francés e publicados na Franca. Constam també
todas as tradugBes que encontramos até o momegtonas em forma de livro e outras digitais, com as
referencias dos respectivos tradutores, e anos uldicpcdo. Observando esta bibliografia se percebe
imediatamente o porqué do desconhecimento da @f@odi na Argentina que comecgou a traduzir seusgex
apenas recentemente.

¥ Como veremos, é também este um tema que os suéareem comum e a questdo de como a doenca é
elaborada na obra de cada um serd um ponto aheabab capitulo dedicado as questdes de género,
fundamentalmente na relacdo que estabelece Pegeloagtie AIDS e “morte da homossexualidade”.

4 Ver na tese de Patricio Pron o ponto 1Mdnuales y obras de referendjpag. 15) do estado da questao,
quem faz um enorme levantamento de manuais de ltaresueferencia da literatura contemporénea latino
americana para demonstrar a falta quase completgidro de Copi neste tipo de obras.
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que trabalharemos ao final da tese sobre as idia€me Copi na literatura atual argentina.
Outra obra de referéncia é a longa entrevista éprior Copi - e a amigos e colaboradores
dele, como Jorge Lavelli e Marila Marini - feitarpgosé Tcherkaski, intituladdabla Copi.
Homosexualidad y creacidte 1998

Serd preciso esperar até o ano 2000 para comegar @abalhos académicos que
abordam a Copi, mas nenhum dedicado a totalidadeia@abra, ainda hoje. O livro de José
AmicolaCamp y Posvanguardia. Manifestaciones culturalesiglesiglo fenecidem agosto
de 2000 transforma-se numa referéncia obrigatof@a em dos textos que nos sugeriu, por
sua vez, a possibilidade de comparar ambos oseautrpartir do capitulo intitulado
Campeones Camp: Copi y Perlonghemnja hipotese central € a questdocdmpa partir da
centralidade da obra de Puig para pensar as peéiicambos e a categoriapies-vanguarda
- que nos nédo utilizamos e substituimos pela goegti neobarroco como estética pos-
moderna. Deste mesmo autor € também o artigo coqueo trabalharemos intitulado
L'uruguayen de Copi como espejo del triple estepeot Outro dos textos académicos que
comecaram a estudar a obra de Copi e que tambéitaresma referéncia importante por ser
um livro dedicado completamente ao estudo do aumiivro de Marcos Rosenzvaippi:
sexo e teatralidaghublicado em 2003 e que aborda com exclusividageducédo teatral e
suas tematicas (como a sexualidade, o canibalisras,mitos nacionais). Do mesmo ano é o
livro de Beatriz SarldLa pasion o la excepciéonde a autora faz uma leitura do anti-
peronismo de Copi a partir da pdgaa Perdn no capitulo intituladdusca un vestido, dijo
Eva (Copi, Eva Peron).

No livro de Damian Tabarovsklyiteratura de izquierdao capituloLa crisis desde
adentrofaz uma leitura inteligentissima sobre a questaeldgao problematica de Copi com
0 canone da literatura nacional por ter ele es@amofrancés. O critico arrisca o que ele
considera a operacédo genial de Copi: a invencaorielingua — ndo desde dentro da propria
lingua (hipdtese deleuziana para definir a liteetumas desdeutra lingua, o francés. A
outra hipGtese importante que queremos discutitrdbalho de Tabarovsky é a de sua
negacao a filiar a obra de Copi ao neobarroco@stujar a questdo de uma “arte abstrata” da
qual Copi seria um mestte

Retomando a hip6teses de Amicola, Sylvia Hopenhatynseu articulg Quién no le

teme a Copi?trabalha a questao daampe da expansao desta estética a autores posteriores

> Nos referiremos mais detalhadamente aos postulddoTabarovsky ja& que seu trabalho nos resultou

particularmente interessante e no caso da classificda obra de Copi como sendo “abstrata” e edbanroca
pretendemos realizar uma discussao.
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como César Aira. Outro trabalho importantissimo @eoGraciela Montaldo numa série de
artigos fundamentais para a compreensdo da podé¢icBopi e da relacdo com autores
posteriores. Emha invencion del artificio. La aventura de la hiség a autora traca uma seérie
— que sera retomada como hipétese em outros toabak outros criticos até definir uma
linha alternativa da literatura contemporanea +ee@bpi (a internacional argenting Aira
(Una novela chinpe Laisecal(a hija de Keops como 0s representantes de urigratura
menof e cujas obrasproponen una ficcion desgajada de la interpretatifm262). A outra
tese que a autora introduz com respeito a obra aj@ €ncontra-se no excelente artigo
intitulado Um argumento contraborgiano en la literatura argeatde los afios 80. Sobre C.
Aira, A. Laiseca y Copino qual coloca os projetos destes autores compinoentos da
hegemonia borgiana, além de uma discussao em a&origé&nero de aventuras e ao exotismo
como propios da literatura de Copi.

Daniel Link também é um dos criticos argentinos gpertou as primeiras hipéteses
de leitura da obra de Copi com artigos jornalisticomo,Amor y politicay Cerca de la
revolucion hoje recompilados em seu liv@ases. Literatura y disidencianos quais lanca
as primeiras hipoteses sobre a relacdo da obraogpe cdm os géneros fundadores da
literatura argentina, comogauchesca ogrotesco criollg sob uma particular incorporagéo
da problematica de género. E do critico tambéniagao de uma série ou canone alternativo
gue inclui Onetti, Copi y Walsh, no artigo intitda Ein Bericht fur eine Akademie:
Violencia, escritura y representacion (1973-1993eéiRio de la Plata)A tese do critico —
que fazemos nossa também — é que Copi se inclua senme da literatura argentina que “
escribe en otra lengua y vuelve traducida para piod efectos sobre el campo literatjo
junto com a de Wiltold GombrowiczS§angre de amor correspondide Manuel Puig.

O importante artigo de Veronica Delgado, tambérzaéiliacbes entre Copi e outros
autores contemporaneos e aporta interessantisbithas de leitura. Cabe mencionar agora
sua tese principal: a poética de Copi — também aAuda, Laiseca e Guebel — é,
fundamentalmente, anti-representativa, entendestto ¢como o0 questionamento déa “
relacion representativa de la literatura con lo te&a historia, la politica, la vida como
consequéncia do auge na Argentina das teorias pdsfmas y poés-estruturalistas e do
“agotamiento y/o fracaso de um campo cultural aotefindado en principios politizantes —
décadas del 60 y 70- en el cual se asigna a laalitea una directa y estrecha relacién
funcional con la praxis politica y con la represaeion de la historia social Voltaremos

sobre este argumento em diferentes momentos papprece nele uma questdo com a qual



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 20
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

nao somente concordamos, mas que forma parte dasbfpodtese de trabalho (a de um
“corte” com a literatura engajada anterior).

Outra autora que coloca a Copi dentro duma sére pensar a obra de Aira € Lidia
Santos em seu livrKitsch tropical: los medios en la literatura y efte de América Latina.
Segundo a critica, Aira toma de Copi (e de Ptagyjusto por la estilizacion y por el artificio
verbal, mas alla de la perspectiva con la que ahdedcultura de masas® (SANTOS, 2004,
p. 207).Num outro artigo intituladol.os hijos bastardos de Evita, o la literatura bagb
manto de estrellas de la cultura de masasutora volta a estabelecer a série Aira — €opi
Puig — Lamborghini para pensar a reelaboracdo gtes eutores fazem da figura de Eva
Peron de uma perspectiva da cultura de massasin@egesta linha de leitura quando
abordamos a elaboraca@mmp e contracultural da figura de Eva nos textos dei@o
Perlongher. Sobre esta tematica, também existensaicede Jorge Monteleone intitulaBer
Evita (Lectura de Eva Perdn de Cgpinde o autor trabalha o travestismo, a falsificag a
simulacdo e cuja argumentacdao deve-se considerartoatraponto com o texto de Beatriz
Sarlo.

Os artigos dé&eduardo Mulsip Biografia, imagen de autor y género (gender) en Una
visita inoportuna, de Cope El teatro de Copi: identidades queeug formam parte de seu
trabalho doutora))tanto quantoo recente prologo escrito pelo critico para a ttaduao
espanhol dé.a cuidad de las ratasdo importantes para marcar uma linha de leitugae-
também € a nossa — que pensa o particular tratardastquestdes de género na literatura de
Copi sob o olhar daeoria queer Neste sentido, a leitura de Muslip inaugura @tée
sabemos) a abordageueerda obra de Copi, na qual nosso trabalho se inscrev

Pablo Gasparini, também é um critico que vem thapalo ultimamente a Copi,
dentro duma constelacdo que une a Grombowitz, copn €Perlongher. Seu trabalho foi de
enorme importancia para pensar a questao do eddibilingtismo e da possibilidade mesma
de comparar a estes dois autores, com hipoteseteittiea interessantissimas e que
retomaremos ao longo de nosso trabalho, fundanmeernéd, a leitura que ele faz da condicao
de exilados de ambos no artigo intitulado Patriigtrias (exilio y transnacionalidad en
Gombrowicz, Copi y Perlongher). Do mesmo autor, rtiga Exil et déplacements

linguistiques : sur le « début francais » de Copde Bianciotti,e o livro — resultado de sua

6 Nossa hipétese é a mesma no sentido de afirmmao podprio da poética de Copi a estilizaco e ificd,
embora ha criticos que desacordem com isto, corn@iBdPron quem discute esta afirmacao de Sardassdnlo
na questdo de que em Copi, se trataria de umad'mascentrada y utilitaria”(p.18). Claro que a lingem de
Copi ndo é de nenhuma maneira artificial no sergishoque o é a de Perlongher, por exemplo; mas axham
como tentaremos argumentar isto mais para freotesqu estilo é artificial e estilizante por raz§es ndo tem
a ver com o estilo minimalista e austero de suagro
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tesis doutoral- intituladdEl exilio procaz : Gombrowicz por argentingspecialmente o
capitulo Apéndice. Algunos exiliados « filiatricos » : Cofisvaldo Lamborghini y Néstor
Perlongher.

Outro trabalho que nos resultou de enorme ajuda fese doudoral de Patricio Pron
intitulada «Aqui me rio de las modas » : procedimientos traesigos en la narrativa de
Copi y su importancia para la constitucién de ungewva poética en la literatura argenting
na qual o autor estuda com exhaustividade todarativa de Copi (trabalho que merecia ser
feito e que Pron realiza com maestria) a parturda série de hipoteses : uma delas de indole
estrutural dos textos (baseado na bagagem tedicewmatologia de Genett e da teoria da
«narracdo paradoxal ») na qual estuda os procathsenarrativos pelos quais se
« transgrede el principio de autentificacion, cuestindo la certeza de la narrabilidad y de
la representabilidad del mundo factieo(p. 34) e outra, na qual pensa a Copi como o
precursor de uma poetica « alternativa » da lileaatontemporanea argentina estabelecendo
a série: Copi — Aira — Laiseca — Cucurto. Segur®ton: «estos procedimientos
transgresivos que constituyen la poética del adt@ron asumidos por otros escritores
argentinos, independientemente de que estos hagaifiestado o no el vinculo que los une a
Copi, mediante una intervencion critica consistegnida creacion de una tradicion literaria
« alternativa » con Copi como figura destacadaug gste vinculo adquiere los contornos de
la influencia» . A tese de Pron é a mesma que nds defendeamolsditn Graciela Montaldo e
0S outros criticos que tracaram esta série), masonponto de vista afirma a questdo do
neobarroco em pontos onde a argumentacédo de Praiasta dele. Discutiremos isto mais
adiante, ao justificar especificamente a adocéweddarroco para falar de Copi.

Os prologos das diferentes traducdes da obra dé t&@mpém sdo um referéncia
importante e em muitos deles se definem caradtardsiproprias de sua poética. Neste
sentido, cabe lembrar o prologoUma visita inoportunade Osvaldo PelletieriCopi: um
argentino y sus “comedias de muerte” europeas, qual afirma que résulta imposible
ubicar su obra dentro del discurso teatral argentisu teatro se incluye, aunque de manera
tardia, dentro de la textualidad europea targfa8), afirmacdo que se enlaca com uma série
de afirmacdes em torno a “inclassificabilidade’ataa de Copi no canone argentino e que
retomaremos como parte de nossas discussfes. Alémndencionado prélogolaa ciudad
de las ratagde Eduardo Mulsip, temos que mencionar tambéndlogo feito pelo mexicano
Luis Zapata a traducdo de quatro pecas teatthisomosexual o la dificultad de expresarse,
Las cuatro gemelas, Loretta Stroed=l Refr) editadas em México pela editdgh milagro

em 2004. Por ultimo, o excelente prologo a receimiz edicdo do primeiro tomo das obras
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completas de Copi em espanhol (onde consEinuruguayo, La vida es um tango, La
internacional Argentina, Rio de la Plat&ito por Maria Moreno, no qual a autora locabza
Copi dentro da tradicéo literaria argentina pelo garticular trabalho com a gauchesca, sua
relacdo (ou falta de relagcdo) com Borges e suad@adis mitos argentinos, insistindo — e
acordamos com ela — em pensar a identidade e anorde outro ponto de vista —
fundamentalmente, com respeito ao falsamente ag@lico Rio de la Plata.Segundo
Moreno, em Copiél saber sobre una identidad, en este caso lamigto, seria mortifero, lo
que volveria peligrosa cualquier identida@010, p.11)

Outro artigo importante que retomaremos ao estudarque consideramos
representacdes pos-modernas da figura do escrdateeMaria Alejandra Minelli intitulado
De como devenir “condenaditos”. El arte de produfiguras de escritor (Argentina 1938 -
1995) quem além de propor a denominacdocdadenadito realiza uma relacdo com a
contracultura dos anos 80 (do teatroBadgato Bareaao rock dofkedonditos de Ricota de
revistas como &erdos y Pec@s a série por ela proposta: Puig- Copi — LambarghAira
— Perlongher, como integrandaitia confluencia de estéticas que se distancianade |
corrientes mas confirmadas de la cultura argentynade los modos de enunciacion y
representacion de la contracultura militante de &f®s 60 y 70(p.149). Também o artigo
de Cangi — um dos criticos que mais estudou a dber#&erlongher — cujo titulBeata
argentina. Copi: semblante y metamorosis de latidad remete ao eixo de sua analise
(baseado no romancea internacional argenting que € a representacdo irdnica e
“desapegada” da Argentina na obra de Copi e qoene@emos no capitulo relacionado com a
identidade nacional. Por ultimo, menciono tambémhaidissertacdo de mestrado intitulada
Copi: um caso argentinaue foi minha primeira aproximac¢do ao estudo utorae na qual
abordei a analise da obra teatral, fundamentalmastpecadgsva Peron, Cachafaz e La
sombra de Wenceslaa partir dum estudo sobre as formas do humor, st@uelokitsche do
campe a reelaboragéo parddica de géneros como a gaagloegrotesco e o sainete.

Achamos importante fazer este estado da questa@ha@éamente, sobretudo em
relacdo a Copi, porque vemos pertinente formakzdifundir os trabalhos criticos sobre o
autor, muitos deles recentissimos e alguns deildiftesso, além de conformar ainda um
corpus limitado —somente o trabalho de Rosennavaigle Pron se dedicam exclusivamente
a Copi e ndo a uma série de autores, sendo queeinr somente trabalha o teatro e o ultimo
a narrativa — o que justifica e demonstra a nedadsi de estudar a obra de Copi mais
amplamente, apesar dos ja interessantes trabathmsanlos que forneceram as primeiras

hipoteses de leitura, além de difundir e valorsa obra.
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Com respeito a Perlongher, a bibliografia € abutedarconsta ja de um percurso que,
diferentemente do que acontece com o0s estudos solmgra de Copi, comegou quase
concomitantemente a sua obra. Como ja dissemos asuarioridade, o livroLumpenes
Peregrinacionesabre a lista com uma série de artigos de difesentédicos e que néo
resumiremos aqui por considera-los ja classicagfdeéncia obrigatéria. Acontece o mesmo
com Adrian Cangi e seu famoso prélog@apeles Insumispsambém com o Prélogo feito
por Christian Ferrer y Osvaldo BaigorriaPaosa Plebeyao com o livro de Nicolas Rosa
Tratados sobre Néstor PerlonghercomRoberto Echavarrea o famoso prélogo a edicao
bilingle espanhol-portuguégsextos aos que voltaremos de diferentes maneirdsngo de
nosso trabalho.

Dentre os artigos que temos selecionado serédo ategrrelevancia o também ja
classicoEl neobarroco en Argentinde Garcia Helder (cuja critica ao neobarroco sera
retomada especificamente), os ja nomeados artawe €xilio de Pablo Gasparini, aos quais
agregamo$No entremeio do tragico: Perlongher e os “CadavedasNacéo'no qual o autor
trabalha a particular maneira anti-monumental des@e a poesia social e politica em
Perlongher — hipdtese que também é nossa e conalad@logamos. O texto de Maria
Alejandra Minelli sobre a figura do escritor e extos de Amicola sobre @amp Sobre a
guestdo da tematica gay — da problematica de géneeoobra de Perlongher, é importante
mencionar tanto o capitulo do livro de Gundermamtituiado Politicas del deseo y el
resurgimiento del cuerpo. El aporte de la poesiab@rosa a la construccion melancélica
de una homosexualidad anti-libera&lom o qual discutiremos por acordar em alguns gonto
com sua tese e discordar em outros, fundamentadnsesat leitura déeoria queer como o
livro de Gabriel Giorgi,Suefios de exterminio. Homosexualidad y represémtaen la
literatura argentina contemporanedleste sentido, € importante também o capitulo de
Echavarren que pertence ao liviote androging intitulado Identificacion versus vapor: la
narrativa llamada “gay” e o texto de Jorge PaneBlarginales en la nocheS&o também
indispensaveis para entender a poética de Perlorghtextos de Tamara Kamensk&h
texto silencioso. Tradicion y vanguardia en la paesudamericana El canto del cisne de
Néstor Perlonghercapitulo do librd.a edad de la poesi®utro texto ao qual recorreremos
para pensar a obra de Perlongher e outros probleroaso o fim da hegemonial cultural de
esquerda e esgotamento do moderno — é o recemtelév-lorencia Garramuiio, intitulata
experiéncia Opaca. Literatura e desencamo qual a critica coloca a Perlongher como um
dos casos da literatura contemporanea que vem eamam corte ou a dar conta da

emergéncia do pés-moderno, ou do desencanto coadermno.
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O Neobarroco como emergéncia de uma nova poéticatiao-americana e seu
deslocamento rioplatense.

A abordagem da obra de Copi e de Perlongher a partnarco tedrico do neobarroco
necessita justificativas em pelo menos dois sestid que diz respeito a pensar a
emergéncia do neobarroco como a aparicdo de unsmesuvitura, de uma nova poética que
da conta de linhas particulares (chamadas, e verporoqué, de «alternativas ») da literatura
contemporanea latino-americana (com isto denomisaanditeratura pos-boom, isto €, a
literatura surgida a partir de meados da décad@0de fundamentalmente, 80 até nossa
atualidade); e no que diz respeito a pertinéncsadabordagem, do termo e das categorias
implicadas na definicdo do neobarroco, para anmadiszbra de Copi e de Perlongher, sendo,
por sua vez, importante, neste ponto, sublinhas sliferencas em relacdo a esta possivel
filiacao.

A vinculagcdo que fazemos dos autores ao neobamesonde a aspectos muito
diferentes: no caso de Perlongher, trata-se dumeéio direta e explicita através da criacao
que ele mesmo faz do conceito meobarrosoe os ensaios dedicados ao tema; no caso de
Copi, a vinculagdo ndo € de aderéncia direta, mes hipotese de trabalho a partir da qual
lemos sua obra. Mas, a maneira em que 0 neobapacece na obra de Perlongher — que néo
somente pode ser constatado em seus textos bigrarmas também reelaborado
conceitualmente através de uma reflexdo tedridm&rsobre o neobarroco e o parodico
neobarroso- é muito diferente da relacdo de Copi com estdiest quem nunca se afiliou a
ela nem a nenhuma estética em particular, recusssydmntrariamente a Perlongher, a fazer
uma leitura critica de sua producao.

A hipotese de que a obra de Copi pode ser olhda@ goisma do neobarroco € uma
das leituras possiveis, a qual se tentara justitieadiversas maneiras na nossa abordagem.
Contudo, é necessério lembrar a ligacdo de Copi@drarroco ja na leitura inaugural que
César Aira fez dele, embora haja leituras conteénmas que rechacam esta interpretacgéo,
dentre as que se destaca a recente associacadiedbopi a arte abstrata, feita por Damian

Tabarovsky. Aira vincula Copi ao barroco pela nogé@dmundo dentro do mundd”

"Outro dos tracos que Aira percebe da escrita dé €apiendéncia a “miniaturizar”, aspecto que ret@mos
em outro capitulo. Mas, queremos agora apontaaguestao da miniatura também relaciona-se comrodoa
no que diz respeito a uma das caracteristicas fo@at@is do barroco: o horror vacui. Diz Aira ena¢dlo com
os textos de Copi: 0 escritor miniaturista estdeamto pela seguinte proposicadenhtro de una situacion, no
pude haber vacligAira, 1991, p.29).
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Las Viejas Travestis. En este hermoso cuento maiiochesco ya estamos
plenamente en este “mundo dentro del mundo” qua escena gay en la que Copi
encontrd su destino barroco. En adelante el univeasmedias autbnomo de las
“locas” sera su Teatro del mundo, lo que el cristismo fue para Calderén: el
triunfo serd hacer sublime esa irrision. (AIRA, 199.48)

Damian Tabarovsky marcando uma linha diferententerpretacéo e aportando uma
abordagem nova da obra de Copi na critica literédante, desenvolve a idéia de que a obra
de Copi possuefeitos abstratosp que o faz participar de certo canone alternatiao
literatura contemporanea argentina que o criticamzh de‘literatura de izquierda™®. Me
permito uma longa citacao para expor a posicaaitioa: “cuando pienso en la abstraccion
voy mas alla del asunto de la no-figuracion, delgstion del género, del estilo; discusion
sin importancia. Para mi la abstraccion es un moaltical de concebir el arte y sus efeétos

(Tabarovsky, 2004, p. 56), e agrega:

Vuelvo a los efectos abstractos. Es hora de extpaara la literatura, sus
consecuencias. Una de ellas: la reduccion del cdontda capacidad de escoger el
marco de referencia. (...) La consecuencia que @ydras la siguiente: la literatura
se vuelve radical cuando escribe contra la narraciba literatura que me interesa
no despliega (la temporalidad, el sentido, el diso)l sino que suspende (la
temporalidad, el sentido, el discurso), anuncia gqlgo se ha detenido, algo que
escapa a la cadena linglistica, que la pone ent@resanuncia la emergencia de
la singularidad, la llegada del futuro. La literatu da cuenta del relato de la
sustraccion del relato. (Tabarovsky, 2004, p. 63)

Consideramos que varios dos postulados de Tabar®#&k muito pertinentes para
pensar a literatura contemporanea e a obra de &@vopparticular. Contudo, achamos que
aquilo que ele chama difeitos abstratoséo aspectos de linhas da literatura atual que, a
nosso ver, podem também ser lidos a partir da lemgagorica do neobarroco, no sentido em
que Severo Sarduy estabeleceu esses aspectog denfiue se destacaadificialidade,
conceito este que creemos que nomeia 0 mesmo pragdd que Tabarovsky chama de
abstrato.

Seguindo a argumentacgdo de Aira, nossa hipotekstale vincula a obra de Copi ao

neobarroco, retomando o barroco de Calderon commdm dentro do mundo”, enquanto

8 Com isto o critico faz referencia daliteratura de izquierda no remite a la literamhecha por escritores
de izquierda, que pasaron por la izquierda o que diten ser de izquierda. Buena parte de la literathecha
por escritores de izquierda es, en términos litersyrconservadora, reductora, simplista. De izqd#&no tienen

ni siquiera su relaciéon con el mercado. Desde a@rbgoara acd, la inmensa mayoria de los escritores d
izquierda adoptan las posiciones mas meritocraticasnos cuestionadoras del orden establecido. udligue

los escritores conservadores, los de izquierdaiseulan con el mercado de la misma manera que osn |
textos: de manera normativa, convencional,, lled@golpes bajos. En cambio para la literatura dguizrda la
situacién es la inversa. Se relaciona con el meocgdcon el texto de una sola manera: de manera
antijéranquica” (Tabarovsky, 2004, p. 48)



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 26
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

pensamos a obra de Perlongher mais associadaaagortyorina e lezamiana. Se este € um
primeiro aspecto a apontar, ndo se esgotam aipestas que permitem a leitura da obra de
ambos a partir do neobarroco. Algumas das caratibails que permitem esta abordagem — de
explicita filiacdo em Perlongher e de linha deulgitem Copi - podem ser resumidas em: a
questao do simulacro e da artificialidade (cujascpdimentos textuais seriam a proliferacéo,
a metaforizacdo obscura, a amplificacdo), a relaf@iarte com a cultura de massa (na
valorizacdo e apropriacdo que o0 neobarroco faxitheh e do camp, a estimacdo da
superficie (e da superficialidade) em detrimentgpdundidade e da esséncia, a fascinacao
com o ornamento e o detalheo uso da pardédia num sentido positivo e supleanent
(diferente do escarnecedor moderno), a redefinigproblema da identidade (tanto sexual
quanto cultural e nacional) marcada por um olhacaolestructor que mina as certezas e as
classificacbes, a introducdo dos problemas de gé(meste caso, da homossexualidade
masculina), a postulagdo de uma arte “leve” edridgsque se vangloria no banal e no mau
gosto, a postulacdo de uma arte “menor” que se desttuida de “aura”, o abandono da
visdo utopica da arte como transformadora do sgeiabuzindo, pelo contrario, uma certa
utopia estética que enfatiza o carater artificeltados os cédigos — o que, nas palavras de
Sarduy, pode-se definir como “arte hipertélica”.

Aquilo que Tabarovsky aponta como efeito abstrastas tendéncias da literatura
contemporanea — e que encontraria em Copi um densellnores expoentes — € 0 mesmo que
Irlemar Chiampi destaca para dar conta das carsitas mais importantes dos textos
neobarrocos: a suspensao do tempo, do sentidoisdorgb, portanto, a quebra do sujeito.

Nas palavras da critica brasileira:

Ha duas categorias fundamentais e interdependendt@stexto moderno que
aparecem deslocadas ou ameagadas nos textos necbarra temporalidade e o
sujeito. Em Cobra nao ha cronologia verificavelsucessao linear de episodios (...)
esse romance destrdi a no¢do de acontecimentogiabulesordena, assim, os dois
suportes da temporalidade narrativa, a consecugdacalites que, o durante, o
depois de) e a consequiéncia (0 causado por)Neskes textos (dificeis de resumir)
ndo se percebe avangos ou retrocessos. Dai a isgwede confusdo, de caos, de
desorientacao e até mesmo de indecisdo. Correlassa quebra do bom sentido do
movimento histérico (...) € a quebra da categoréa sdijeito. O foco produtor de
sentido entra igualmente em crise nesses textos spieapresentam como
compilacdoes (Yo, el supremo), ou reportagens ifi@ortancia de llamarse Daniel
Santos), ou como superficies de expansfes e tremsfdes carentes de um centro
gerador (Cobra, Maitrena) (CHIAMPI, 1998, p.15).

1  No caso de Copi, o detalhe esta relacionado &amia, aspecto este que trabalharemos mais

especificamente.
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Suspensédo da temporalidade e quebra do sujeitpregedimentos que podem ser
constatados na obra dos autores estudados e qusugporez, sdo susceptiveis de serem
constatados em diferentes niveis de analise — daepgao e particular abordagem de
determinadas tematicas até o0s procedimentos textepie estruturam as obras,
especificamente.

A quebra da temporalidade na obra de Copi é untanssos nos quais a critica tem
insistido com mais énfase. Basta lembrar qualgaesuds pecas ou romances para perceber a
falta total de causalidade e a desconexdo entae@secimentos, dentre 0s que se destaca a
recorréncia, na obra de Copi, a matar num capéudézer aparecer a mesma personagem no
capitulo seguinte sem nenhum tipo de explicAcébma peca que exemplifica ao extremo o
procedimento de Copi de matar-ressuscitar suaonBggens e negar, assim, qualquer
linearidade, causalidade ou convencéo realistaesmbempo é a obiaas cuatro gemelasia
qual os dois pares de gémeas (Maria, Leila, Enaxdagl Joséfhine) desenvolvem uma série
de mortes e ressurreigdes provocadas por drogasas & em que o qualificativo de absurdo
resulta, pelo menos, leve; trata-se melhor do esténda falta absoluta de respeito aos
principios de consecucédo e de consequéncia. N@&stadpeca serve de exemplo; todos os
romances de Copi estruturam-se desta maneira,spegendo, ou melhor, desconhecendo o
principio de linearidade e causalidade fabularesgmtando, pelo contrario, uma série de
acontecimentos unidos entre si pelo “disparated@pela I6gica mimética da temporalidade.

Similar, embora trace outros problemas sobre a dgesligade, € o tratamento da
Historia e de suas personagens que faz Perlongsgamosos contos sobre Eva Perdn e nos
poemas sobre seu cadaver (s6 para nomear um ejengsajuais o principio de causalidade
fica anulado pela encenacdo de uma morta viva, 2umi, que sem explicagdo nenhuma
continua, apesar de morta, agindo ou atuando.

Com respeito a quebra do sujeito, a obra de ambasutbres também se encaixa
dentro dos pressupostos neobarrocos: em primejar,lpela critica que a obra de ambos
levanta contra a nogdo mesma de identidade tamionah quanto sexual e que, contra as
posturas ontologizantes e substancialistas, dekenvema visdo que desestrutura a
“argentinidade”; e, por outro, a identidade “gagy&gando-se desta maneira, a conceber ao
sujeito como uma totalidade univoca e substandih segundo lugar, através de

procedimentos textuais que analisaremos oportunanmas que podemos sintetizar aqui nas

20 César Aira chamou a atencéo sobre este aspeatbrdade Copi: “El reino de la explicacién es ellde
sucesién causal, que crea y garantiza el tiempeel&to reemplaza esta sucesién por otra, porntrigante e
inverosimil sucesion no -causal”, por una pura sidcede espectaculos inconexos”.(Aira, 1991, p. 27)
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seguintes questdes: uma poesia da despersonaleacBerlongher, um narrador falsamente
auto-ficcional chamado como o préprio autor, Cgpi funciona como simulacro do mesmo.
Em ambos os casos, os procedimentos apontam aatestzanocdo de um sujeito completo e
dono de si mesmo, propondo, pelo contrario, a émpea de suas falhas, de suas quebras.

Se a quebra do sujeito e da temporalidade saostriagoortantissimos e achamos
pertinentes, para pensar sob o prisma do neobaaroboa de Copi e de Perlongher, também
0 é, do nosso ponto de vista, a longa discussaoSqueuy estabelece em torno a dois
conceitos que achamos fundamentais para argumeuot@w apropriado € servir-se da
bagagem neobarroca para pensar nossos autoresa@l@simulacro e asimulagaa

A questdo do simulacro relaciona-se (nas abordageismodernas) com o
surgimento da cultura de massas e com um problematgavessa toda a modernidade, o da
relacdo entre copia e original. Neste sentido,gbntante levar em conta — ler em contraponto
— a obra de Sarduy com a de Baudrillard. Paraldtiteo, a representacdo passou por quatro
estagios: primeiro, o signo € reflexo duma reakdhdsica, uma segunda etapa na qual o
signo é uma mascara que perverte uma realidadeabasin novo estagio que o mostra
mascarando a auséncia de realidade basica e, tpno,(+- 0 que seria nossa condi¢cao pos-
moderna — uma etapa na qual o signo ndo tem relag@onenhuma realidade: é um puro
simulacro. Em contraposi¢cdo com essa visdo pedaimigsostalgica deve-se pensar a teoria
de Sarduy sobre o simulacro e a simulagao; entdet®jos barrocos”, eles apontam em duas
direcbes: por um lado, desenvolvem a teoria detoue representacéo artistico-cultural esta
marcada (ou é melhor quanto mais explora estas@psesnas palavras do proprio Sarduy)
pela artificiosidade, a ironia e a irrisdo da netar(isto €, pela desvinculagdo com um “real”
gue o antecederia e do qual deveria dar conta ncamedénte); por outro, a questdo da
incorporacao (que Sarduy chama de parddia), noaidistico, de formas tanto da arte e da
literatura quanto da cultura de massas. Trata-sarebos casos (0 discurso da literatura e da
arte e o da cultura de massa) de “reciclagens” pgumitem apropriar-se de todo tipo de
representacdes — artificializar a pluralidade déénes usadas — e, assim, “miné-las por sua
propria parodia” (Sarduy).

Com respeito aos efeitos ideologicos que supdeapem<scultura como simulacro,
concordamos com Chiampi em relagdo a certa “utgipi@ddlica” na teoria sarduniana que - a
diferenca duma constatacéo inamovivel da aliendgdoondicdo pds-moderna da cultura a
maneira de Baudrillard - pensa isto como possHulédde troca de bens simbdélicos e como
efeito inovador duma arte que faz da re-incorparagarédica e da reciclagem o

procedimento de experimentacdo por exceléncia, posigio ao categoérico do “novo”
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proprio do modernismo. A énfase na abolicdo daidéioriginal deve ser lida neste sentido,
na medida em que € isto o que possibilita fazeprdoedimento da reciclagem parédica o
proprio duma arte que trabalha de maneira ativazdradicdo. Mas também se vincula com
a problemética que a cultura de massa veio a qolEmacena, como se aquilo que esta
anunciava — a impossibilidade de discernir entpgacé original — servisse, justamente, para
repensar as possibilidades de voltar a tradicamerias nossa, neste sentido, as conclusdes de

I. Chiampi, sobre o valor do simulacro para o neaiza:

Sarduy ndo discute nem cita as teses de BaudrilRrovavelmente porque o “seu”
neobarroco ndo pretende reproduzir a légica do $amo ou simplesmente
compenetrar-se com ela. Se a l6gica do simulacrsegue, com o cancelamento e
abolicao do real, o colapso dos antagonismos ediastomias de valor, seu efeito é
a inércia e indiferenca das massas e até mesm@lk$do do “social’. Sarduy, em
troca, ao tomar a simulagédo, como um “desejo detan”, parece pretender, mais
propriamente, resgatar a “troca simbdlica”, aqudlgercambio de dadivas entre os
povos primitivos, que Baudrillard retomando a amptogia de Marcel Mauss,
assinalou no rito dopotlacht: pura perda, dispéndio arbitrario de bens, sem
expectativa de lucro. (CHIAMPI, 1998, p.34)

Estas idéias, a de uma literatura marcada pelalajdm e o simulacro, e a de uma
literatura que trabalha parodicamente, reciclandm@icdo, aparecem em dois livros (que
distam muito entre sim, pelo menos temporalment®ne os quais queremos dialogar porque
foram vérias de suas postulagbes as que nos pammifpensar a convergéncia entre
neobarroco e pés-modernismo como abordagem prgpécaapoder sustentar a hipotese de
um corte, ou da emergéncia de uma poética novateratlira argentina, da qual Copi e
Perlongher fariam parte. Além das idéias ja meratas, chamou nossa atencéo que na lista
que os criticos destes dois livros estabelecemuttees latino-americanos que fazem parte
desta nova poética, Severo Sarduy possui um lugg@oscentral, pelo menos mais que
relevante. Com isto queremos dizer que, emborateg@aa de neobarroco seja usada,
principalmente, para poetas estritamente vinculadessa poética, nés sustentamos a hipétese
de que a bagagem tedrica do neobarroco de Sarsluljarde extrema pertinéncia e relevancia
para analisar obras contemporaneas (pds-boom)equerincipio, a critica ndo classificou
como tais. Dai que nossa abordagem neste sentigja @suito proxima da de I. Chiampi
(quem utiliza o neobarroco de Sarduy para analisaa série de textos da literatura
contemporanea) e procure um dialogo com outrosasifjue se servem da mesma bagagem
para pensar as novas poéticas da literatura de nossinente.

Os livros aos quais fizemos referéncia ddloeva escritura em Latino-amériate

Hértor Libertella, publicado pela primeira vez eBY1 (pelo que deve-se considerar um dos
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primeiros criticos a vislumbrar a emergéncia de nma poética e um participe destas novas
tendéncias) e o recente livro de Reinaldo Ladaggpectaculos de realidad. Ensayo sobre la
narrativa latinoamericana de las ultimas dos décgdie 2007. Os autores que anahkseva
escritura sdo: Severo Sarduy, Osvaldo Lamborghini, Salvadiondo, Manuel Puig,
Reinaldo Arenas e Enrique Lihn. Trinta anos depai¢eitura inaugural de Libertella, o livro
de Ladagga aborda uma série de escritores maistesceomo César Aira, Mario Bellatin,
Joao Gilberto Noll, Fernando Vallejo e permanecema objeto de andlise Reinaldo Arenas,
Osvaldo Lamborghini e Severo Sarduy, do qual, @rpanma andlise da obra crititaa
simulaciénse extraem uma série de aspectos que serdo padmsiga analises dos outros
autores.

Com isto queremos salientar, simplesmente, queartesse geral ndo sai do nada, mas
gue se encontra entre uma constelacéo (palaveata@o neobarroco) de leituras criticas que
possuem pelo menos trinta anos. Sera nosso trabefimr aspectos especificos ou ainda
pouco trabalhados da obra de Copi e de Perlongherrgafirmam o pertencimento dos
autores a esta nova poética. Permitimo-nos umaaloitgcdo de Libertella porque achamos
que permite ver 0 que o critico quer dizer com neseritura e que, por sua vez, enlaca o

neobarroco cubano ao rioplatense:

Ocurre entonces una segunda lectura: aquel movimieromun de la lengua
espafiola que tiene sus matices en el Caribe (mlidach gracia, alambique,
picaresca, que convierten al barroco en una propu&edo para convencer”, dice
Severo Sarduy) y que tiene sus diferentes maticessleRio de la plata
(¢racionalismo, ironia, ingenio, nostalgia, escefsino, psicologismo?) descubre la
tendencia personalista en su rasgo mas primitieoVbluntad de estilo. Para la
nueva practica acd esta el antecedente: se vaaansignificados histéricos de
aquellos residuos culturales y se los recuperareniuvel de intensidad psiquica que
puede describirse por un grupo de notas: ingenuidadlencia, esquizoidea,
rompimiento,voluntad de artificioy de musica frente a toda “legalidad” de aire
universalista. (...) Al final de esa cadena, se desten relacién con una tradicion
propia (cercana). Sin negarlo, ni reprimirlo, indoe ese inconsciente (lo incorpora
criticamente) mientras produce (re-inscribe) un vwetexto donde aquellos
elementos aparecen proyectados, aplastados, dessemados: ahora la
“mistica”™ ¢cierta energia esquizo? — solo articula musica del discurso; el
personalismo ya no es confesién o “modo de ser’udeautor, ni siquiera las
caracteristicas de un estilo dado son imputabledusivamente al “creador”, la
imaginacion no” imagina” hechos anteriores al texpara después representarlos
en él. Sélo al perder su mitico sentido tales efgosese reubican en la genealogia
de Latinoamérica y son un antecedente bien matgréah la nueva escritura.
(Libertella, 2008, p.19)

Encontram-se aqui uma série de questdes que defimawa escritura, dentre as quais
queremos destacar a incorporacao — re-inscricdedtiéns” fortes (diriamos modernos) num
gesto devontade de artificio. Esses materiais serdo retrabalhados pela novatuescri
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apagando categorias que pertenciam ao texto maqd&isocomo: originalidade, autoria,
estilo pessoal e Unico, temética nova e imaginatRaece, pelo contrario, que a nova
escritura trabalha com os retalhos da tradicdd& peecisamente, nesse reciclado artificial
dos discursos anteriores, sua veia experimentahguardista. Neste sentido, o “artificio” —
entanto categoria-eixo para pensar 0 neobarro@ve entender-se, do nosso ponto de vista,
ndao somente como uma “lingua artificial” facilmemdentificavel na poesia que cultua o
neobarroco, como é o caso de Perlongher (mas tand®mrturo Carrera e Tamara
Kamenszkain), mas, fundamentalmente, como esseallimlile parddia — e veremos que
podemos falar também de pastiche ou suplementoe—estilizacdo que recicla estilos
anteriores.

No caso especifico de Copi e Perlongher, isto spettatrabalho que ambos fazem
com géneros que supdem o inicio mesmo da literargentina, como é o caso da gauchesca
e do grotesco criollo (veremos mais adiante que tesbalho com os géneros fundadores da
literatura argentina é diferente em cada um dawest Nossa hipotese é que a artificialidade
— traco principal do neobarroco sarduniano e puinada nova escritura, segundo Libertella —
deve-se pensar de maneira abrangente, tanto pacama duma lingua preciosista, erudita,
sobrecarregada, musical, enfim, barroca, como Redengher (e outros poetas neobarrocos)
como para se referir a este outro procedimentosquencontra tanto na obra de Copi quanto
de Perlongher; um trabalho de incorporacéo parpdigalementar e de pastiche, que recicla
estilos fortes anteriores, isto é, que trabalhaatente a tradicao.

Dizemos isto porque ha leituras que rechacam penshra de Copi sob a estética do
neobarroco, justamente, por ndo possuir uma prosacgnjugue barroquismo, erudi¢éo e
musicalidade. Em Copi a lingua se caracteriza pgtomalismo, a sintese, a austeridade;
pela falta de ornamento, detalhe e luxo, tdo paopo barroco. Contudo, que Copi ndo seja
barroco em sua lingua (nem no francés, nem nosopaiextos escritos em espanhol) néo
significa que n&o possua uma variedade enorme elt@gs que 0 aproximam ao neobarroco.
A recusa de incluir a obra de Copi dentro do ngolarconta também com outro argumento:
o do pertencimento ou ndo de um autor que escravieamcés, sendo que o0 neobarroco seria
uma estética propria da Ameérica Latina. A ques@&@ettinéncia de pensar a obra de Copi
dentro do canone da literatura argentina € um dotop que pretendemos abordar no capitulo
dedicado a identidade nacional, mas adiantamosaagpoe nossa postura retoma a tese de
Prieto e de Pron, cujo fundamento para a inclugd@api na literatura argentina € o “critério

da produtividade” que sua obra exerce na tradig§genéina, marcando linhas da literatura
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atual, com séries ja estabelecidas pela criticgnais aparecem autores como Aira, Laiseca e
Cucurto.

Resumindo, se em Perlongher o trabalho especificoaclingua o filia evidentemente
ao neobarroco, este ndo € o Unico aspecto quedeeghmrdar para justificar a filiacédo, €
simplesmente o mais evidente. Por outro lado, ta filima lingua barroca ndo impede de
pensar a Copi como um neobarroco, como tampouc@stdp do seu exilio e da adog¢ao do
francés. Isto ndo implica desconhecer a relacédobda de Copi com a literatura francesa,
fundamentalmente o teatro que possui tracos quanoéate se vinculam ao teatro do absurdo
e outras tendéncias da literatura francesa. O geeemos dizer é que achamos que esses
aspectos sao precisamente 0s que necessitam BlEempatizados, revisitados, porque sao eles
0S que, a nosso ver, aportam uma leitura que comesocar-se na critica recente e que
supde questbes ainda ndo estudadas da obra de.ambos

Neste sentido, queremos também revisitar o neatigreompliar — retomando linhas
da teoria de Sarduy pouco exploradas - aspectosacu@mos fazer desta estética uma
abordagem pertinente para nosso objeto de estuslquAstdes que mais nos interessam
pensar na obra de ambos como proprias de umacastéibarroca-pds-moderna sao as que
nomeamos até agora: quebra do sujeito e da tengamte) a vontade de artificio, o simulacro
e a simulacdo, nos sentidos em que tentamos dspe@btas nogdes. Isto é, voltar a estas
nocoes e ampliar a sua abrangéncia, fazé-las emraena a partir de lugares que permitam
retomar o neobarroco amplamente, fora da intengamente classificatoria que se usa para
nomear uma poesia especifica.

Seguindo este caminho, queremos agora retomar sidguda simulacdo, categoria
também central do neobarroco e que da nome a urardasos mais importantes de Sarduy.
O livro nomeado com anterioridadéspectaculos de realidadle Reinaldo Ladagga, parte
precisamente deste ensaio para retomar questbektairadas para analisar a narrativa
contemporanea. A simulagédo é, segundo Ladagga,asnprbcedimentos mais préprios da
arte contemporéanea, o que lhe permite ndo somstdabedecer relagdes entre os autores ao
que se dedica, mas incluir outros que, embora mams analisados detalhadamente,
pertencem a mesma “constelacdo”; dentre eles ap&@wepi. Segundo o critico, aos autores

gue estuda poderia ter-se agregado:

una detallada consideracion de los trabajos de BeRijtol o Raul Damonte, Copi.
Podria haberme detenido en los trabajos de otrasiteses de la generacion de
Bellatin; pienso en algunos de los trabajos de Bef@hefiec o de Bernardo
Carvalho (...). No deberia ser dificil para el lecfgolongar las lineas de lectura
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gue propongo en otras direcciones, agregar otramponentes a estas constelacion
o familia de escritores” (Ladagga, 2007, p. 23)

Todos estes escritores - dentre os que podersa €stpi segundo Ladagga — se
associam com a simulagcdo. Mas o que entende Lagaggsto? O critico retoma do livro de
Sarduy a poténcia de pensar a simulacdo como wu peprio da arte contemporanea,
colocando na figura do travesti o exemplo suprereeted excesso de teatralidade que
suspende a imitacdo desvinculando-a do origingu®produz o travesti no seu ato imitativo
excessivo € o que Sarduy chama dee€' hipertélicd, isto €, uma imitacdo que por seu

excesso transforma-se numiaéalidad infinita” e cuja finalidade € nula. Diz Ladagga:

¢ Qué quiere, segun Sarduy, un travesti? ¢Imitana mujer?. No exactamente su
objetivo es un término imposible: una “mas-que-niujgue es estrictamente
inalcanzable. Si supusiéramos que una mujer efeointe existente es el objeto
gue un travesti se obstina en copiar, habria quardSarduy diria) que sexcede,
gue imita de mas, que lleva el despliegue de lamds hasta el punto en que todo
modelo se ha perdido de vista. De ahi la formuld elritor: el travesti es
hipertélico. (Laddaga, 2007, p.50)

Esta idéia de Sarduy de que o travesti ndo copas,simula, € para o proprio autor a
chave para entender a arte contemporanea e adaseéética neobarroca que ele propde. Se o
argumento de Sarduy @er secompletamente sugestivo e interessante, o € nmais @
guestdo de que um critico como Ladagga dedigueendiwo - cujo eixo é a analise de
autores da década de 90, fundamentalmente — urragdsilos inaugurais a Severo Sarduy e,
especificamente, a questado da simulacédo. Este ssxogse se relaciona com a teatralidade,
com o disfarce e com a méascara, é o aspecto ddag@ouque para Ladagga € interessante
resgatar para pensar 0os autores que analisa. Seate caso dos autores estudados, segundo
o critico, de uma escritura marcada pela simulagémg, por umateatralidad originaria, de
un impulso basico a la exposicion de si, que desdeomienzo, estaria orientada al
volcamient®(Ladagga, 2007, p.65).

Trata-se, dizemos nGs para pensar 0s autores pospde uma escrita que abandona
toda intencdo imitativa e que excede, que artlim@aao ponto de apagar a possibilidade de
reconhecimento do original, ou melhor, que colooa guestdo a relacdo entre copia e
original, voltando o olhar para a sua propria eiqims Importa aqui deter-se na questdo da
auto-exposicado da escritura para diferencia-law ajcritica chama de metalinguagem: na
estética neobarroca, a centralidade da teatralidaeleiona o olhar mais paragestodo que
para oprocedimento; esta, neste deslizamento, a distancia que vai dtemismo ao pos-

modernismo. Mais do que se voltar para o fato @epsapria constru¢do, como faziam os
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textos modernos, os textos neobarrocos apontamgpardormatividade do ato de escrever,
problematizando assim aspectos diferentes do @ifovor

A figura do travesti também colabora para penstr estro aspecto ja que, como
apontamos, esta no seu excesso performativo eméivo a chave para entender seodus
operandi E que o travesti - e, por extensao, os fatostidiculturais- serve como paradigma
para pensar a relagdo entre cépia e original quétara de massa veio a colocar em primeiro
plano. Oposta as posturas nostalgicas, o neobaadma o simulacro que encarna o travesti
como forma de inserir-se no cenario poés-modern® &ldtar uma estética da reciclagem, mas
— e isto é o interessante — ndo para replicar oogsienulacro tem de reificante e sim para
assumir uma postura que encontra, na proliferacdw excesso, a negacdo da ldégica
economicista do capitalismo. O excesso hipert@adravesti opera como desperdicio, como
lixo que rebate o principio econémico do capitdénhar Chiampi, ao analisar este ponto da

teoria sarduiana conclui:

Mais evidente ainda para essa linha de explicac®obarroquismo como um

exercicio de esbanjamento que nega a l6gica ecanstido capitalismo, é o puro
simulacro do travesti, tema que os romances santgya&xploram bastante. Como
a metafora neobarroca, o travesti ndo imita nadasa performancecosmética nao

tem referente, ndo tem objeto. Nao é a mulher, owker — o0 que simula, mas um
ser inexistente. Em seu afa mimético, aquele guelaipratica uma “impostura

concertada”, uma camuflagem que quer produzir ueit@f sem o compromisso de
passar pela Idéia. Como para os objetos hiperradasmidia, o que conta é a
verosimilhanca do modelo. Outros fendmenos hipedgl como o trompe o'leil

(outra dupliccdo falaciosa) ou a anamorfose (quesadsimila o objeto da

realidade) sédo examinados por Sarduy em sua tagdefexpandir o paradigma

estético do barroco para justificar a sua propriaciclagem e, afinal de contas,
integra-lo a essa” operacionalizacdo do significeitjue marca a experiéncia

cultural pés-moderna (Chiampi, p.33)

Como vemos, a questdo do simulacro e da simulag@ogsestoes cruciais para
pensar a estética neobarroca em sua condicdo paesmaoe resultam imprescindiveis na
hora de refletir sobre a arte contemporanea. O ritapie, achamos, € ampliar a abrangéncia
que estas teorizacbes tém porque é este aspeat® g permite pensar 0 neobarroco como
uma estética que pode servir para abordar aut@essomente como Perlongher —filiado
explicitamente a ela — mas autores como Copi qoepencipio — pelo estilo no nivel
linglistico —, parecem estranhos a ela. Nao cabelalgue varios dos aspectos da escrita de
Copi ja assinalados pela critica vinculam-se dinetste ao que Sarduy teorizou em torno a
simulagédo e ao simulacro, dentre 0os quais destagaamo principio, o uso detsch e da
cultura de massa, a perfomatividademp o carater descontinuo, fragmentado e nada

mimeético de seus textos, a utilizacdo do pasticheeoiclado de estilos fortes, a postulacao
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duma estética anti-representativa, que pde em ried® abandono de uma arte que pensa
ingenuamente a relagcéo entre o referente e o sgyie a realidade e a literatura, e aposta,
pelo contrario, no trabalho com os materiais e lprohticas proprias da condicdo pos-

moderna, isto €, o papel da arte numa culturaadduwle linguagens, no qual o que esta em
jogo é, mais precisamente, ndo a questdo do quésespiar e sim a de como fazer que a arte
trabalhe ativamente dentro dessa multiplicacdoepeesentacdes, ou como fazer literatura
dentro da cultura do simulacro. A questdo da paélie Copi como anti-representativa e

fortemente atravesada pela l6gica do simulacro simalacdo é um aspecto central para
vincula-lo ao neobarroco. A critica Ana Maria Bagehea apontava estes aspectos em
relacdo a escrita sarduniana - muitos deles pod@epessar extensivamente para Copi e

outros autores contemporaneos que, num principmferam designados de neobarrocos:

Sarduy se enscribe en ese grupo de artitas queelelan contra el concepto
aristotélico del arte como imitacién de a realidéd.). Por una parte realidad y
lenguaje se alejan a distancias siderales. El hamio sabe nada del munod que lo
rodea y muy poco de si mismo; la Unica realidad cuenta es la de las palabras
(...) Escenarios, personajes, acciones novelescasrsdaiso referente metido en el
interior d ela obra narrativa (...) texto y pseudofamnte se entrecruzan, se
sustituyen y se invalidan (...) Todo acontecimiest@mtuito porque no se sabe
qué sucede, para qué o por qué ocurre (...) Es irbjgoslentificar la personas, los
lugares, la acciones (...) e imbrincan, 0o se metaosedn, o se multiplican.
(Barrenechea, apud Gamerro, 2010, p.33)

O “desejo barroco” do simulacro parece ser umaotapa probleméatica da cultura
pos-moderna: em vez de nega-la, anelando uma e#agaal era possivel diferenciar o real
do seu signo, abracar esta condicao e trabalhartat ge dentro, levando ao paroxismo a
irrealidade do real, a artificialidade do natuealmultiplicidade de cddigos e discursos que
constroem o que entendemos pelo real. Simulacamdagro sdo assim categorias chave
para retomar a teoria sarduniana do neobarroco con@oabordagem pertinente e rica para
pensar a arte contemporanea em geral e especifitaim€opi e Perlongher.

Sabemos que isto implica uma escolha tedrica eduokétgica porque alguns criticos
nao coincidem em abordar a obra de Copi do ponteisia do neobarroco. Neste sentido,
nossa postura adere a leitura tanto de César Aamatq de Spiller e se diferencia da leitura de
Tabarovsky e de Pron. Como ja apontamos com antkxtte, Aira vincula Copi ao
neobarroco pela nogéo de “mundo dentro do mung@la questdo da “miniatura”, traco este
também relacionado ao barroco. Spiller, em seg@at€opi versus Calderdn: Subito, subito,
la morte subitd!, estabelece esta relacdo pelos seguintes tertr@ssimulacro como

estrategia basica de representacion de la realidderl acercamiento muatdodos niveis
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narrativos e, fundamentalmente,tadtralidade homosexual y transgresbrBo nosso ponto
de vista, tanto a argumentagcao de Aira quanto Spaéer resultam pertinentes para fazer a
leitura neobarroca de Copi. Patricio Pron, pelatréoio, considera que estes tracos derivam

mais da estéticeampdo que do neobarroco, e diz com respeito a eles:

son si, artificios barrocos, pero su presencia@ndrrativa de Copi, se fundamenta
mas en el caracter “camp” de parte de esa narrat{va que en la adscripcion al

neobarroco latinoamericano; de la “sensibilidad cghproviene también el gusto

por el artificio y la transgresion de las converr@s a través de la alteracion de los
niveles narrativos que observa Spiller y la fadlidy la liviandad destacadas por
Aira, asi como la “performance” de si mismo, queni& al caracter narcisista de

la narrativa presidida por esta sensiblidad. (Prq42)

Achamos que Pron esquece que, nas proprias tefwzage Sarduy, aparece ja a
vinculacdo estreita entre neobarroc@asmp e que, portanto, ndo é isto um aspecto que
permita excluir ccampde Copi da estética neobarroca; ao contrario.eeéadia aacampé
mais um ponto que permite a filiacdo ao neobar@abe lembrar aqui o que Perlongher
consigna em seu ensdia barroquizaciorsobre o que Severo Sarduy aponta em relagcdo com
Paradiso e, por extensao, ao barroco contemporéte®, ao neobarroco: “Este flujo parece
apestar a perversion. Paradiso seria, por ordeadjg¢ivos, uma novela barroca, cubana y
homosexual”, escreve severo Sarduy. Ele mesmo dmaBuenos Aires, a maneira de
“boutade”, qué'barroco es el 'kitsch’, el ‘camp'y el 'gay”. (Perlongher, p.116).

No caso de Perlongher, especificamente, a ader@oci@obarroco é ndo somente
explicita, sendo que conta por sua vez com umaheelcdo do conceito a partir da criacdo
do termo parddico de neobarroso. Neste sentiddp t@aribe Transplatinoquanto La
barroquizacion (e tambémOndas en El Fiord. Barroco y corporalidad en Oswald
Lamborghin) devem ser lidos como tentativas de justificacdcadocdo do neobarroco, de
inclusdo da poética de Perlongher dentro da tradigéroca e neobarroca de origem cubana
e, principalmente, como um esfor¢o intelectual gemsar a emergéncia do barroco dentro do
campo especifico da literatura argentina, resistegin principio, aos tropicais exageros e
artificios que o neobarroco resgata e pde em cevenmente. Perlongher tenta assim pensar a
emergéncia do neobarroco nas letras argentinaa gto, tentando realizar uma espécie de
genealogia, alude tanto ao surrealismo - enquasiteti@a que serviu para “radicalizar la
empresa de desrealizacion de los estilos oficialekrealismo y sus derivaciones, como la
‘poesia social”(Perlongher, p.98) -, como aos seastemporaneos Lednidas e Osvaldo

Lamborguini, German Garcia, Tamara Kamenskain eirdriCarrera. Interessa-nos aqui
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sublinhar o carater ndo programético que Perlonglestifica em relacdo ao neobarroco, o

gue o diferenciaria das vanguardas classicas:

Las poéticas neobarrocas, siguiendo aqui una ided&kdberto Echevarren, toman
mucho de las vanguardias, particularmente su vagacde experimentacion, pero
no son bien vanguardias. Les falta su sentido daligacion militante de los estilos
y su destruccién de la sintaxis (ambos temas ptesam el concretismo): se trata,
antes, de una hipersintaxis, cercana a las mandealallarmé. (Perlongher, p.98)

Retenhamos, por enquanto, estes aspectos em retaaneobarroco segundo
Perlongher: aproximacéo e distancia em relaca@am@guardas; no primeiro caso pela vontade
de experimentagao, no segundo, pela falta de aagio militante e de destruicdo da sintaxe.
Embora, neste famoso ensaio do poeta, Perlongherepastar se referindo exclusivamente a
poesia, interessa-nos resgatar a leitura que eledéa Osvaldo Lamborghini enquanto
representante iniludivel da emergéncia do barraa® letras rioplatenses, sendo foco de
analise, fundamentalmente, seus textos narrativogre os que se destdelad-iord. Com isto
gueremos apontar que, até para o proprio Perlongheeobarroco ndo se reduz a uma
simples nomenclatura para classificar certa pgesiticular, sendo que implica a nocéo de
uma nova poeética que pode ser visivel tanto naipagsmnto na narrativa. Esta € uma das
guestdes que nos interessa sublinhar por que &mamin dos pontos conflituosos ao falar de
neobarroco, sendo que esta categoria alude, pauasakriticos, ao campo exclusivo da
poesia, nocdo que ndo compartilhamos. Resgateras sprmos mais precisos, as questdes
que Perlongher aponta da escrita de Lamborghiai giyumentar o pertencimento do escritor
deEl Fiord as linhas barroquizantes da literatura argentida gue o0 mesmo autor, aludindo
a Libertella, chama dentieva escritura

Para Perlongher, as paginasedéd-iord (e de outros textos de Lamborghini) aspiram a
“tajear (en el jaleo, en el jadeo) el contexto '@rté (‘real’) donde se encajdntendem a
uma ‘sexualizacién de la escritutaconjugando umaserie politica y una serie sextal
vinculando-se, assim, a um certo grotesco que peegsaria hamezcla de cédigdsna
carnavalizacdo esbbre todo, la corporalidd@p.132). O barroco de Lamborghini opera,
segundo Perlongher, surpreendentemente, pela mbgdthorror vacui’, e ndo como é
comumente associado pelasofivenciones de la rimbomba poética, construida losn
materiales del lenguaje poético convencid(mll34); também peladbundancia literdl, a
“operacion de simulacfoo “plus de carnavalizacidre a parddia.

Como se percebe, a filiacdo que Perlongher temtar fda obra de Lamborghini ao

neobarroco ndo apela as argumentacfes que a afitissificatoria consigna ao falar de
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neobarroco como estética vinculada estritamente oési@ e a certa estetizacdo e
artificiosidade preciosista da linguagem poétiaaP proprio Perlongher, que se considera
um neobarroco e imprime esta tradicAo em sua poesiaeobarroco € mais do que
“rimbomba poética” e pode-se vincular a aspectas\@o além dos jogos com a linguagen
erudita, escura e sonora, com 0s quais geralmerdss®cia esta estética. Dizemos isto para
agregar mais um argumento a nossa hipotese derpens®barroco como uma abordagem
que pode-se utilizar tanto para pensar a obra dengeer como a distante (no nivel da
lingua) obra de Copi; tanto para a poesia como pam@osa. Os critérios pelos quais
acolhemos a estética neobarroca como abordageiategpontam a abrir 0 espaco critico
desta estética e ndo a clausura-la como classificde certa poesia de linguagem artificial e
preciocista. Neste sentido, a corporalidade, o pleiscarnavalizacdo, borror vacuj a
valorizacéo da parddia, o entrecruzamento do sexuwlal politico, a mistura de cédigos e o
simulacro - aspectos todos nomeados por Perlonghea falar do barroquismo de
Lamborghini - servem também para pensar o barracprdprio Perlongher e também de
Copi.

Por dltimo, queremos trazer a colacdo o recenttsdimo de Carlos Gamerro,
Ficciones barrocaso qual, de alguma maneira, vem a reafirmar nbgg#ese em relacdo a
pensar dois sup-tipos de neobarroco, duas marggrantender o barroco, que nos servem
para pensar justamente as duas maneiras de secdda Copi e Perlongher. Neste sentido, o
critico distingue o barroco gongorino e quevediarue ele chama desScritura barroca” -
do barroco de Cervantes e Calderdn e, a partitrdgs linhas de barroquizacdo segundo esta
distincdo que lhe permitem incluir as obras de BsrgBioy Casares, Silvina Ocampo,
Cortazar, Onetti e Felisberto Hernandez como sbeadmcas, ndo pela sua linguagem (mais
austera do que preciosista) e sim por tratar-sedo ele chama defi€cdes barrocas.
Permitimo-nos uma longa citacdo para esclarecereaautor entende por isto e cuja origem

estaria em Cervantes:

Lo barroco en Cervantes no se manifiesta, entoanes nivel de las palabras ni de
las frases. Para encontrarlo hay que subir de nigdbs personajes, las estructuras
narrativas, la construccién de un universo refeiahcEn estos niveles superiores
que, en los dias en que la critica literaria y ilaglliistica vivian la etapa feliz de su
matrimonio, solian llamarse macroestructuras, lgazderistico del barroco es su
aficion, adiccion a veces, al juego de intercampiglegar o mezclar (no en el
sentido en que se mezclan los ingredientes de ereta, sino en el de barajar las
cartas de un maso) los distintos planos de los fueealidad se compone:
ficcién/verdad, cuadro/modelo, copia/original, ktl/objeto,
imaginacion/percepcion, imaginacion/recuerdo, sueidia, locura/cordura,
teatro/mundo, obra/autor, arte/vida, signo/refeenta realidad barroca no es
nunca la de uno de los términos de estas oposisigng. Es una hiperrealidad
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compleja, inquieta y sobre todo, autocontradictogainconsistente. (Gamerro,
2010, p.18)

A argumentacdo de Gamerro sobre estas duas martsraser barroco vem a
confirmar de alguma maneira a leitura que propod®pensar a Copi e a Perlongher como
neobarrocos, mas de maneiras diferentes. Achan®<qpi se enquadra perfeitamente no
gue o critico chama de “ficcbes barrocas”, enqu&eidongher inscreve-se na maneira mais

tradicional do que entendemos por barroco, quemnskgGamerro é definido como:

Lo desmesurado, lo frondoso, lo recargado, lo @xoesin exceso, sobre todo, de
los medios en realcién con los fines del lengudjesyrecursos de estilo en relacion
con lo que designan. Este es un barroco que sefiestai principalmente en el nivel
de la frase, que se engalana, se pavonea, se eweqde vocablos exdticos, de
subordinadas, se retuerce sobre si misma y se anteddicho, lo referido, una vez
descifrado, resulta, a veces, en realcion con eplesglor de la frase,
decepcionadamente simple (Gamerro, 2010, p.11).

Interessa-nos consignar aqui que o critico ap@mdém para a constituicdo de uma
espécie de série neobarroca dentro da literatgentina contemporanea que, comecando por
Perlongher, extende-se para escritores dos anes2800, que ele chama deebbarrocos

globalizados:

En los 90 es la realidad argentina la que se bauiag, a la par de la escritura
neobarroca, sin abandonar a poesia, recolonizartzsa, acompafiado el fenémeno
de la latinoamericanizacion de la Argentina quedse de dos maneras: por la
inmigracién de los paises limitrofes y otros corhBert y Republica Dominicana;
y por la difusién de una cultura latina globalizagar medio de la mdsica tropical y
la tv por cable. De lo primero de hace eco la obrapoesia y prosa de Washinton
Cucurto, de lo segundo la de Alejandro Lopez. Lpiteh utdpica de este nuevo
neobarroco inmigratorio-mediatico ya no es la Hahasino Miami. (Gamerro,
2010, p.36)
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1. NEOBARROCO: UMA  ESTETICA POS-MODERNA?  SINTOMAS,
APROPRIACOES E DESVIOS NA OBRA DE COPI E NESTOR PER.ONGHER

Este barroco furioso, impugnador y nuevo no puentigismas que en las margenes
criticas o violentas de una gran superficie — degleaje, ideologia o civilizacion -:
en el espacio a la vez lateral y abierto, superpyesxcéntrico y dialectal de
América: borde y denegacion, desplazamiento y raieda superficie renaciente
espafiola, éxodo, transplante y fin de un lengudgayn saber (SARDUY, p.1308)

Este capitulo propbe-se abordar o neobarroco fatimericano focalizando a anélise
na tradicdo cubana e argentina. Para isto, parir-do autor a partir do qual emerge o
conceito de neobarroco: Severo Sarduy, tendo cdwwoaaanalise da obra Copi e Néstor
Perlongher que, a nosso ver, continuam e reelabessa estética. Tanto Omar Calabrese no
seu livroA era neobarrocaquanto Irlemar Chiampi efarroco e Modernidadansistem na
relacdo entre neobarroco e pds-modernidade enquoantinentos questionadores das bases
da modernidade. Nossa proposta € pensar estasriaseg neobarroco e pés-modernidade —
na obra dos autores argentinos.

Primeiramente, pensar se ha uma relacdo entreegtcas; segundo, de que tipo é
essa relacdo e, terceiro, pensar se ha uma esfpeaf do neobarroco como expressado
estética propria da América Latina e, neste senéboseria diferente do que se denomina o
pos-modernismo dentro da tradicdo estadunidensa.ifta, tentaremos pensar criticamente a
categoria de pos-modernismo (fundamentalmenterta gas trabalhos de Jameson, Lyotard
e Vattimo) em relacdo a de neobarroco, tentandoupso similitudes e diferencas porque
achamos, como |. Chiampi, que embora similaressrientre elas uma diferenca ideoldgica
- provocada pelas diferencas historicas e so@eiprias da Ameérica Latina.

O desaparecimento do sujeito e a crise da temgaddisao uns dos tragos pelos quais
se relaciona neobarroco com pds-modernidade. @g#ante € pensar como e para qué estes
procedimentos séo utilizados em ambas as estétj@specificamente, como eles aparecem
nos textos tanto de Copi quanto de Perlongher. dNbg®tese geral aponta para pensar os
textos da primeira (da estética neobarroca) coma cnitica da modernidade que atualiza o
problema da tradicdo latino-americana em funcasudaproblematica relacdo periférica com
respeito a Europa, mas também aos Estados Unidosokarroco viria, assim, a representar
a crise de uma modernidade bem particular: a matiete latino-americana.

Se foram Lezama e Carpentier os responsaveismel#ernizacdo” do barroco, serdo
0s neobarrocos (fundamentalmente Sarduy e tambpastarior re-elaboragdo parddica do

neobarroso de Perlongher) os encarregados deorélamroco (e a tradicdo latino-americana
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em geral) a partir de um olhar desconstrutivistae, qgee servindo de determinados
procedimentos — a parddia, mas também o kitschanapce a utilizagdo de materiais da
cultura de massa — coloca a literatura de nosstineote dentro das tendéncias hibridas,
fragmentarias e descentradas da atual literatuxeensal. Na nossa leitura, o neobarroco re-
atualiza problematicas proprias de nosso contineapertando uma critica especifica da
modernidade: uma leitura do fracasso do projetmadernidade na periferia americana.

Neste primeiro momento, tentamos focalizar os depemais gerais pelos quais
defendemos a nossa hipotese basica de que o remmbaseria uma estética da pos-
modernidade, um “sintoma” do mal estar da cultwatemporanea do continente latino-
americano. Por isso, o seguinte capitulo visebeltaer um didlogo entre as teorias do pos-
moderno e da poés-modernidade com os textos tedritoes sobre neobarroco de Severo
Sarduy. Reduzimos entdo as possibilidades de tenpasblematicas a serem trabalhadas a
fundamentacao teorica desta “convergéncia” entobareoco e poés-modernidade.

Num segundo momento, analisaremos aspectos dadebf2opi e de Perlongher
enfatizando o que estas informam, na sua condie@ébanroca e pés-moderna, dentro do
campo especifico da literatura argentina contermgadUm dos pontos que salientaremos €,
justamente, a idéia de um “cortétia literatura destes autores em relacéo a lireréanto da
vanguarda quanto da literatura do boom e da lumagngajada dos 60 e 70, inaugurando o
que Libertella vai chamar detieva escritura em latinoameritauja marca mais notdria —
que a distingue de certos pontos hoje “antigos”udapias vanguardistas — éiérta lectura
activa de la tradicioh (LIBERTELLA, 2008, 14). Servindo-nos do arsenaotico do
neobarroco, mas também do pds-modernismo, nossaaldenta estabelecer como estes
autores, Copi e Perlongher, vém a inaugurar unpa etspecifica da literatura contemporanea
argentina cuja marca é o questionamento de vaosvaores que podem ser pensados como
modernos: a idéia de identidade (tanto nacionahtguaexual), a separacdo entre cultura
erudita e cultura de massa, a questdo da linguermaatomo eixo de uma literatura nacional.

Esta possibilidade foi nos sugerida a partir éatos de Jamenson, cujo maior mérito,
a nosso ver, encontra-se na periodizacao que alea@ara definir o p0s-modernismo como
a “logica cultural do capitalismo tardio”. Mas éeressante pensar que 0 surgimento de um
paradigma econémico-social-cultural proprio do tdjsimo avancado (sendo este o sentido

que o pdés-modernismo tem para Jamenson) assumaises jperiféricos tragos especificos e

2L A idéia de pensar num “corte” da literatura dosif dos 70 e comeco dos 80 nos foi sugerida peto tle
Daniel Link Leyenda. Literatura argentina: cuatro corfeguem também estabelece um corte no comeco da
democracia, isto é, 1983.
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diferentes. No caso da Argentina, a pos-modernidadtesga da mao da ditadura e da
imposicdo de um sistema econdmico por parte dos EWApor isso que falaremos de
literatura pos-ditatorial, entendendo por este ¢eron que o critico argentino Christian

Gundemann define como:

La dictadura, en otras palabras, se entiende agui@ transicion de un modelo de
economia y cultura nacional con énfasis en el ldtaresocial (...) a la hegemonia
de un mercado dominado por los intereses multimed&s y una economia basada
en la especulacion bursétil y la deuda externa goellevan la desaparicion
sistematica tanto de la cultura critica como dedltajo en cuanto base de una
existencia digna (GUNDERMANN, 2007, p.9).

A obra de Perlongher e também a de Copi corresparaste periodo, finais dos 70,
80 e comecos dos 90, e é possivel encontrar nélésswdos aspectos associados a pos-
modernidade ou “crise da modernidade”. Mas o isgaete € pensar quais sao os efeitos que
isso produz no campo especifico da literatura dirggnmuitas vezes diferentes ou até
opostos aos assinalados efeitos a-criticos propgadgeratura pds-moderna segundo o ponto
de vista de Jamenson.

Achamos que a relacdo dos textos de Copi e Péorgpm o kitsch e o camp, a
aproximacao com a cultura de massa, a tematice gle@yminorias sexuais, a desmistificacao
do conceito de nacédo e patria, e de identidadeeral, ga adocéo de outras linguas nos seus
textos, vém a trazer - diferentemente da leiturgefoniana -, um “efeito critico” que amplia
a capacidade de guestionamento ideoldgico datliraraontemporanea, atingindo alvos ate
entdo inexplorados da cultura argentina. Copi @Rgher podem ser pensados entéo, a partir
dos tracos ja assinalados, como as vozes insulamilssditeratura pés-moderna argentina,
abrindo o campo do debate sobre a literatura cqueinea: seus limites, sua perigosa
relagcdo com a cultura de massa, seu humorismererte, sua relagdo com o obsceno e suas
tematicas politicamente incorretas.

N&o € a intencdo deste capitulo entrar na an&ismoho estes aspectos aparecem na
obras destes autores, sendo isto um passo quearealos posteriormente. Por enguanto,
tentaremos estabelecer as relacdes gerais enttarmam e pos-modernidade para num
momento ulterior trabalhar esta hipétese geral reobarroco como estética pdés-moderna

latino-americana — nos textos dos autores escahido
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1.1 Situando o neobarroco

O neobarroco pode ser definido como uma re-emeigede barroco no cenario
artistico dos anos 70-90 na Ameérica Latina. Sewadori Severo Sarduy, define-o,
precisamente, como uma reciclagem das anterioresgéncias do barroco cuja marca seria
uma certa revisdo da “episteme da modernidade”a@oto europeu e o colonial latino-
americano forneceram imagens de um universo médeseentrado, mas ainda harménico. O

neobarroco, o barroco atual, pelo contrario:

Refleja estructuralmente la inarmonia, la ruptur ld homogeneidad, del logos en
tanto que absoluto, la carencia que constituye traefuindamento epistémico.
Neobarroco del desequilibrio, reflejo estructura dn deseo que no puede alcanzar
su objeto, deseo para el cual el logos no ha oo mas que una pantalla que
esconde la carencia (...) Neobarroco: reflejo neciesaente pulverizado de un
saber que sabe que ya no esta “apaciblemente” clrrsobre si mismo. Arte del
destronamiento y la discusién. (SARDUY, p.1403)

A critica aos fundamentos dgpistememoderna coloca o neobarroco dentro da
“condicdo poOs-moderna”, situando-o dentro das pgets@s que emergem no “fim da
modernidade”, na realidade pds-utopica do cendnbeenporéaneo. Mas, na visdo de Sarduy,
o termo pos-modernidade ndo aparece ainda. Seo meais famoso sobre a questdo do
neobarroco intituladdel barroco y el neobarrocalata-se de 1972, momento no qual a
discussédo sobre o0 pds-moderno néo tinha atingétohito latino-americano nem europeu no
gual ele encontrava-se, vinculado ao grupo Tel Qeritaremos, entéo, especificar a que nos
referimos quando afirmamos que 0 neobarroco sesequiee como uma estética da poés-
modernidade ou, dito em outras palavras, do “ocsaonodernidade”. Por outro lado, e
seguindo o pensamento do autor, é preciso levacarta que se tratando do neobarroco
sarduyano, enfrentamo-nos com a especificidadeudagtendemos por modernidade e pos-
modernidade na América Latina especificamente ato tperiferia do Ocidente.

Como é sabido, a questdo do barroco como estéti@igp do continente latino-
americano €, desde as teorizacbes de Lezama enGarpema das argumentacdes mais
fortes, para ndo esquecer o carater particularodigfeito barroco” vai ter na arte do nosso
continente, aportando tracos especificos do nassiexto. Neste sentido, quando afirmamos
gue 0 neobarroco € uma estética pés-moderna estaoioiematizando o que entendemos
por pés-modernidade num continente no qual a @opidia de modernidade ja resulta
problematica e contraditéria. Dai que nossa higdtesn concordancia com a postura de
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Irlemar Chiampi, pense os efeitos ideoldgicos dobaeroco de maneira discordante aos
efeitos a-criticos da arte pés-moderna do capialitardio definido por Jamenson.

A relacdo modernidade-pds-modernidade, atravesgedia barroco, adquire na
periferia latino-americana, particularidades quetameam “dissonantes”. Na verdade, ja o
préprio projeto moderno teve, no nosso continediiculdade para lidar tanto com o
conceito de historia linear quanto com a ideolalpigorogresso. Por outro lado, se o barroco
faz parte constituinte da nossa formacdo culturaificil pensar modernidade e pos-
modernidade como um corte ou ruptura abrupta, eanbtas expressem momentos que
trazem problemas especificos, sendo necessarioarpanslhor em emergéncias, re-

emergéncias e reciclagens. Para Chiampi a moaeierid

Recicla ideologicamente o barroco como um fatord@atidade cultural, dentro da
pratica da fragmentacdo, da celebracdo do novo, aféd de ruptura e da

experimentacdo: em termos especificamente latineri@anos, essa nova razao
estética ocorre plenamente com o auge do boom dos &0, quando o novo
romance recupera suas origens barrocas em sua diggm narrativa. Ja a
proposta pés-modernale reciclar o barroco é sitada no bojo da nova erd

cultural que pds em descrédito os Grandes RelatosPfogresso, do Humanismo,
da Ciéncia, da Arte, do Sujeito), tomando o neobesr como um instrumento
privilegiado de critica (latino-americana) do prage(eurocéntrico) do iluminismo
(CHIAMPI, p. XVI)

O neobarroco de Sarduy, munido do arsenal tedrseeptruturalista, produz uma
critica da modernidade que o coloca em consonanoia o debate pds-moderno,
fundamentalmente, no que diz respeito a critica ages de Sujeito e de Historia (a
temporalidade moderna linear e teleologica) quespathos resumir na visdo humanista e
metafisica da Modernidade. O que nos interessangtatar que efeitos ideoldgicos produz
essa critica no cenario da literatura contempordagao-americana. A nosso ver, O
neobarroco possui um conteudo ideolégico que meatarfuncéo critica se afasta das visdes
apocalipticas de certas definicdes de pés-modatajdanbora compartilhe com ela a critica
aos fundamentos da Modernidade.

Dai que a leitura que tentamos fazer do neobaroow condi¢do poés-moderna da
literatura latino-americana contradiga as visoestatgicas de um critico como Jamenson e
proponha uma definicdo de pds-modernidade comaljladzde de re-pensar e questionar
criticamente o discurso moderno, a maneira de lkgo® de Vattimo, posturas que
desenvolveremos mais para frente. Dai também, agaeros nossa a afirmacdo de Chiampi

em relacéo aos efeitos ideoldgicos do neobarrocm @stética da pos-modernidade:
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Esse contetdo ideoldgico, que provém de uma mativagltural especifica da
América Latina, torna precaria toda tentativa dedueir o neobarroco a um

manierismo “retr6” e reacionario que reflete a I@g do capitalismo tardio,

conforme sugere Jamenson ao mencionar 0 modismo‘rdas na arte pos-
moderna. Tampouco cabe dilui-lo na “atmosfera ggrab “ar do tempo”, como
um “principio abstrato dos fendmenos”. E menos ainthbe toma-lo como a
salvacdo de uma modernidade crepuscular, depoisni@te das vanguardas”,
mediante “a impureza generalizada” com que as gakugue relegaram o barroco
ao ostracismo com o seu bom gosto clasicista desggaovar a experimentacéo e
a invencao. (Chiampi, p.20)

Como ja dissemos, 0 neobarroco “converge” na pé&demmidade na questdo central
de critica aos fundamentos da modernidade, quesstodra nas chamadas quebra do sujeito
e da temporalidade. Mas, e a0 mesmo tempo, o mesbaja no comeco dos anos 70, traz a
tona procedimentos textuais, preocupagdes temaitibssoficas, problematicas linguisticas,
sociais e estéticas que serdo abordadas postenigrmelos criticos e filosofos da pos-
modernidade, como ser: a questdo do simulacro artdecialidade (cujos procedimentos
textuais seriam a proliferacdo, a metaforizacacuras a amplificacdo), a relacdo da arte com
a cultura de massa (na valorizagéo e apropriagd® aueobarroco faz do Kitsch e do Camp),
a estimacdo da superficie (e da superficialidade) detrimento da profundidade e da
esséncia, a fascinacdo com o ornamento e o detalis® da parédia num sentido positivo e
suplementar (diferente do escarnecedor modernm@definicdo do problema da identidade
(tanto sexual quanto cultural e nacional) marcaslaum olhar desconstrutor que mina as
certezas e as classificagcbes, a introducdo dodepnab de género (trabalhada em muitos
autores a partir da figura do travesti e do homasdeem geral), a postulacdo de uma arte
“leve” e irrisbria que se vangloria no banal e naungosto, a postulacdo de uma arte “menor”
gue se sabe destituida de “aura”, o abandono éa ut®pica da arte como transformadora do
social, produzindo pelo contrario, uma certa ut@sigética que enfatiza o carater artificial de
todos os cadigos.

Tentaremos abordar algumas destas questdes quessa wer, fazem convergir o
neobarroco com a pos-modernidade. Para isso, coemegs retomando algumas das
definicbes e teorizacdes mais importantes do que gds-moderno. O didlogo entre as

diferentes teorias e autores visa estabelecersormmsito de vista sobre a questéo.

1.2 Primeiras aproximacdes do pés-moderno: desmiitiando preconceitos

Tomamos como ponto de partida para a discussae safpue € a arte pés-moderna o

texto “Mapeando o pés-moderno” de Andréas Huysseque, além de fornecer uma visédo
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de contexto da arte da década dos 60 até as pGrmasddos 70 e 80, permite desmistificar
varios dos enunciados a partir dos quais se embiandas posi¢cdes de defesa passiva ou de
revulsiva condenacdo em relacdo ao que seria anpdsfno entanto fendbmeno artistico.
Fundamentalmente, a visdo critica que o autor éernéa relacdo entre modernismo-
vanguarda e poés-modernismo, apostando a um pengaoen abraca as contradicfes e as
ambigulidades e nega-se a cair nas escolhas dd'isipoou aquilo”. O p6s-modernismo
adquire, assim, uma nova interpretacdo que assurmme paradoxos da nossa
contemporaneidade: nem ruptura total nem repetfi@oada, nem arte da “negatividade”
nem da passividade a-critica, nem novidade absalata recilagem vazia ou pastiche
nostalgico, nem arte elevada nem cultura de ma&smo tenta demonstrar o critico é,
justamente, a reavaliacdo destes pares dicotdmicgsie devemos enfrentar para abordar
mais profundamente a questao do pdés-moderno.

Segundo Andréas Huyssen, a arte pés-moderna, fedieineo-vanguarda dos anos
60, produz uma critica tanto do modernismo quamto/ahguarda, afastando-se assim, de
varios dos pressupostos delas. Mas, o interessantrgumentacdo deste autor € que, na
verdade, o pos-moderno ndo € tanto uma critica odemismo em si, mas de uma Vvisao
oficializada do alto modernismo e da vanguardadhics. E isto se deve a que a partir da
Segunda Guerra Mundial, modernismo e vanguardaftianam-se em movimentos datados
historicamente, na medida em que passam a seuaistilizar ou a ser cooptados pelo
mercado, inaugurando o que para muitos autoree(elds Calinescu) chamam de “morte da
vanguarda”. Por outro lado, o que o autor tentacthestnar € como vanguarda e modernismo,
a pesar de seu potencial altamente critico e deigjm estavam ligados ao processo de
modernizacdo, seja na sua versdo capitalista,neejsanguardismo comunista. A arte pos-
moderna supde, deste ponto de vista, uma revissga ddianca, embora quase escondida,
entre vanguarda e modernizacao.

Tentando fugir do pensamento dicotdmico, o autap@e definir o pds-moderno
como uma condic¢do historica da nossa contemporaeiE ndo como simples estilo) que se
relaciona, continua e descontinuamente, com o fggnad moderno. Isto €, a arte pos-
moderna ndo é completamente uma ruptura, nem ctanmmate uma continuidade em
relacdo a arte moderna e de vanguarda, mas comiggotermo estabelece, ela se manifesta

um “fenbmeno relacional” que mais do que “criar'vas técnicas, “recicla estratégias do
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préprio modernismo, reinscrevendo-as num contentin@l modificado® (Huyssen, 1991,
p.20).

Trata-se, entdo, de avaliar o potencial criticada pés-moderna, de verificar o que
esta arte esta trazendo realmente de novo ou dega@p sendo este um dos pontos fortes do
debate que separou aguas entre 0s criticos quéaahor 0 assunto; ora a festejavam como o
advento de uma arte nova e totalmente diferent@atternismo-vanguarda, ou a declaravam
apocalipticamente a evidencia do fim da arte e rmotstracdo da decadéncia da cultura
contemporanea. Evadindo estes falsos antagonisnesgasdo re-avaliar o pés-modernismo
sem glorifica-lo nem condené-lo, o autor vai idiécdir duas linhas de resposta pos-moderna a

exaustao do movimento modernista:

O que havia de novo nos anos 70 era, de um lagmergéncia de uma cultura do
ecletismo,um pés-modernismo amplamente afirmatigue abandonara qualquer
reivindicacdo de critica, transgressao ou negacéoputro,um pos-modernismo

alternativo em que resisténcia, critica e negacéam ddatus quo foram redefinidas

em termos ndo vanguardistas e ndo modernistas ceadequavam mais
efetivamente aos avancos politicos da cultura copt®anea do que as antigas
teorias do modernismo. (Huyssen, 1991, p. 31).

E esta linha “critica” a que achamos se enconteagnte no neobarroco. Em ambos
(neobarroco e poOs-modernismo na sua versdo critet@ma-se o “ethos transgressor”
(Huyssen, 1991, p.39) da neovanguarda dos 60 aquesya vez, retomava o0 espirito de
resisténcia e contra-corrente das vanguardas iee$drmisturado agora das formas da
contracultura: art pop, psicodélia, acid rock, heappgs, teatro alternativo e de rua. O que
aparece de “novo” a partir dos anos 70 e 80 —eeaghamos ser um traco que o neobarroco
assume como versao pos-moderna — €, por um ladw felagdo nova e criativa entre a
grande arte e certas formas de cultura de masgadreyutro, “a recente auto-afirmacgéo de
culturas minoritarias e sua emergéncia na conseigmablica que tem minado a crenca
modernista de que a alta cultura e as culturasionés devem permanecer rigorosamente
separadas” (Huyssen, 1991, p.41). O neobarroconafeua condicdo pos-moderna ai onde
se afirma como estética da reciclagem, da mistararig elevada com a cultura de massa e o
kitsch, com a estética Camp e, por tanto, comtaraujay enquanto minoria sexual.

20 mesmo argumento sustenta Libertella para falaraya escritura latino-americana como uma liteaaquie
resgata e reinsere num novo contexto procedimeddoganguarda histérica —da tradicdo-, mas agoraocom
“ruinas”. Dai que o autor defina esta nova lita@tcomo uma “escritura de las cuevas, um ciert@rtad”
donde, em gesto de picar, (...) um grupo de ¢caadas? Aparece decantando la historia linear de
Latinoamérica ” (LIBERTELLA, 2008, p.34)
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Mas, voltemos a questdo da funcéo critica da &s$enmpderna. Para compreender o
caréter critico da arte dela é necessario, segurdbor, reconsiderar os conceitos de tradigéo
e inovacdo (o agora velho problema do “novo”) salira olhar, que desconstruindo
polaridades antagbnicas pense, pelo contrario,oeaisténcia de elementos (que para o
modernismo e a vanguarda se apresentavam comalertds) numcampo de tensaajue
ja ndo pode ser compreendido mediante categoria® gogresso versus reacao, direita
versus esquerda, presente versus passado, moderaesus realismo, abstracdo versus
representacdo, vanguarda versus kitsch” (Huys§€&1, p.74).

Por outro lado, e negando-se a definir o pés-nmeomo mera tendéncia estilistica,
0 autor salienta que o pos-modernismo, mais douquee etapa (0 que implicaria a idéia de
ruptura e de “novo”, categorias tipicamente modsrdauma espécie deise das “visdes
herdicas da modernidade e da arte como forcas dama social” (Huyssen, 1991, p. 75),
levando consigo, portanto, as idéias de progressodernizacdo, isto é, a viséo teleoldgica
da historia e da arte que caracterizou o pensanvamiguardista e a arte moderna em geral.
Este é o ponto chave no que pdés-modernismo seasdpamodernismo e vanguarda e nao
tanto a questao do surgimento de novas técnicgsiejacomo veremos, trata-se, na realidade,
de reciclagens que re-contextualizam estilemas msdias e vanguardistas produzindo assim
outros efeitos de sentido. Nao sdo as técnicad enmevidade, mas a novancao que elas
vao portar no cenario contemporaneo. Metalinguagemato-referencia, paroédia,
experimentalismo, distancia irbnica, s0 para nomalguns, sdo procedimentos que
modernismo e pds-modernismo compartilham, mas gogiem funcdes diferentes em cada
caso.

Neste cenario contemporaneo, ndo sO estas dic&oduatipo “isto vs aquilo”
anteriormente mencionadas caem pelo chdo, mas maralgtins dos conceitos chave que
permitiam definir a arte moderna como arte da t@sisa e do espirito critico, sendo, tal vez,
0 mais importante o conceito de “negatividade’c@ino foi definido por Adorno. Dai que
seja tao dificil encontrar o sentido critico daarbs-moderna se a avaliamos com os padrdes,
valores e categorias de analise do alto moderniBar@ Huyssem €, justamente, a associacao
entre resisténcia e “negatividade adorniana” odpwe ser colocado em questao: “Ao mesmo
tempo, a propria nocdo de resisténcia pode seregondica em sua simples oposi¢do a
afirmacdo. A final h4 formas afirmativas de resisi&@ e formas resistentes de afirmagéo”
(Huyssen, 1991, p.79).

Longe das visGes do tipo “vale tudo” da poOs-modizmé, o critico identifica a

emergéncia, no ambito contemporaneo, de tendégaeasmantém vivo o espirito critico e de
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resisténcia, mas de uma maneira diferente a cortes @ocdes eram percebidas no
modernismo e na vanguarda. No caso do neobarr@oelpe-se também o abandono da
categoria de “negatividade”, aproximando-se mais gqie chamaremos defofmas
afirmativas de resisténcid. Na teoria sarduyana, isto é visivel pela relagdautor com o
pensamento pds-estruturalista, no qual, a maneifdatdthes, a “negatividade” é substituida
pela nocdo de “jogo, alegrigouissance isto €, por uma forma critica de afirmagéo”
(Huyssen, 1991, p.67). Como veremos mais adianésta relacdo entre neobarroco e poés-
estruturalismo um dos pontos de vinculacdo deles agpensamento pdés-moderno, o qual
ndo significa dizer que pos-modernidade, neobareopds-estructuralismo sejam a mesma
coisa.

Finalmente, é interessante salientar que a malosecriticos que trabalham com pos-
modernismo, além de assinalar aspectos como: daesgoto de varios dos valores do alto
modernismo e da vanguarda (fundamentalmente adgudstnovo e de sua relagdo, portanto,
com o projeto modernizador), a co-existéncia denetgos em tensdo (principalmente a
relacdo entre cultura alta e cultura de massasgtit@indo um novo campo nao dicotémico
(isto €, que tenta abandonar esse tipo de pensameritidente e cujo maior representante é
Derrida), emfatizam o papel que a problematica algefidade” vai cumprir como uma
critica ao projeto moderno abrindo, assim, as pattap6s-modernidade. Com este termo se
faz referencia a emergéncia no campo socio-poligcocultural das “diferencas de
subjetividade, género e sexualidade, raca e cléslsg/ssen, 1991, p. 77).

A importancia que as chamadas “minorias” vao attqaipartir dos 70 é um traco dos
tempos pos-modernos que implica uma critica & nde&ujeito euro-logo-céntrico. No caso
do neobarroco, a questdo do mundo gay e a figutdeematica do travesti se apresentam
como parte destas tendéncias de critica a nocaermade sujeito e a questao da identidade
introduzindo, assim, as probleméaticas de génerc, Mamo veremos, em muitos casos a
“visibilidade” que adquire a problematica gay entoaes latino-americanos se afasta do
pensamento de reivindicagdo das minorias tal canddsenvolvido nos EUA, produzindo
uma critica que atinge a no¢cdo mesma de “identidadgroximando-se, assim, da idéia de
“morte do sujeito” prépria da escola francesa. Gdat o que queremos sublinhar é que seja
na versao francesa de morte do sujeito, seja ri@-aorericana de reivindicagdo das minorias,
a “problematica da alteridade” vem trazer umaaaitios pressupostos da modernidade no
que diz respeito a visdo de unidade e universaidiadsujeito moderno enfatizando o carater

de “construto” deste sujeito.
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1.3 A pés-modernidade para os filésofos

Sabe-se que o termo pos-moderno saiu do ambiitedds Estados Unidos onde foi
acunhado para Europa e dai para América Latinaafuentalmente a través do pensamento
de Lyotard e do famoso debate travado com Haberfaiso filésofo francés uma das vozes
mais importantes de definicdo do que se entendep@emodernidade ndo s6 no ambito
estético-cultural, mas também sdcio-filosofico. f@ugos por isso resumir brevemente seus
argumentos mais importantes porque é essa linheeaejomamos quando dizemos que o
neobarroco se apresenta como arte do “ocaso darmbatde”, isto €, como arte que informa
sua condicdo pos-moderna.

Partimos do livrdD pés-moderno explicado as crianggse re-elaborando as idéias ja
expostas enfA condicdo pos-modernassume abertamente o debate com Habermas. Foi o
filésofo alemdo quem respondeu mais enfaticamergaedtdo da pods-modernidade e cujo
argumento fundamental pode se resumir na questéamdwletar’ e ndo abandonar o projeto
moderno, contrariando assim a postura de Lyotard paem: “o projeto moderno (da
realizacdo da universalidade) nao foi abandonadsgeecido, mas destruido e “liquidado”.
Ha diversas formas de destruicdo, diversos nomesagimbolizam. “Auschwitz” pode ser
considerado como um nome paradigmatico para o dlmeammento” tragico da modernidade.”
(Lyotard, 1987, p.32)

E importante distinguir o uso do conceito de “l#pgéo” e “inacabamento” enquanto
destruicdo ja que elas se afastam da idéia modiermaptura. A pos-modernidade néo é o
advento de uma “nova”’ idade, nem uma “ruptura’, congue este termo implica de
ultrapassamento, progresso e superacdo do antevigiies todas proprias da l6gica moderna.
Esta idéia de liquidacao livra-nos do paradoxoiqudica pensar o pés-moderno como mais
uma novidade, mais uma ruptura dentro da modereidadmo coloca a filésofa argentina,

Esther Diaz:

El término “moderno” es dilematico porque, si lovemloso es moderno, oponerse a
la modernidad (como se pretende en la posmoderhigad es moderno? Se puede
responder que la posmodernidad no es moderna eto tan sélo pretende
novedades sino también rescatar fragmentos del dmasa fundamentalmente,
ahondar en la critica a la modernidad, si bien titica se encuentra en las
entrafias mismas de la modernidad (p.12)

A pés-modernidade viria assim a dar conta de asgotamentodo pensamento

moderno que poderiamos datar aproximadamente aosiédadséculo XX, com a experiéncia
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dos totalitarismos (nazismo, fascismo, stalinismmdp Segunda Guerra Mundial. O que esses
acontecimentos (resumidos em Lyotard sob o nomeTaoror” e da atrocidade que
significou Auschwitz) vém a significar é a quebra grojeto moderno, na medida em que
baseados nos ideais que a modernidade envolvegalbaram resultando em crimes contra a
prépria humanidade.

Para entender o pGs- da pés-modernidade e a agiteale implica é preciso lembrar
0 que entende-se por projeto moderno e os valoieglg embandeirou. A Modernidade € um
movimento historico-cultural que surge no Ocidemteartir do século XVI e continua até o
século XX. Sua filosofia foi 0 pensamento das Lupebuminismo, que colocando no centro
a Razao critica postula-se como um pensamentcabigcé a “emancipacédo da humanidade”.
O projeto moderno supfe que entanto a Razao (saiveente valida) governa as acdes
humanas, a humanidade encaminha-se para sua gerfBigsta idéia geral desmembram-se
todas as outras que a caracterizam: a ideologipraigresso, a idéia universal e Unica de
Sujeito, a concepcéo linear teleoldgica e unificdel&listoria, a énfase no futuro como tempo
utopico no qual a humanidade, em seu progressoitofialcancaria sua perfeicdo, dando
assim a coeréncia e unidade de um processo cuycaha um mundo regido pelos ideais da
justica e de razéo.

Mas, para Lyotar este projeto demonstrou ser falhonediada que em nome desses
ideais, e com a ajuda do desenvolvimento da razide suas irmas gémeas a ciéncia e a

“ A

tecnologia - a “humanidade” assistiu a seu prégsgassinato: “€ o crime que inaugura a pos-
modernidade, crime de lesa soberania, jA ndo digicmas populicidio (distinto dos
etnocidios)” (Lyotard, 1987, p.33). O argumentoatinh que ndo foi o “abandono” da Razao
0 que levou ao Terror, mas justamente o propricerdadvimento dela, a vitoria da
“tecnociencia” como instrumento de dominio sobreuwsitos, que, ao contrario de atingir os
ideais emancipatorios que o projeto moderno pr@nedsultou em seu oposto: um mundo
regido pela injustica, a falta de igualdade, decadéo, de liberdade. A constatacdo deste
“fracasso” é o que produzdeslegitimacadodas “metanarrativas” que baseavam suas teorias
no termos de: universalidade, verdade, progress@nepacdo, unidade, continuidade,
determinismo, futuro utépico.

Contudo, esta nova etapa de deslegitimacédo dasegararrativas pode abrir outras
maneiras de gerar consenso que se afastam do idedminio” (Lyotard, 1987, p.34). Isto
significa abandonar — no sentido de revisar cntieate e ndo de se abandonar a um
irracionalismo alienante — as duas grandes idéaslddernidade: a de um fim unitario,

linear, emancipatorio dalistéria baseado na ideologia do progresso e a deSujmito
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universal que representa a humanidade como umetedga capacidade racional conduziria a
perfei¢ao.

Rejeitando a concepcao da Razédo como fundamemnemscendental e metafisico —
com seu valor de emancipagado, a pés-modernidadgresenta, pelo contrario, como um
pensamento fraco, que nao encontra certezas, wexdasn ideais nos que se “fundar”.
Enquanto critica dos conceitos universais, a pédenmidade aparece como um pensamento
espalhado empequenas narrativaS que em vez de produzir legitimacdo (no sentido
moderno) s podem produzionsensos locais e parciais.

Mas, opondo-se as visGes apocalipticas ou nostélgio cenario pdés-moderno,
Lyotard propfe assumir nossa condicdo contemporéoee umachancede critica e de
resisténcia que, claro esta, rechaca o pensameatédisico e transcendental no que se baseou
a Modernidade. Nas palavras delfazer o luto da unanimidade e encontrar outro modo de
pensar e de agir, ou de se mergulhar na melancwiimavel deste “objecto” perdido (ou
deste sujeito impossivel): a humanidade livre” tiayd, 1987, p.40). Este trabalho de luto (no
sentido freudiano) relaciona-se com outros doieibos que achamos chave na teoria de
Lyotard para pensar a pés-modernidgolerlaboracdo e anamnese A pos-modernidade é
apresentada deste ponto de vista como uma pert@iooda modernidade e, em este sentido,
envolve a idéia de trabalho, de re-laboragéo palitaao dos “traumas” que a modernidade
carregou. Contra o silencio e a interdicao, o trabde luto supde a possibilidade de dar uma
resposta que enfrenta esse “declinio do projeto emod enfrentando-o nas suas
possibilidades e ndo melancolicamente.

N&o se trataria entdo de uma “superacao” do modaam menos ainda de uma volta
a uma suposta pré-modernidade, mas, pelo contrdeioym “processo em “ana” , um
processo de analise, de anamnese, de anagogia, @&naieorfose, que elabora um
esquecimento inicial” (Lyotard, 1987, p.98). Rebelaca- trabalho de trazer de novo para a
memoria aquilo da ordem do reprimido, do recalgaela modernidade-; a pés-modernidade
pode significar, contra as propostas apocalipticasa possibilidade de resistir, que de
maneira alguma se apresenta como um esquecimeatioiral da razdo critica, mas que
restringindo seus universais, pensa a resisténparta das Micrologias’. Enfrentando a
“‘queda da metafisica”, mas também o “pragmatismeitipista” traca uma linha de
resisténcia no “micro”, longe da “frente” totalizardo moderno.

O outro conceito que queremos resgatar do pensandent.yotard € a questdo do
acontecimento Este conceito, que vermos também ser trabalhagms-estruturalismo e na

teoria de Vattimo que retoma o pensamento de Heategode ser pensado como um tipo de
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insurgéncia com respeito ao afa “totalizante” dosaenento moderno. O acontecimento
renuncia a dar conta da totalidade e mais aindanoém a controlad-la apostando, pelo
contrario, a inquietacéo e a falta como maneirasdwar o instante contra a adaptacao e o
conotado” (p.110). Esse ‘“respeito pelo aconteciofenpor essa maneira “singular,
intraduzivel’(p. 111) de decifrar 0 que acontecey gue permite assumir uma linha de
resisténcia nas condi¢gbes atuais em que as ciémasidécnicas e 0s meios de comunicagao
nos colocaram.

A critica do projeto moderno que levanta Lyotamlfa trasladado para o ambito da
América Latina, carrega mais alguns problemas,etotlo, em relacdo a impossibilidade que
este modelo eurocéntrico teve para incluir “o dutf@ projeto modernizador euro-logo-
céntrico, olhado da periferia de Ocidente, retjfi@esim, mais um olhar pessimista sobre a
Historia, entendida como totalidade linear de ungeigu universal e cujo ideal é atingir a
emancipac¢do da humanidade. A “imposicao” desse lmodeAmérica Latina resultou num
processo dissonante e contraditorio do qual é isipelsndo reconhecer suas falhas. O
barroco (e sua re-emergéncia 0 neobarroco) venta aeaneira, realizar a critica latino-
americana da modernidade do lugar especifico dsdouO proprio Sarduy salienta na sua
teoria epistemoldgica como o barroco se apresanta aima revisdo da modernidade e o
neobarroco como “irrisdo” do capitalismo contemperd isto €, como o barroco e suas re-
emergéncias foram e sdo modos de impugnac¢édo dolonlod@-centrico que sustentou o

capitalismo moderno:

Barroco que en su accion bascular, en su caidasietenguaje pinturero, a veces
estridente, abigarrado e cadtico, metaforiza la ugpacion de la entidad
logocéntrica que hasta entonces lo y nos estrubmudesde su lejania y autoridad,;
barroco que recusa toda instauracion, que metafoat orden discutido, al dios
juzgado, a la ley transgredida. Barroco de la Ree@n. (SARDUY, 1999, p.1404)

Com respeito ao neobarroco especificamente, o autdinha a questdo do “gasto”
como forma de se opor a légica do capitalismo. &dade, esta questéo relaciona-se a varios
conceitos que o neobarroco trabalha e valoriza: limyaa excessiva que se compraz na sua
proliferacéo carente de sentido, a superabund@asiamagens deslocadas de uma referencia
altima, isto €, a questdo do simulacro e, em fiquastao da falta de fins (pragmaticos), o
impulso “hipertélico” (que o autor também encomteanatureza!!! e, fundamentalmente, na
figura do travesti) como formas de critica irrisori agregamos: como forma asisténcia

afirmativa — da ldgica do capitalismo tardiovialgastar, dilapidar, derrochar lenguaje en
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funcion del placer (es hoy) un atentado al buertider{...) en que se basa toda la ideologia
del consumo y la acumulaci&(SARDUY, 1999, p.1250).

O poder critico do neobarroco, em tanto estéticacdamodernidade, se faz evidente
nao sé na critica que levanta — a maneira de Lyyetalos fundamentos da Modernidade e no
poder de desconstrucdo das sua categorias _ sujeitpo, histéria , verdade, ideais
transcendentais — mas também na maneira “fragai§diia’ e humoristica com que déa conta
dessa crise. Entanto forma de impugnacéo do peesemieobarroco, aposta a superficie, aos
gestos minimos, a irriséo e a auto-parddia, a utedeve e um pensamento fraco, longe das
frentes totalizantes - da negatividade critica s @@nguardas e do modernismo em geral.
Operando com categoria fracas, com uma estéti¢endoor”, que assume a caréncia ultima
de todo fundamento, o neobarroco postula sua aritec logos moderno, como postura de

resisténcia e destronamento dos discursos dom@ante

El barroco actual, el neobarroco, refleja estruaimente la inarmonia, la ruptura

de la homogeneidad, del logos en tanto absolutoatancia que constituye nuestro
fundamento epistémico. Neobarroco del desequilibrédlejo estructural de un

deseo que no puede alcanzar su objeto, deseo pauat el logos no ha

organizado mas que una pantalla que esconde lancéag...) Neobarroco, reflejo

necesariamente pulverizado de un saber que salmpigano esta “apaciblemente”

cerrado sobre si mismo. Arte del destronamientoay discusién. (Sarduy,

1999,1245)

Nesta linha de pensamento, queremos resgatar arpent de outro fildsofo que
achamos pertinente para a discussao: Giannni \GttlPara o autor, a pés-modernidade
caracteriza-se, precisamente, por ser um “pensanfg&ado” em 0posicao ao “pensamento
forte” da Modernidade. A partir do pensamento deeskliche e Heidegger, Vattimo
empreende a desconstrucdo do pensamento metafisiecseu impulso a fundamentacao e
argumenta que é, justamente, nessa “morte da sietdfique se encontra o basamento
filosofico da pdés-modernidade. Tomando positivameat critica que implicou tanto o
niilismo nisztcheano quando o anti-humanismo hejddagno, Vattimo propde uma critica ao
“pensamento do fundamento”, e desta maneira, um@as do pensamento moderno, que
contrariamente as posturas apocalipticas e nosdélgiencontra na pds-modernidade a
possibilidade de critica sem que isto signifiquap&racdo”, o que implicaria numa nova
“fundacéao”.

Trata-se, pelo contrario, de sair da l6gica maaleta fundamento metafisico, da
historia linear e teleoldgica e do conceito de utgptomo superacdo. Entanto “despedida da

modernidade”, o pés-moderno deve-se pensar “namagpeomo novidade com relacdo ao
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moderno, mas também como dissolucdo da categonepwlm como experiéncia de “fim de
histéria”, mais do que como apresentacdo de unpaelderente, mais evoluida ou mais
retrograda, ndo importa, da prépria histéria” (Watt, 2002, p. 9). A idéia de “fim da
historia” — ao que podemos agregar uma série déemerfins, do sujeito, da metafisica, do
humanismo, da arte — ndo significa que a histo(@a com ela a arte) acabou — como
proclamam certas versdes apocalipticas e a-crilieapos-modernidade -, mas que um
conceitode histoéria (de arte, de verdade, de sujeitouseru e entro em crise: “Dissolucao,
decerto, significa, antes de tudo, ruptura de wiada nao fim puro e simples da historia”
(Vattimo, 2002, p. 16)Dissolucéo e ultrapassamento como categorias completamente
diferentes da nogdo de superacao, sendo “recondettinde vinculo, convalescenca de uma
doenca, assuncédo de responsabilidade” (Vattim®,2028).

As condicdes de existéncia das sociedades contémgss do capitalismo tardio, com
sua estetizacdo e mercadorizacao totalizada, rméta as correntes de pensamento como as
de Heidegger e Lacan, nao significam somente oradw#e uma era deshumanizada, mas
podem também se abrir “como provocacfes e apelsapgontam no sentido de uma nova
experiéncia humana” (p. 12). Na morte do pensamemtafisico, forte e do fundamento,
Vattimo vislumbra uma possibilidade, “uma chandeartindo da idéia de niilismo como
condicdo da qual ndo podemos fugir e do conceitgel& como ‘acontecimentd (isto &, no
sentido heideggeriano de ser na histéria e ndo asaéncia universal e estavel), Vattimo
revisa em termosdes-fundante$ varios dos aspectos da poés-modernidade, encalatrao
que eles tem de “fraco”, 0 advento de um pensanm@wo que se subtrai da l6gica moderna.
Dai a revisdo do papel da midia nas sociedade®ropotaneas que se afasta da critica
frankfurtiana, a valorizagdo da arte “des-auraBzaglue o autor associa ao conceito de
“ornamento-monumento”, a recuperacao do conceitjab@niano de “percepcao distraida”,
a questao da “verdade discreta”.

Sempre partindo da critica que o pensamento desAdlet e Heidegger realizam da
ontologia ocidental, e em consonancia com outrosgmores pds-modernos, renuncia as
valores de verdade, esséncia, universalidade, dmidatalidade, perfeitabilidade, superacéo e
progresso para definir a Historia, a Arte, o Sajeitelo contrario, trata-se de um pensamento
“fraco” que aposta ao valor da multiplicidade eddacontinuidade, do fragmentéario, do acaso
e da incerteza. Aceitando positivamente, como uafearfce”, amorte da metafisica (e,
portanto, dos valores e categorias a ela associada)tor assinala alguns aspectos da arte

pOs-moderna que nos interessa retomar.
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No ambito estético, assistimos também ao decliogovdlores transcendentais, no que
chamaremosorte da arte’. Mas, como explica Vattimo, esta morte da artespio pelo
menos dois sentidos: usentido forte e utdpico no que o fim da arte entende-se como o fim
dela enquanto fenbmeno separado do resto da exgarié cujo alvo era reintegra-la no
social (este é o sentido que postulou a vanguaedajnsentido fraco e real,que seria a
estetizacdo da experiéncia produzida pelos massamed que a arte se “reintegra’
(perversamente?) no social, mas sob o dominio ahamContra esta generalizacdo da
esteticidade no seu sentido baixo, kitsch e ga@tnaro refugiou-se a “arte auténtica”, a partir
de uma estética da negacgdo no sentido adorniam@nias entdo trés formas de assumir a
morte da arte: a utopia da reintegracdo que eneamas vanguardas, a estetiza¢céo da cultura
de massas, e o suicidio e o silencio no que des=rdarte auténtica (que Adorno identifica
em autores como Beckett).

O problema que levanta Véttimo, e que fazemos n@seade esgotamento e reducao
desses sentidos de “morte da arte” para dar cag@te contemporanea, convidando-nos para
que o “pensamento também se abra para acolhettidcsedo puramente negativo e dejetivo
que a experiéncia da esteticidade assumiu na égaceeprodutibilidade e da cultura
massificada” (Vattimo, 2002, p.55). O que aparasestjonavel também, segundo este ponto
de vista, € a avaliacdo da arte pds-moderna comcragrios da modernidade,
fundamentalmente, o conceito de “negatividade” midoo.

Como ja assinalamos, as obras contemporaneas pugspa® menos, duas grandes
diferencas em relacdo a vanguarda historica e ta ‘@rténtica”. o abandono da ambicéo
metafisico-utopica-revolucionaria de reintegracd@de no seio do social (ambicdo que seria
absurda depois da cooptacdo que o mercado fezedglee deu em se chamar “morte da
vanguarda”, além do descrédito que sofreram todatiscursos utopicos) e a adocdo de uma
estética, que poderiamos denominar “afirmativa’e e serve de materiais reciclados
provenientes da cultura de massa e que, portaetoafasta da estética negativa, da
incomunicabilidade e o silencio, na que recai ae‘auténtica” como resposta critica a
estetizacao kitsch da experiéncia operada pelaraulte massa. Diante deste novo cenario e
preciso re-ver os “critérios de avaliacdo” com gunalisamos a arte contemporanea. Segundo

Vattimo, o que mais importa deles seria:

a capacidade da obra de pbér em discussao seu dstateja de forma direta (...)
seja de modo indireto, por exemplo: como ironizadés géneros literarios, como
re-escrita, como poética da citagdo (...) Em todsses fendmenos, presentes a
diferentes titulos na experiéncia artistica conterApea, ndo se trata apenas da
auto-referenciaque, em muitas estéticas, parece constitutiva ri, anas sim a
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meu ver, de fatos especificamente ligados a mastearte no sentido de uma
explosdo do estético que também se realiza nessamg deauto-ironizagdoda
prépria operacao artistica (VATTIMO, p. 43)

Pensando agora o neobarroco a luz dos argument®atteo, podemos concluir
algumas questbes. Em primeiro lugar, a consondmctnvergéncia do que o filésofo
descreve como “pensamento fraco” da critica episi@gica que levanta 0 neobarroco em
relacdo aos fundamentos da modernidade. Em sedugdo a avaliagcdo positiva dessa
“morte da metafisica” (que carrega também a maatarte, do sujeito e da histéria) como
uma “chance” para revisar a cultura ocidental swbauwtro olhar que resguarda a funcéo
critica, sendo que o neobarroco propde também @deacdo das categorias totalizantes da
modernidade sem por isso abandonar a intenciodalidatica e resistente. Por dltimo, a
diferenca que Vattimo estabelece entre a arte mikema com respeito a arte de vanguarda e

a arte autentica.

1.4 A autoironizacéo: parodia, pastiche e suplement Para um dialogo inconcluso com a

tradicao

No caso especifico da literatura latino-americaasa,caracteristicas apontadas por
Vattimo para as vanguardas, o carater utopicoegiator- revolucionario, ndo so constitui a
marca delas, mas esta associado ao problema dusladies nacionais, sendo este um traco
préprio dos movimentos do nosso continente e qulifsencia do cosmopolitismo europeu.
Neste sentido, as vanguardas representam no nassoenite um pensamento da “fundacao”
na medida em que elas sdo consideradas o0 momefdmdacipacao” da nossa literatura e
assuncdo de uma identidade cultural propria. O areoto, como detalharemos
posteriormente, ndo sé se afasta do ideal re-edegrdas vanguardas (reintegrar arte e vida),
como coloca em cena a questdo de uma critica @ riEc@dentidade (tanto cultural quanto
sexual) deconstruindo, assim, muitos dos mitoslosgela vanguarda.

Por outro lado, a literatura dos 50 e 60 (a litgwatdo boon) assumiu, N0 NOSso
continente, a forca do que temos chamado de “arténtica” investindo numa estética
altamente experimental, critica e inovadora e quae@inda ser avaliada como uma estética
da negatividade. O neobarroco, como estética deermporaneidade que abarca dos 70 aos
90, apresenta caracteristicas que o diferenciato tém romance experimental dmom

quanto da linha testemunhal-revolucionaria que &ambse inaugura nessas décadas,
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fundamentalmente, na questdo do que Véttimo chartawdo — ironia” ( diferente de auto-
referencia) e que Sarduy define copawodia.

A extrema artificializacdo do neobarroco — seng@ar@dia um dos seus mecanismos —
tem como alvo nao auto-referencia (procedimento que se relaciona com a idéia de adra
arte autbnoma e fechada em si mesma propria darnidaeée), mas com auto-ironia que
sublinha, em dltima instancia, o caréter artifidaltodo cédigo. Para Sarduy, a parddia € uma
forma literaria superior, diferentemente das acepgfejorativas do género nas quais se
destaca o carater escarnecedor e ridiculizadoruisty a linha tedrica de Bakhtin, e as
nocoes de carnavalizagdo e intertextualidade, $afiuma que: $6lo en la medida en que
una obra del barroco latinoamericano sea la desfgidon de una obra anterior que haya
que leer en filigrana para gustar totalmente deaglista pertenecera a un género mayor
(SARDUY, 1999, p. 1394).

Como vemos, a nocdo de parddia de Sarduy se assedeelde “homenagem” que
estabelece Linda Hutcheon e também da de “pasticbheio “suplemento” que postula
Silviano Santiago. O interessante de todas esfasgdes de parddia-pastiche € que nelas a
funcdo muda completamente com respeito ao uso que msdesre vanguarda fizeram dela.
Neles, o procedimento parddico era usado como maadei ridicularizar e escarnecer uma
estética anterior, isto é, ligava-se com o probldmeechacgo do passado e da tradi¢ao.

Na versdo pdOs-moderna-neobarroca a parddia “inerxhesentido, é um
“suplementd que modifica o sentido do texto anterior, ao gsel“monta” barrocamente,
sem intencOes de destrui-lo, mas de encontrardesnsentidos. Trata-se de uma pratica
“tautologica” que se diferencia da simples refei@@cum texto anterior, isto €, dos tipicos
procedimentos (ja gastos) dése en abimga que o que parddia €, na verdade, o “codigo
formal” que sustenta a escritura anterior e |hefarenautoridade, sublinhando desse modo

seu carater de letra morta, lugar comum, convencao.

La forma de tautologia representada por los gransastagmaticos es menos
evidente. Aqui los “indicadores”, presentes en mt@lenamiento de las secuencias
o en las articulaciones interiores de éstas, endaglades mayores y masivas del
discurso, no hacen referencia a ninguna otra obmapor supuesto — tautologia
ingénua — a la obra misma, sino a la gramatica tpeostiene, al codigo formal
qgue le sirve de cimiento, de apoyo tedrico, alfiait reconocido que la soporta
como préactica de una ficcion y le confiere asi stoadad (SARDUY, p. 1400)

Dai que a relacdo com a tradicdo ndo seja comaswaas vanguardas de rechaco e
ridicularizacdo, mas de homenagem e re-contexagil@ A relacdo com a tradicdo e o

passado difere nos dois usos da parédia; paralmanmeco os codigos da tradicdo tormam-se
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“modelos que la parédia al criticarecuperd (SARDUY, P. 1401). Ao mesmo tempo,
guando a parddia trabalha desta maneira, comorsapte, ela desvenda o carater artificial
do cédigo que parddia desnaturalizando-o. Sua @yngderente da parddia vanguardista,
assume a critica pés-moderna que declara o candiécial — o engano, a convencao - de

todos os discursos e codigos. Diz Chiampi:

Visto assim o neobarroco, escapa ao canone estaéd@omodernidade (...)
especialmente quando explica como a artificializagiia parddia “expdem” os
codigos do moderno, para esvazia-los e revela-tmaca artefatos que aspiram a
produzir o Sentido (CHIAMPI, p.29)

1.5 Alguns aportes da abordagem pos-moderna

A questdo do ussuplementarda parddia € um dos tragos proprios e mais impiasa
na hora de pensar as especificidades da litergdsamoderna. Queremos simplesmente
agregar que é a partir desta sustentacdo teérecprgtendemos abordar problematicas - que
achamos pods-modernas - nas obras de Copi e Peglprgsaber:

a obra de ambos os dois possui tracos que caractera literatura pos-ditatorial (pos-
moderna) e que a diferenciam tanto da vanguardai@da arte engajada.

Arriscamos algumas hipo6teses: seguindo certos dépassinalados por Silvano
Santiago para a literatura poés-moderna brasilegaue trazemos para pensar a obra de Copi
e Perlongher - tratar-se-ia de uma literatura afiiva e “feliz” que adota o carater
nietzcheano de alegria dionisiaca. O traco hunioisirreverente, da obra de Copi e de
Perlongher tem a ver com este aspecto de “desbunde’resisténcia afirmativa- da pos-
modernidade no contexto pos-ditatorial de nossosepa relacionando-se assim, com
tendéncias da&ontracultura. Nas palavras de Silviano Santiago ao falar delisen Em

liberdadee da geracdo contemporanea a ele associada amdesba contracultura:

Lia Nietzche e estava muito empolgado com suadaesmtire a dupla afirmacéo da
vida o desejo violento de afirmar os sentimentdsisii E Nietzsche, no livro A
genealogia da moral e posteriormente em OAnticrifia uma critica radical ao
cristianismo, em particular naquilo que ele traa gue chamamos de “a moral do
ressentimento”, ou seja, a autoafirmacéo pela négapela morte. (...) Era muito
importante esse sim a vida e ndo ao martirio, § dorsofrimento e a morte. Trata-
se da afirmacao através do prazer e da alegria, slgretudo esse sentimento de
alegria que seria uma resposta aos regimes autigda violéncia da represséo
(SANTIAGO, 1991, p.4)
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Por outro ladoa tematica gayque os autores trazem, relaciona-se com o qué&agant
assinala como uma mudanca na temética. Paraauitep0s-moderna, a problematica maior
€ a critica a qualquer forma de autoritarismo aestfio do poder, que sera abordado, agora, a
partir de uma preocupacdo com as “micro-estrutdeagepressao” e ndo como o problema
das “grandes causas”, colocando em segundo pladmaraatizacdo dos grandes temas
universais e utdpicos. Neste mesmo sentido, perssgo®a presenca forte da corporalidade,
do sensual e do sexual — através da abordagemnddida gay — na obra de Copi e de
Perlongher, relaciona-se com o que também apomiza§a como proprio da literatura pos-
moderna: uma “ética do corpo” que se inscreve dehtm “espirito dionisiaco” proprio desta
“poética do agora”:

A ética do corpo é derivada da leitura de Nietzs@eria o espirito dionisiaco, ou
seja, a afirmacdo da vida, sem restrices. Ness&do na medida em que se sai do
lugar onde habita a moral do ressentimento e daalpassa-se ao lugar da alegria
e do prazer, acaba-se por descobrir o corpo, sugaf@ fraqueza. (...) Usando-se a
dicotomia classica de Freud, trta-se de sair danpipio da realidade e entrar no
principio do prazer (SANTIAGO, 1991, p.6)

Também pensamos no papel que o artista e inteletda neste cenario “poés-
utopico”. Tanto Perlongher quanto Copi mantendo “ethos transgressor” se afastam da
figura do intelectual revolucionario proprio dasaéas dos 60 e 70. Com as mudancgas que a
ditadura carregou e o comeco da democracia trackemos que o papel da artista diante da
sociedade também mudou, fundamentalmente, em oetacgén tipo de olhar marcado pela
ironia e a falta de credulidade nas grandes causalssive como consequéncia, da auto-
critica que a propria esquerda vai realizar. Asgpirapomos pensar sob o conceito de ironia,
uma mudanca que carregaria a literatura pos-moaennielacdo ao papel do artista: de uma
ética revolucionaria-utopica passa-se a umatica cinicZ®, no sentido em que fala
Sloterdijk. E interessante aqui diferenciar CopiRdglonher, ja que neste aspecto eles s&o

bastante diferentes, sendo que o Ultimo assume apel pnais de intelectual e de ativista

23 Segundo Sloterdijk: “O cinico moderno é um car&eocial integrado, cuja falta de ilusdes firmetaen
estabelecida corresponde a de qualbigpie [pessoa que rejeita a ordem estabelecida). Elesé&gu proprio
olhar lucido e diabdlico como um defeito pessoatomo um desvio amoral que deva ser justificadenddo
particular. Instintivamente, ele jamais enxerga s@do de vida como algo perverso, mas como parterde
visao coletiva, realista, das coisas. ... Pareedater algo saudavel nessa atitude, como em lgenad desejo
de auto-preservacdo. Esta é a postura de pesseasogstatam terem acabado tempos da inocéncia€ (Th
modern cynic is an integrated asocial characterseldeep-seated lack of illusions is a match for dfiany
hippy. He does not regard his own clear, evil gagea personal defect or as an amoral quirk to batply
justified. Instinctively, he no longer understariids way of life as someting evil, but as part ofallective,
realistic view of things. ... There even seemsdsbmething healthy in this attitude, as thereeisegally in the
will to self-preservation. This is the stance obple who realize that the times of naiveté are yqisdoterdijk,
1984, p. 192)
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politico (como membro de varios movimentos de &géo homossexual). A figura do cinico
€ completamente viavel para pensar a Copi; no da$erlongher falariamos, como o critico
argentino Adrian Cangi, de um “insubmisso” cujacatie pratica se diferencia da do
revolucionario-utépico, na medida em que exeraseténcia a partir dmicro: “El insumiso
es un anarquista en estado puro (...) El arte quectica es la discordia, se trata de un
contaminante en movimiento, creador de espacida escena socidl (p. 8)

Esta mudanca no papel do inteletual e do artistaredatdo tanto ao artista da
vanguarda quanto ao da literatura engajada doséne< 0, tem a ver, ou € conseqiéncia, do
gue muitos criticos chamam desencanto do modern@ que, entre outras coisas, significou
o fim do que Florencia Garramufio chama ¢k Hegemonia cultural de izquierdaNa
argentina- mas também no Brasil — este fim da hegencultural de esquerda se inscreve
dentro dum processo geral de transformacéo cultul claro esta, muito deve a violéncia,
ao autoritarismo e a repressdo das mudancas sogieise ddo na década de 70 e que
culminam na ditadura. E claro que essas transfdiesagm mudar também as representacées
e auto-representacoes da figura do escritor e wdeinal. Dai que entre Rodolfo Walsh e
Perlongher ou Copi tenhamos um espaco simbdlicqueodiz respeito as representacdes do
escritor tdo diversas. E que em Copi e Perlongkesar a alianza entre literatura e politica a
maneira com que o pensava a esquerda € ja implossive

Escritores como Copi e Perlongher encarnam estassrimuras de escritor associdas
a contracultura, o que a critica Maria Alejandran@&lli tem chamado de escritores
condenaditouja auto-representacdo encontra-se sempre codigua partir de diferentes
campos culturais (ndo jA& somente o mundo das Jetague pertencem ao ambito da
contracultura e dainder,como ser: o0 mundo do rock, da noite e das drogss,relvistas
culturais ndo académicas, do teatro de rua e umpdéprio do ambiente cultural da pos-
ditadura nos anos 80. Copi e Perlongher podem esesaplos dentro desse paradigma que
procura a relacdo entre politca e arte de uma meaneiito diferente da cultura de esquerda,
fundamentalmente, pela atituderdsisténcia afirmativada que ja falamos. Em relacdo com

isto Garramufio expresa que:

A través de diferentes estratégias y dispositiyo3,algunos textos paradigmaticos
de esos afios organizan un mapa de diferentes foemagque la desconfianza y la
desilusién en esos presupuestos modernos no degivash silencio o la apatia — o
en el “abandono del arte” en términos absolutossio en distintos tipos de
basquedas por una&ultura alternativa cuya funcion critica pasara pootras
formas de la resistenciaddemas del paso a la actividad politica de muchtistas

e intelectuales, la revalorizacién del cuerpo yskxualidad, de lo cotidiano y de la
experiencia sefiala en otros de ellos una voluntad golitizar otros espacios,
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reformulando con esas exhibiciones las formas dec@apolitica y transformando
a su vez la relacion entre cultura y politid@ ARRAMUNO, 2009. P.65)

Por altimo, pensar a obra de Copi e Perlonghelbdedagem pés-moderna levou-nos
a ter em conta tanto o pensamento poés-estrutaralisho as teorias de género e os estudos
culturais e pos-coloniais. Com isto referimo-napia os textos dos autores precisam para sua
analise conceitos que provém destas teorias, fusit@imente, porque elas fornecem um
aparelho teérico-metodoldgico que desconstroi caieg) que também serdo descosntruidas
na obra dos autores escolhidos: a questatDEANTIDADE (o que suple a questdo do
Sujeito), tantesexualquantonacional, a questao da extraterritorialidade de ambos wsesy
exilados e bilinglies, a contaminacdo entre linguasilturas. Em relacdo a questdo da
“identidade sexual” e da problematica gay que eggacomo eixo das poéticas de ambos 0s
autores pensamos trabalhar com teorias de géneroriagueerde Judith Buttler, e analisar
como estes autores deconstroem ndo s6 as catederiasxo e género, mas também se
afastam criticamente das posturas das minoriasageadiantando-se e contestando a muitos
dos debates que apenas nos anos 90 vao trazetudssesulturais e outras teorias pos-
coloniais.

O outro aspecto que queremos trabalhar em relagéestdo da identidade € a que se
refere a “identidade nacional”, a idéia de Nacimua nacional, historia e literatura nacional
e, por tanto, ao pertencimento e revisdo da tradic® fato de ambos os autores serem
exilados e trabalharem com outras linguas prodapsao ver, uma reformulacdo da tradi¢éo
e do canone especifico da literatura argentinateNsntido, o questionamento da identidade
nacional ndo € somente uma tematica da obra doseau€ antes que mais nada um certo
posicionamento que se expressa tanto nos proceisngxtuais com 0s quais trabalham
quanto e, fundamentalmente, com a adog¢éo de umalngua.
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2. LITERATURA E CULTURA DE MASSA NA POS-MODERNIDADE : RELACOES,
APROPRIACOES E SINTOMAS

Tentamos agora pensar as relacfes entre literéduea culta) e cultura de massa
fundamentalmente na literatura contemporanea, éstmas manifestacbes artisticas que
surgem a partir da segunda metade do século X&.cldbca-nos diante de um tema néo
menos problematico: a pos-modernidade. Tentarensiabedecer brevemente o que
entendemos por este termo retomando o ja trabaladapitulo anterior e problematizando
agora alguns aspectos ainda néo falados, fundaimemntz, a pertinéncia como categoria
descritiva das condi¢cdes historico-econOmico-caiturda América Latina enquanto
continente periférico.

Interessa-nos esta questao ja que o neobarramasélerado por alguns criticos como
uma critica epistemoldgica e estética dos fundamsetd modernidade (esta € a postura de
seu maior representante e tedrico Severo Sardamleém da critica Irlemar Chiampi), e, por
outros, como um equivalente, em varios aspectogédemodernismo (esta é a postura do
critico italiano Omar Calabrezze).

Além da questdo do neobarroco e sua possivebielzmm a pés-modernidade, nossa
pesquisa visa estudar as relagcdes da arte cont@éngaocom o Kitsch e o Camp, estilos
claramente associados aos efeitos produzidos pélarac de massa. Deste modo, achamos
pertinente fazer um percurso pelas teorias dareutte massas mais significativas que nos
permitam aprofundar este “uso” do Kitsch e do Canms escritores sobre 0s quais
pretendemos trabalhar: Copi e Néstor Perlonghehadsnos autores sdo argentinos, exilados
na época da ditadura e bilingles em sua produgteneem a geracdo que comeca a
produzir durante a ditadura e que alguns criti@®thinam dgds-vanguardistaEm ambos
percebemos um didlogo com géneros, estilos, pnoesdos e técnicas que pertencem a
cultura de massas; dai a necessidade de pensazlagém.

O nosso objetivo neste capitulo € marcar algansirhos para pensar a questdo da
penetracdo (mutua?) entre literatura e cultura desas na contemporaneidade, trazendo
assim o problema para as diferencas entre moddmidapos-modernidade no que diz
respeito, justamente, desta relacdo. Pareceriasseraspecto — a relagdo com a cultura de
massa — 0 mais significativo na hora de pensaif@®dcas da arte na contemporaneidade em
relacdo com a arte moderna, caracterizada peloagéter critico e de recusa de todo o que

viesse do mercado. Mas este € um problema tamis&émlevantado.
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Partiremos, entdo, de um percurso por teoriasl@adis que nos permita, em primeiro
lugar, definir o que entendemos por cultura de mapara depois pensar como ela se
relaciona com a arte na pés-modernidade, tentastdbedecer e problematizar também este

termo.

2.1 Situando o problema: nem um, nem o outro

Como ja assinalou Humberto Eco no livipocalipticos e Integrados abordar a
discusséo sobre a cultura de massas esta longesseipor um campo homogéneo no qual se
encontrem definicbes e, fundamentalmente, valoddesgompartilhadas. Pelo contrario, ao
estudar a cultura de massa entramos num terrenforees enfrentamentos que supdem,
logicamente, posic¢des ideologicas e politicas didete. Segundo o autor, poderiamos dividir
as pesquisas sobre este tema em dois grandes .gogyEocalipticos, para os quais a cultura
de massa se apresenta como um estagio irrevedsidelgradacéo da cultura, e os integrados,
para 0s quais a cultura de massa representa abipdagde de que a cultura se torne
finalmente um bem de todos e, por tanto, deve alarizada enquanto tal. De um lado a
recusa total, de outro a aceitacao quase passsveoddicOes atuais da cultura.

De outro ponto de vista, Beatriz Sarlo no sewliscenas de la vida Posmoderna
aponta também para duas abrangentes posicoes agiaeho problema da cultura nas
sociedades contemporaneas: os neoliberais e oemdigtas. Segundo a autora, em ambas as
posturas a questdo é evadida, embora de maneadrardd#, o que ndo nos permite enfreatar
condicdo pos-modernae nossas sociedades atuais a partir de um pemsarcrdtico e

comprometido com a realidade:

Como otras naciones de América, la Argentina vivelima de lo que se llama
“posmodernidad” en el marco paradéjico de una naciéfracturada y
empobrecida.(...) Esta desigualdad parece preocupaasamente. Quienes no le
dan importancia adhieren a dos grandes grupos ¢angue militan intelectuales):
los neoliberales convencidos, a quienes los pobeeles interesan si ese interés los
obliga a una inversion publica de complicada tracida en términos electorales o
de “paz social”; y los neopopulistas de mercado guensan que los pobres tienen
tantos recursos culturales espontaneos que puedeerhiteralmente cualquier
cosa con el fast-food televisivo. Ambos grupoglalvique ni los viejos populistas ni
los viejos liberales practicaron nunca la indifecéam respecto de la desigualdad
cultural, aunque sostuvieran diagndsticos y progaandistintos. (SARLO, 2006,

p.6)

No interior deste debate cujo horizonte maiooktipo e ndo somente estético é que
pensamos que o problema do papel da cultura deamassociedade contemporéanea deve ser



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 65
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

discutido. Mas também é politico o problema quam@olocamos em relacdo com a arte e a
literatura, na medida em que € a alta cultura dgoda contraste e referencia em funcdo do
qual se ignora ou rejeita — por banal e degradadau-se elogia e supervaloriza — por
“popular” e “democratica”, a cultura de massas.

Desemaranhar as relagdes entre alta culturawaule massa resulta assim um ponto
iniludivel ao pensar a contemporaneidade. Porémpsso ver, é preciso sair da visédo
maniqueista do problema e enfrentar as contradiedparadoxos do cenario atual. Nem
apocalipticos, nem integrados, nem neoliberais neopopulistas; a questdo precisa ser
redefinida de maneira critica e com a maior amplidé visdo. Isto é, de alguma maneira, o
que propde Jamenson no seu texto intitul&diicacdo e utopia na cultura de massa que
tomamos como ponto de partida. O autor também saitadas posi¢cdes extremas nas quais
costuma-se reduzir o debate: a postura populista dgu prioridade a cultura de massa
baseando-se no argumento do elitismo da alta eulté;, a outra, a linha que baseada no
pensamento critico da Escola de Frankfurt, valoszmente a arte modernista tradicional
estigmatizando os produtos da industria culturam@ veremos € a intencéo do autor, neste
texto, re-colocar o problema sob uma nova luz gaetindo da teoria critica frankfurtiana,
redimensiona a questao dalor e dafuncédo de ambas — alta cultura e cultura de massas —
nas sociedades contemporaneas. Tanto quanto BEmnaes que o ponto de partida para a
discussao do problema deve ser a Escola de Frankfur

2.2 Breve percurso pelas teorias da cultura de mass

Partimos da Teoria Critica da Escola de Frankfuntqpe foi ela a primeira a
sistematizar, definir e estabelecer pontos de alger em relacdo a este tema. Além disso,
interessa-nos esta perspectiva na medida em quemaiedo a teoria marxista, pensa a
questao cultural na totalidade do social. Comegaseassim com o texto de Adorno —
HorkheimerA industria cultural: o esclarecimento como mistiftacdo das massas o de
BenjamimA obra de arte na era da sua reprodutibilidade técita que marcam o comeco
da discusséo e com o0s quais o resto dos textasm®ldos realiza um dialogo ininterrupto.

Da Alemanha a discusséo passou para os EUA comsnoam McDonald, para a
Franca, fundamentalmente, com trabalhos como d&ddar Morin e Guy Debord, na Itélia
com o trabalho de Humberto Eco. Na América Latirdebate aparece com posterioridade,
fundamentalmente nos trabalhos de Barbero, CaneliBieatriz Sarlo, mas também com

alguns aportes de Juan José Saer e Haroldo de Garaps que faremos referencia.
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Atualmente, o nome de Jamenson aporta um novo gjhey situando-se na abordagem
marxista, retoma as linhas mencionadas com aritiade, mas centrando-a na idéia de que
estariamos diante de um novo cenario histérico@omo chamado por ele mesmo de
capitalismo tardio ou pos-modernidade.

Ao realizar este percurso percebemos que a almrddg cultura de massa seguiu um
sentido que vai da énfase paoducdo — caracterizada como um sistema de imposicao
altamente elaborado — a questagat®pcaq isto €, a maneira como ela é “consumida” pelos
destinatarios. Nestas ultimas abordagens, o qeenos re-elaborado €, justamente, a idéia de
consumo (referimo-nos ao trabalho de Néstor CaAflia de recepcdo passiva (as famosas
“mediacbes” de Jesus Barb&)oo que deve ser lido como uma contra-leitura dstysa
adorniana.

O textoDialética do esclarecimentale Adorno-Horkheimer resulta o eixo a partir do
qual vao se alinhar as diferentes posturas emaelagultura de massas. A primeira questao
gue o livro vai colocar, e que é um dos postulamfisicos da Escola de Frankfurt, é a das
possibilidades emancipatérias da Razao, isto épaltsamento que inaugura e funda a
modernidade, o lluminismo. Como sabemos, foi o ihismo o encarregado de sentar as
bases do pensamento moderno e de colocar como eeRtizao no projeto de uma sociedade
que, baseada nela, progrediria em direcdo da besaddo; as consignas da Revolucao
Francesa: liberdade, igualdade e fraternidade. aderHorkheimer, mas também Marcuse e
a escola de Frankfurt em geral vdo questionar idgia, colocando, em contrapartida, a
funcdo dedominacdoque a razao e a ciéncia vao cumprir no projetmmddernidade. Se a
Razéao foi o que possibilitou o surgimento do sojeitoderno, como individuo livre, auto-
consciente, e dono da sua propria historia, fonstama quem, ao mesmo tempo, o sujeitou
transformando-o0 numa peca de um sistema cujadaddd € domina-lo ao servico do capital.
E no seio desta formulacdo que se pensara a quistéoltura nas sociedades capitalistas,
entanto superestrutura da infra-estrutura econérblaaque o que interesse nao seja tanto o
valor em si, mas a funcdo que a cultura cumpreataess condicbes de producao capitalistas,
0 para qué delas, sendo, em ultima instancia, @sigwssibilidades: ou de libertacdo ou de

alienacéo.

? Referimo-nos ao textoConsumidores e cidaddos. Conflitos multiculturais @ globalizacég
fundamentalmente a redefinicdo que o autor fazateswomo, vinculando-o a idéia de cidadania: “Em asutr
termos, devemos nos perguntar se ao consumir nd@mes fazendo algo que sustenta nutre e, até pento,
constitui uma nova maneira de ser cidaddos”(CANCLZQ01, p.55)

% Este conceito pertence ao livro de Martin-BarbBe)os médios a las mediaciones. Comunicacion, wnait
y hegemonia.
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2.3 Adorno-Horkheimer: degradacao e dominagéo

E com o texto de Adorno e Horkheimer que se estabetontra o senso comum que
atribui ao cenario da cultura moderna a forma dus,ca idéia de umsistema altamente
articulado no qual a producdo simbdlica de bensquasa ser regida pela légica da
mercadoria, no sentido marxista do termo, istoréfuer¢cado de seu valor de troca e ndo no seu
valor de uso. A arte e os bens simbdlicos sempeeatin um valor, mas um valor de uso; na
era do capitalismo esse valor se “fetichiza”, seistio 0 que transforma a producédo de bens
culturais no que os autores vao designar, pelagmanvez, comandustria cultural . N&o
estaria no valor em si destes produtos o problemas na funcdo para a qual eles séo
produzidos e cuja finalidade é somente gerar lgsrassim, se dirigir a re-afirmacédo do
estatus quo

No ambito destas premissas, a questaotétaica também resulta chave para
compreender ndo s6 o texto de Adorno e Horkheimas também para contrap6-lo ao
pensamento benjaminiano, mais positivo neste senfidtécnica, na visdo adorniana, é
pensada nos seus efeitos negativos, ndo na sumiassé si, mas por como ela é usada nas
sociedades capitalistas, impondo sobre os prodidomdustria cultural a padronizagéo, a
producdo em série que atrofia a imaginacdo, a mmifacdo, o esquematismo, O
empobrecimento dos materiais estéticos. Todas estasteristicas da industria cultural sdo o
resultado do uso que se faz da técnica nas corsdigproducdo do capitalismo cujo fim é o
controle da consciéncia individual para reprodozoroprio sistema, isto €, a dominacao: “O
gue nédo se diz é que o terreno no qual a técnicquista seu poder sobre a sociedade € o
poder que os economicamente mais fortes exercera aaociedade. A racionalidade técnica
hoje é a racionalidade da dominacao” (Adorno-Harklee, 1985, p. 114).

Como vemos, 0 argumento que percorre e fundamentexto é a questdo da
instrumentalizacdo da razdo tecnoldgica para uma finalidade que adiztros ideais de
emancipagdo do projeto da modernidade, da razéda @édcia: gravar a onipoténcia do
capital, dai seu carater dominante e alienantééaide instrumentalizacdo esta intimamente
ligada a de mercadoria na qual ja ndo importa cdascoisa, mas somente seu consumo. E a
l6gica do lucro e do consumo o Unico fim da indastultural, na qual os bens simbdlicos
tornam-se simples meio para seu proprio consumo.

Resumindo, estas séo as diretrizes do trabalh&dddeno e Horkheimer, mas como
propusemos no comecgo queremos salientar a relaigho @iltura de massa, pelo qual vamos

nos centrar nos momentos em que O texto aborda es@iscificamente este problema,
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sabendo que deixamos muitas coisas de lado. Naderghara pensar a industria cultural
Adorno e Horkheimer, e a escola de Frankfurt emalgeéio compara-la sempre com o outro
polo da questéo: a Arte, entendendo ela como algrarte burguesa. Na concepcao deles, a
valorizacdo da arte oposta ao carater instrumelaaindustria cultural, baseia-se em trés
tracos pelos que estabelecer suas diferencas,amd®m seus valores. Essas trés questdes
sdo: anegatividade aautonomia, e ofracassoda obra de arte, que supde autenticidade

E a partir do valor positivo destas fun¢ées da@utea escola de Frankfurt diferencia e opde
arte a industria cultural delimitando-os como espagntagonicos. Tentaremos entdo pensar
estas trés categorias, ver o que elas significammupoé nelas que se acham os pontos chave
da Teoria Critica. Permitimo-nos uma grande citgggia comecar a discussao:

O novo nédo é o carater mercantil da obra de artasro fato de que, hoje, ele se
declara deliberadamente como tal, e é o fato de gude renega sua prépria
autonomia, incluindo-se orgulhosamente entre os lsenconsumo, que lhe confere
0 encanto da novidade. A arte como um dominio sejoasé foi possivel em todos
os tempos, como arte burguesa. Até mesmo suadither@éntendida como negacao
da finalidade social, tal como esta se impfe atsad® mercado, permanece
essencialmente ligada ao pressuposto da economiaatoado. As puras obras de
arte que negam o carater mercantil da sociedade pehples fato de seguirem sua
propria lei, sempre foram ao mesmo tempo mercaddtig) A falta de finalidade da
grande obra de arte moderna vive do anonimato dacau®. (ADORNO-
HORKHEIMER, 1985, p. 147)

Fiel ao pensamento dialético, neste paragrafomosdder a sintese do que estamos
tratando. Se foi a partir do comec¢o da modernidpatea arte se liberou de suas ligacbes com
patronos nobres e com a igreja adquirindo assim“autonomia’, a0 mesmo tempo e
paradoxalmente, ela passou a depender do mercaglee @ torna dependente novamente,
mas agora de uma maneira mais absoluta e detemmin@ara entender o conceito de
autonomia & preciso se lembrar da definicdo kaatde arte: a de uma finalidade sem fim.
E esta idéia a que persegue a arte moderna: aususomia, a sua falta de finalidade, sua
existéncia inutil, seu dominio separado de qualquér finalidade que ndo seja ela mesma.
Mas se foi s6 a arte burguesa quem consegui eagalgrliberdade, é pela légica do préprio
sistema capitalista que ela ficard submetida a qéar finalidades: a do lucro, a da lei do
mercado, da oferta e da procura: “Assimilando-salrente a necessidade, a obra de arte
defrauda de antem&o os homens justamente da Bwedsx principio da utilidade, liberacdo
essa que a ela incumbia realizar” (ADORNO-HORKHER]H985, p. 148).

Por ‘negacad da finalidade social entende-se ndo que a axderéha funcao social,
mas que a sua funcdo € a de negar o principioquelba sociedade capitalista rege-se: que

tudo deve ter uma finalidade, uma utilidade. A demarte burguesa vinha nos lembrar que
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esse principio, sob o qual a sociedade capitaeststrutura, € um principio ao qual podemos
resistir, elevando a vida além de seu caraterum&tntal e pragmatico. A dialética negativa
da Escola de Frankfurt, entendida como este pad&o, significa isto e também a idéia de
negar a separacao, propria da sociedade capitalistaivisao em duas esferas: cultura e
civilizagdo, mundo da arte e mundo do trabalho, dowto espiritual e inteletual, e mundo do
manual e material. A grande obra de arte nega aragio das duas esferas como uma
“promessa’. Perguntamo-nos: promessa de qué? Desaomdade na qual essa divisao ja
nao exista.

Aqui € que entra o conceito dé&dcassd como sendo necessario a grande obra de
arte. Nela, o fracasso aponta em direcdo a sumedsdivisdo das esferas, mas também a
propria autoconsciéncia de pertencer a essa divisddracassar ela vence, assumindo no
seio dela mesma eontradicéo entre autonomia e mercado, da qual ela dependegt@
sucumbem a ideologia sdo exatamente os que ocal@ontradicdo, em vez de acolhé-la na
consciéncia de sua propria producdo” (ADORNO-HORKWER, 1985, p.147). A questao
do fracasso da obra de arte relaciona-se com decaaatentico ou falso do estilo. A
autenticidade é outro dos maiores valores da grande arte. Gguwntende aqui por estilo é
justamente a marca individual e Unica da obragd@nga de contra-corrente da arte moderna
em relacdo a tradicdo, sendo ele o que proporcaoadverdade negativa”. Neste sentido, o
grande artista “desconfia” do estilo (entendido cdmadi¢cdo) e sua obra o confronta criando
“seu” proprio estilo; a industria cultural, ao a@mto, imita e ao fazé-lo se apresenta como a

propria negacédo do estilo.

O elemento gragas ao qual a obra de arte transcemdealidade, de fato, é
inseparavel do estilo. Contudo, ele ndo consistereadizagdo da harmonia — a
unidade problemética da forma e do conteldo, deriot e do exterior, do
individuo e da sociedade -, mas nos tracos em quaeae a discrepancia, no
necessario fracasso do esfor¢co apaixonado em bdaddentidade. Ao invés de se
expor a esse fracasso, no qual o estilo da grariita de arte sempre se negou, a
obra mediocre sempre se ateve a semelhanca comspigto €, ao sucedaneo da
identidade. A industria cultural acaba por colocar imitagdo como algo de
absoluto. (Adorno-Horkheimer, 1985, p.123)

A industria cultural, ao invés da grande arte moaeé dependente e ndo autbnoma, é
positiva e ndo negativa, € falsa e imitativa e adtentica. Isto, na final de contas, leva-nos
para a funcdo, oposta, que cada uma joga na sdeie@acarater negativo da obra de arte é o
que aporta seu viagitico e reflexivo, sua capacidadee resisténciaa ordem existente. Na
industria cultural, pelo contrario, imperafiega, como pensamento evasivo e alienante que

baseado naiversdotem como finalidade a manutencédo da ordem vigelutestatus quo
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Desta maneira, arte e industria cultural seriampdss opostos em que a cultura se expressa
dentro das sociedades capitalistas. Mas, no quépoip Adorno chama de capitalismo tardio
— pensemos que o texto foi escrito nos EUA durargeilo apos a Segunda Guerra Mundial —
a arte parece cada vez mais se submeter a logigaddstria cultural, degradando-se em
mercadoria e perdendo assim a forca de resistémcide pensamento critico que a
caracterizou.

Finalmente, queremos fazer referencia a outro &sppee o texto levanta, e que
achamos pertinente ja que serd retomado como mEntdiscussdo em teorias e autores
posteriores. Trata-se da suposta aresta “demagiatécindistria cultural na medida em que
se dirige a um publico que é agora massivo, o quenaformaria numa superagao do carater
elitista da grande arte, dirigida historicamentemaorias. O interessante é que na
argumentacdo dos autores fica clara a critica ea pisamento - que veremos surgir com
posterioridade, os neopopulistas - que defendeltaraude massa baseando-se na idéia da
democratizagdo do acesso das massas a culturaa Pd@no- Horkheimer esse argumento
€ uma falacia que esconde que a degradacéo estaticaltura de massa € o resultado da
verdadeira finalidade: a manipulacdo e dominac& dassas para resultarem eficazes ao

sistema, para integra-los, como reprodutores dadigiies existentes, dai o carater reificante:

A eliminagdo do privilégio da cultura pela venda kgquidagdo dos bens culturais
ndo introduz as massas nas areas de que eram amtdgidas, mas serve, ao
contrério, nas condigdes sociais existentes, justgmpara a decadéncia da cultura
e para o progresso da incoeréncia barbara (Adornartheimer, 1985, p.150).

2.4 As possibilidades e aberturas do sistema: dergamim a Edgar Morin.

Como sabemos, o texto de Adorno-Horkheimer poddidie como uma resposta ao
famoso texto de BenjamiA obra de arte na era de sua reprodutibilidade técica cujo
sentido e novidade encontra-se, ainda hoje, nacichgue do filosofo para estabelecer o
carater historico da producéo e da percepcao das obras de arteé Bgpande descoberta de
Benjamin e que Ihe permitira realizar uma valodada arte que ja ndo possui o valor de
autenticidade e autonomia e cuja existéncia depdadecondi¢cdes tecnologicas alcancadas
pela sociedade. Entramos, entdo, no conceitud® entendida esta comb..o aqui e agora
da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugaguarela se encontra (...) O aqui e agora do

original constitui 0 conteddo de sua autenticidaglenela se enraiza uma tradicdo que
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identifica esse objeto até nossos dias, como segdele objeto, sempre igual e idéntico a si
mesmo” (BENJAMIN, 1985, p. 169).

Segundo Benjamim, a partir da evolucdo da técnas sociedades capitalistas, as
obras passaram a ser de um estatuto outro, déedast obras tradicionais, caracterizadas
pela destruicdo da aura E importante compreender que o conceito de repiltidade
técnica nédo significa a mesma coisa que técnicamteducao; as obras que nascem na era da
reprodutibilidade n&o se reproduzem a partir dengoanismo externo, mas, pelo contrario, a
técnica encontra-se dentro das suas proprias @mglia técnica € intrinseca a obra de arte.
Dai que para Benjamim o cinema e a fotografia sejde) mas uma arte quastoricamente
determinada, se diferencia do que tradicionalmente se entquuliarte.

A arte contemporanea, a arte da reprodutibilidé&mica, traz consigo duas
destruicbes: a atrofia da aura e, conseguintementieguidacdo do valor tradicional do
patrimonio da cultura. Mas, ao mesmo tempo, inigiaa outra funcdo da arte, que se
afastando da teologia negativa da arte (arte pueargjeita toda funcao social), sai do ritual
para fundar uma praxis politica: “com a reprodliiade técnica a obra de arte se emancipa,
pela primeira vez na historia, de sua existéncieagii@éria, destacando-se do ritual”
(BENJAMIN, 1985, p.171). A postura de Benjamim épmsta a de Adorno; para o primeiro
a técnica, em vez de um papel alienante, podertesancipacdo para as massas, destruindo
dois dos grandes valores da arte burguesa: autizatece ritual. I1sto abriria 0 comego de um
novo tipo de arte cujas potencialidades sdo, pargalBhim, positivas.

Assim, na visdo do autor, a “cultura de massab@dada nas suas potencialidades
emancipatorias. E importante destacar neste sentjde a destruicido da aura na arte
contemporanea ndo é pensada por Benjamim melaamcaite, como 0 ocaso ou degradacao
final da “evolucdo” da arte, mas — e ai estad a eld® seu pensamento — como uma arte
diferente historicamente determinada pelas condicbes de producdo da sociedade a que
pertence. Sua forma — cuja marca € agora a dadwjpiidade — ndo é em si uma forma
degradada, mas uma forma outra, e o papel queodagmssar a cumprir para a sociedade é
para Benjamim alentador em seu carater “formadard ps massas.

O texto do Benjamim consta de varios topicos n@sppderiamos deter-nos, mas nao
€ essa nossa intencdo. Interessa-nos sublinhaspestas mencionados que serdo, por sua
vez, retomados em outros momentos e confrontaffo @pensamento adorniano. Lido hoje,
o texto de Benjamim parece-nos 0 que teriamos dmsjae acontecesse, sua visao resulta-
nos mais utdpica que descritiva. Lamentavelmeri®o$ assistido ao longo de todo este

tempo a realizagdo de varios dos prognosticos gtuodesiludida de Adorno em relagéo as
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capacidades estéticas e politicas da cultura dean@ontudo, 0 que queremos resgatar do
pensamento benjaminiano € a idéia de que a arteraporanea ja ndo possui aura e de que
esse traco irreversivel — pelas condicdes histoeode determinantes — nao supde,
necessariamente, a morte da arte, mas o surgingentamn tipo de arte diferente. Como
veremos mais para frente, é a linha de Benjaminuea sgra retomada em estudos mais
recentes que tentaram relativizar a idéia de sasstéendominacdo da cultura de massas no
qual o receptor € um simples consumidor manipulaéatando abrir “brechas” que
contenham algum grau de liberdade estética e igealdde capacidade critica e de recepcéo
ativa dentro das atuais condi¢cfes do sistema. @ontuque ndo se nega, o que € impossivel
de negar, é, justamente, a idéia de sistema noigasgitavelmente, estamos imersos.

E esta Gltima idéia a que vai aportar Edgar Modrapgquem a cultura de massa se
estrutura como um sistema, mas no qual € possivginamente, abrir “brechas”. O objetivo
do livro Cultura de massa no século XX re-ver a questéo da cultura de massa, tentado na
exalté-la, mas tampouco cair na hiper-valorizag@audtura cultivada. Para Morin, seguindo
a concepcao adorniana, a industria cultural € wtersa proprio das sociedades capitalistas
cuja finalidade é o lucro. Mas, diferentementeAderno, Morin vai estabelecer a idéia de
que dentro da légica do sistema ha uma contraddgie deixa penetrar “antidotos”. Para o
autor, a criagdo cultural ndo pode ser totalmentegrada num sistema de producédo
industrial, na medida em que ela precisa da “in&ehcE isto o que produz a contradicio

propria da cultura de massa, gerando uma certaléide dentro de estruturas rigidas:

E a existéncia dessa contradicdo que permite coemaker, por um lado, esse
universo imenso estereotipado (...) e, por outrdolaessa invencdo perpetua no
cinema, na cancao, no jornalismo, no radio, essaazte criacdo e de talento no
seio do conformismo padronizado (MORIN, 199938). 2

Estamos aqui diante de uma postura que assumaradiQdo: ndo nega o carater de
sistema — extremamente articulado em fungcéo d® ldcimas ao mesmo tempo reconhece
nele zonas “marginais” nas que € possivel fugirral@onalizacdo-padronizacdo que o
caracteriza. Haveria entdo a possibilidade detiredentro do proprio sistema, de quebrar sua
rigidez. A posi¢do do autor é neste sentido pasitmas ndo ingénua e se baseia na idéia de
um duplo impulso: por um lado, um impulso confomaigo produto padréo e, por outro, um

impulso a criacéo artistica e a livre invencéao, emlesta corrente seja sempre periférica:

E, portanto, um sistema bem menos rigido que sesapta & primeira vista: esta
em certo sentido, fundamentalmente dependentevdagéo e da criagdo que estéo,
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todavia, sob sua dependéncia; as resisténcias,spiragfes e a criatividade do
grupo intelectual podem funcionar no interior desteima. A inteligentsia nem
sempre é radicalmente vencida em sua luta pelaessfip autentica e pela
liberdade de criacdo (MORIN, 1999, p. 49)

Mas, embora este seja 0 argumento mais forte o awe que nos interessa resgatar-,
por outro lado, é importante também enfatizar peess “negativos” que o autor vai estudar
em relacdo a cultura de massa. Se na conflitudagare alta cultura — cultura de massa,
Morin reconhece a possibilidade de a primeira agxiatir e ser necessaria ao sistema, por
outro lado, também estabelece os mecanismos pedids g cultura de massa “integra” a alta
cultura a seu sistema banalizando-a. Segundossles @rocedimentos sademocratizacao
e avulgarizacao ( simplificacdo, moderniza¢do, maniqueacédo, atualizacaoy través dos
quais a industria cultural consegue “aclimatar’lta aultura transformando-a em produtos

facilmente digeriveis que se tornam verdadeirosrithds” culturais:

Simplificando, maniqueizacdo, atualizacdo, modeagédp concorrem para
aclimatar as obras de “alta cultura” na cultura dmassa. Essa aclimatagcéo por
retiradas e acréscimos visa a torna-las facilmezaasumiveis, deixa mesmo que se
introduzam nelas temas especificos da cultura desejaausente da obra original,
como por exemplo, o happy end. (...) A aclimatacéa hibridos culturais. A
inteligentisia humanista vé com bons olhos a deatacdo, com horror a
hibridacao. (p.55)

Interessa-nos este ultimo postulado do Morin pergUyustamente, aqui que tentamos
pensar algumas questdes da arte contemporanegiadiel “hibridos culturais” pareceria ser
um traco da pés-modernidade, sendo isto um do®eajue nos interessa problematizar. Para
uma postura politicamente progressista o problemnaultura de massa nao estaria no seu
carater democratizador, mas nos procedimentos aas @la se submete para oferecer
produtos de facil consumo que banalizam o conteldgoder critico e de reflexdo dos bens

culturais.

2.5 Arte e cultura de massa na pés-modernidade

O que entendemos por pés-modernidade? Trata-sendgeriodo histérico, de uma
corrente estética ou filosofica, de um olhar “desatado” ou “alentador” sobre nossa
contemporaneidade? De uma continuidade ou de uptaraucom a modernidade? De um
pensamento superador ou, ao contrério, retrégradoredacdo a modernidade e seus
fundamentos? Tal vez se trate de tudo isso a0 mésmpo; contudo tentaremos separar

alguns aspectos que nos permitam assumir uma pagante do termo. Este € um campo no
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gual os debates séo intensos e segundo o autorespehermos estaremos diante de
definicdes diversas e muitas vezes opostas. Aeedifes posicdes em relacdo a que € a pos-
modernidade séo varias e nao tentaremos aqui alaareatodas. Somente faremos alusao a
algumas definicdes e abordagens com as quais rclamos ou que nos permitam abrir a
discusséo.

Como sabemos o termo pos-modernidade foi acunpeldofilésofo francés Lyotard
para dar conta de algumas caracteristicas do pensamue se inaugurariam depois da
Segunda Guerra Mundial. Segundo o autor, estariadige de um cendario no qual o
pensamento “fundante” da modernidade entrou enme desando consigo as grandes
narrativas, fundamentalmente em relacdo as nogbbstbria e progresso. Na atual condi¢éo
pos-moderna o pensamento perdeu “fundamento” ddstmtou 0 questionamento de uma
série de conceitos sobre o0s quais se baseavasbgpdaj modernidade.

De outro ponto de vista, numa linha que tentaatesgas “grandes narrativas”, o
critico estadunidense Jamenson propde pensar m@idernidade como um periodo histérico
marcado pelas condi¢cdes socioecondmicas de um esiagio do capitalismo, chamado de
capitalismo tardio. E esta idéia de periodo histdg econdmico que queremos resgatar na
tentativa de pensar a arte na nossa contempordeejdague ela se afasta das teoriza¢des que
s6 a definem a partir de tracos estéticos. Na aegtagdo de Jamenson, pelo contrario, para
poder abordar as caracteristicas da arte pés-nwdemreciso contextualiza-la dentro do
ambito maior das condi¢cdes sociais e econdmicagjus ela esta inserida. Segundo ele a

pos-modernidade é, entao:

um conceito de periodizagéo cuja principal funcamoéelacionar a emergéncia de
novos tracos formais na vida cultural com a emecignle um novo tipo de vida
social e de uma nova ordem econbmica — chamadajudredemente e
eufemisticamente, de modernizagdo, sociedade plastimal ou sociedade de
consumo, sociedade dos midia ou do espetaculo,apitatsmo multinacional.

(JAMESON, 1985, p.17).

Esta citagdo pertence ao texto do autor charRedemodernidade e sociedade de
consumono qual o autor estabelece, em primeiro lugar, idgéia de periodo e, por outro,
uma critica da arte pés-moderna caracterizadarpood negativos: a questao plstiche e
de se tratar de uma culturasuizofrénicd que altera as categorias de espaco e de tempo
num sentido negativo que tende a apagar o senttaribo e a dar um ar de irrealidade ao
real. A descri¢cdo destes tracos da cultura pés-madeva ao autor a se questionar sobre as

possibilidades criticas da arte pdés-moderna quensiegele, contrariamente ao papel de
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resisténcia da arte moderna, estaria “reiterandégiga do capitalismo da sociedade de
consumo” (JAMENSON, 1985, p.26).

Queremos problematizar alguns pontos desta abemdagm primeiro lugar sdo as
mesmas as caracteristicas da pos-modernidade s tsdpaises, fundamentalmente em
paises periféricos, como os da América Latina? Egursdo lugar, seria toda a arte pos-
moderna acritica e reprodutora do sistema? Teriaarte contemporanea perdido
completamente seu carater de resisténcia em fuhg&ua relacdo cada vez maior com a
cultura de massa?

Achamos a postura de Jamenson categdrica de araip@nsar a arte contemporanea.
Nem sempre, nem toda, nem em todos os lugaresdetplo que se produz sob as condi¢des
do capitalismo tardio ou pés-modernidade se afastapletamente do carater “negativo” ou
critico que definiria, seguindo o pensamento dekfxat, a condicdo artistica. Contudo, esta
descri¢cdo do sentido acritico da arte pés-modemgue, para alguns criticos, diferenciaria o
efeito ideologico do pos-modernismo em relacdo @obarroco. Para Irlemar Chiampi é
justamente essa falta de sentido critico 0 queraegsias duas estéticas: “E pouco provavel
gue os textos neobarrocos latino-americanos congmonima logica espacial homoéloga a
dominante cultural da légica do capitalismo avant€@HIAMPI, 1998, p.16).

Neste sentido, € importante também levar em comt@ q pos-modernismo,
literariamente falando, significa para muitos aegorum questionamento da estética do
modernismo e, portanto, uma quebra em relacéo. &leleaso do neobarroco néo se trataria
de uma quebra, mas de uma radicalizacdo de qugstGeEsbocadas na vanguarda e nos
escritores ddbooom O que aparece como inovacao no neobarroco é estigoamento dos
pressupostos ideoldgicos da modernidade das oanés tla vanguarda quanto doom.
Assim, o neobarroco se apresenta como um “sintodm’mal-estar de nossa cultura
contemporanea cuja caracteristica estética € aiéocsg do esgotamento das categorias do
novo e da invengdo como formas préprias da modaaeidPara Chiampi, a vanguarda e a
literatura doboomtinham se apropriado da estética barroca como fomaa de veicular a
modernidade na América Latina. O neobarroco aptess assim, cCoOmo mais uma

reapropriacdo, mas com uma particularidade:

A diferenga entre as reapropriacdes anteriores dadico com as que caracterizam
0 neobarroco nos anos 70 e 90 é que nestas é rectvah uma inflexao fortemente
revisionista dos valores ideoldgicos da modernidddederno e contramoderno ao
mesmo tempop neobarroco informa sua condicdo pds-moderifa) como um
trabalho arqueoldgico que so inscreve o0 arcaico l@oroco para alegorizar a
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dissonancia estética e cultural da América Latimgeanto periferia do Ocidente.
(CHIAMPI, 1998, p.13)

Esta postura que nega que toda a literatura pdema seja acritica € bastante forte
quando falamos de contextos que nao sejam o dos. BUMencao quase exclusiva de
exemplos da cultura norteamericana no texto de dsoneproduz essa desconfianca. Do
nosso ponto de vista, achamos pertinente abordadsamodernidade como um periodo
histérico marcado pelas caracteristicas desta ™fdeecapitalismo tardio. Mas, achamos
importante pensar que tanto a modernidade quanpdsamodernidade possuem tracos
diferentes em paises periféricos que recebem olmodiural dominante, mas o re-adaptam
a suas proéprias condicdes. Por outro lado, achajmesmuitas das manifestacdes da arte
contemporanea e pés-moderna podem ainda prodetioefriticos que resistem as forcas
integradoras do mercado.

No contexto das sociedades latino-americanas,teledtuais que tem abordado este
problema (Barbero, Canclini, Sarlo), parecem caeocom o argumento de Jamenson de
que estariamos diante de um novo cenério “glolol”"um estagio especial do capitalismo,
que no caso de nossos paises se inauguraria _daartlitaduras com a imposi¢do por parte
dos EUA de um novo modelo, o modelo neoliberalo 16t o que permite a Christian
Gunderman —entre outros criticos que abordam @g¢wrifalar de pds-ditadura, em vez de
pds-modernidade.

Mas, as condi¢cdes que assume esse modelo posstattedaticas particulares em
paises periféricos como 0S N0Ss0s e cuja marcano@isa seja tal vez a fragmentacéo cada
vez maior e 0 aumento do empobrecimento, geranstandias cada vez maiores entre as
diferentes classes e abolindo os projetos cujoaigdee baseavam nas concepcdes de
igualdade e cidadania. E a for¢a do mercado im@ovos campos do politico e do estético o
gue nos coloca diante desta nova condicéo inaudgoraera das “democracias audiovisuais”.

Segundo Canclini:

La represion intentd remodelar el espacio publi@duciendo la participacion
social a la inserciébn de cada individuo en los Hames del consumo y la
especulacion financiera. Los medios se convirtiehasta cierto punto en los
grandes mediadores y mediatizadotes y por lo taném sustitutos de otras
interacciones colectivas (...) Las dictaduras volrer mas radical esta
transformacion. Pero en la Ultima década, al contiparotros gobiernos

latinoamericanos esta politica neoconservadora &redonomia y la cultura, sus
efectos se generalizan. (...) El ciudadano se vudieate “publico consumidor”

.(CANCLINI, 1990, p.269)
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Embora o autor citado represente as tentativagud®mente, repensar o papel dos
médios e do consumo como espacos ndo somente deagéme alienacdo, mas também em
suas funcbes “positivas”, o que queremos agorargali € a descricdo das condicdes
econdmicas, sociais e culturais da pos-modernidadmntexto da América Latina, as quais
como vemos estdo longe dos ideais de igualdadedania e justica social nos que se
baseavam os modelos emancipatérios da modernidade.

E a partir desta concepcéo de pos-modernidadeugrermos abordar agora a quest&o
especifica da relacdo, no ambito das condicOesiambente descritas, da arte com a cultura
de massa. Pensar esta relacdo nas sociedades g@srasonas que o mercado da inddstria
cultural parece ter abarcado a totalidade da ewstétransformando-nos no que Debord
chamou de “sociedade do espetaculo” implica levantaa pergunta ndo simples de
responder: tem a arte contemporanea capacidadmteuar produzindo pensamento critico,
de resistir e se apresentar como contracorrentefodzas sociais, ou pelo contrario, ela esta
completamente submetida a l6gica do capitalismdid@ar Para tentar responder a esta
pergunta € necessario rever o que colocavamos gatopna arte moderna. A revisdo dos
valores da arte moderna pode nos permitir sairedo Isem saida de uma visdo melancdlica
sobre o passado e abrir as possibilidades paraemsamento que olhe a arte pés-moderna
sem mitificagcdo, mas também sem concessoes.

Nesta dire¢do aponta o texto de Jamenson intituRaiiicacdo e utopia na cultura
de massague parece aportar uma visao diferente da colaradexto sobre pés-modernismo
e sociedade de consunnteressa-nos particularmente este texto porquanaas que aborda
o problema de uma maneira diferente afastando-s& stducdes simplistas que,
maquineistamente, ou elogiam ou condenam as casld cultura na contemporaneidade.
Trata-se aqui de repensar a oposi¢cao que desdeot ke Frankfurt se colocou entre alta
cultura e cultura de massa. Fundamentalmente,to texJamenson assume como um trago
da pos-modernidade a “interpenetracdo de alta raukucultura de massa”’(JAMENSON,
1995, p.6) apontando para o fato de que esta &dudgve ser olhada do ponto de vista de
uma “abordagem genuinamente historica e dialégssas fendmenos” (JAMENSON, 1995,
p.6). Pensar a arte pds-moderna e sua irrevetsfelicao com a cultura de massa, histérica e

dialeticamente, supbe abandonar o sistema de sajm® qual se regia a obra de arte

% Esta questdo da “irreversibilidade” da situacaot@mporanea em que se encontra a literatura —efagéo
com a cultura de massa — € analisada no conteptizifiso da América Latina no texto do escritorriéico
argentino Juan José Saka, Literatura y los nuevos lenguajesno qual analisando a obra de escritores latino-
americanos (Borges, Gelman, Carlos Drumond de Alejrastabelece os efeitos positivos e negativos des
“penetracao”.
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moderna. Na pos-modernidade precisamos de um sistlemvalores que ja ndo é o da
modernidade, ou dito de outra maneira, a granda dbrarte modernista ja ndo serve como
ponto de comparacdo a partir da qual constatamo de “degradacédo” da cultura na pos-
modernidade.

Na base do argumento de Jamenson encontram-se gueasdes que achamos
pertinentes: a constatagdo do envelhecimento dasm$omodernistas, precisamente, a idéia
do “novo” e, por isso mesmo, a revisdo da manarmoca Escola de Frankfurt opunha alta
cultura e cultura de massa, fixando um sistemaattges que a primeira possuiria e da qual a

segunda estaria destituida:

O que é insatisfatério na posicdo da Escola de kfart ndo € 0 seu aparato
negativo e critico, e sim o valor positivo do qud¢pende, notadamente a
valorizacdo da alta arte modernista tradicional awro I6cus de uma producéo
estética “autbnoma”, genuinamente critica e subixa@$JAMENSON, 1995, p.6)

A valorizagdo positiva da arte modernista como @antutivel e fixo com o qual
medir a qualidade estética das obras contemporammedsadiz 0 que de mais interessante
tinha o pensamento frankfurtiano: a descobertaistaritidade das formas e por tanto “o
irreversivel processo de envelhecimento das maiferas modernistas”(JAMENSON,
1995, p.6). O que € preciso pensar, segundo Jameénspie “no terceiro estagio ou fase
multinacional do capitalismo, o dilema do duplod@dda cultura alta e de massa permanece,
tornou-se ndo o problema subjetivo de nossos m®gradroes de julgamento, e sim uma
contradicdo objetiva, com seu préprio fundamentoiaso (JAMENSON, 1995, p.7). Na
verdade, modernismo e cultura de massa compartitkhanfrentam uma mesma realidade
social, mas a resolvem de maneiras opostas: esltdade é a l6gica da mercadoria a qual a
cultura de massa vai se adaptar e o modernism@siatir. Mas, o inovador desta leitura é a
vinculagdo estrita entre modernismo e mercadorea fga pensar nele, segundo o mesmo

autor, como um “sintoma”, mais do que como umacsmuefinitiva.

N&o apenas é a mercadoria a forma previa, a Unioa termos da qual o

modernismo pode ser estruturalmente apreendido, asgsroprios termos da sua
solucdo — a concepcao do texto modernista comougda e protesto de um
individuo isolado, e a ldgica de seus sistemasigieos como varias linguagens
privadas (estilos) e religides particulares — s&mtraditrios e tornam a realizagao
social ou coletiva de seu projeto estético (..goaimpossivel (um julgamento que,
desnecessario acrescentar, ndo € um juizo de ealore a “grandeza” dos textos
modernistas) (JAMENSON, 1995, p.8)
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Interessam-nos especialmente estas idéias porgsieconvidam a pensar que €
necessario, se quisermos manter uma visdo histdacarte, nos resguardar de utilizar os
valores da arte moderna para analisar a pos-madBoraoutro lado, possibilita também
entender a “situacdo objetiva” em que se enconadeacontemporanea de interpenetracao
com a cultura de massa o que nos deve tirar dassvigue rejeitam completamente a arte pos-
moderna em nome dos valores da modernidade.

Quais seriam entdo os critérios para pensar a raxtgpdés-modernidade? Como
estabelecer seu carater critico se é que o poEspi®ssivel pensar a resisténcia como um
traco da arte contemporanea, ou devemos nos resignee tudo tenha se tornado produto da
industria cultural?

Queremos aqui introduzir algumas questdes emaelags movimentos que surgiram
nas décadas dos 60 e 70 e que foram denominadas amntra-culturd. Achamos que s&o
essas tendéncias as que estao presentes nas @l@apic de Perlongher, o que nos permite
pensar no sentido critico da producdo deles, emiaravessados por muitas das
caracteristicas da cultura de massa, fundament@mem relacdo ao uso do kitsch como
estilo propositadamente acolhido na estética deoanibsta proximidade com a cultura de
massa se apresenta, a nosso ver, como um traqdecestico da arte pos-moderna e cujo
exemplo mais confuso e emblematico — por se apmaxit@mnto dos procedimentos e da
iconografia do mercado — € a apep. No livro ja citado de Beatriz Sarlo encontramos a

seguinte afirmacdo em relacdo ao pop:

Pero incluso cuando parece mas proximo a los objgue adopta de todos modos
el pop ejerce sobre ellos algin grado de violensimbolica. (...) El pop es
imposible sin esta doble distancia: la que, porlado, critica el arte consagrado
gue se origina en una linea de las vanguardiasgsle siglo; y la que, por el otro,
cambia los usos de una lata de sopa o de un cudelroistorieta, para decir “esto
se puede hacer con aquello”. Consumista y celebi@tel pop fue una gigantesca
maquina de reciclaje y de mezcla, pero conservdisancia que hizo posible,
precisamente, la operacién pop.(...) Para decirloidamente: después del pop
nadie puede escandalizarse ni asombrarse por nimgciclaje. (Sarlo, p. 103)

E estadistancia que, a nosso ver é semgrénica, um ponto que nos permite
estabelecer diferencas entre arte e cultura deamnasasprimeira a “ violéncia simbdlica”
opera sempre num sentigoitico em relagdo aos matérias dos que se serve, mutes d
pertencentes ao que tem de pior da industria alltdstas tendéncias contra-culturais da arte
pos-moderna mesclam, adotam, reciclam formas, @ast@u procedimentos cuja origem é a

industria cultural ou cultura de massa, mas osltess a partir de uma distancia que em vez

2T A eles também se refere Edgar Morin no Prélogiiaditado livro.
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do mero consumo gera algum tipo de reflexdo etéemim, diferente da maneira de resistir da
obra modernista cujo principio era justamente s®@r como um modelo oposto e sem
nenhum tipo de relacdo com a cultura de massa.

Achamos, seguindo o postulado por Sarlo, que s &®léncia simbolica, essa
distancia irbnica, o que permite na literatura eorgoranea se servir de procedimentos,
estilos, formas e contetdos préprios da culturandssa, mas com uma finalidade oposta as
forca integradoras e banalizantes da industriau@llt Muitas das obras da literatura pos-
moderna vao reciclar materiais provenientes dai@lle massas com uma intencéo critica
gue subverte o sentido alienante e produz novateferiticos, trabalhando agora com as
condigdes irreversiveis dos produtos culturaisndssas sociedades.

2.6 Arte ornamental e hipertélica: apropriacdes e esvios da cultura de massa

O neobarroco, enquanto estética que trabalha ckitsah e o camp, estabelece uma
relacdo de nao negacdo da cultura de massa, dgpon@gdo e desvio, de duplicacdo e
deslocamento, afastando-se, assim, das definipbes fde arte, cuja caracteristica principal
era adjudicar um sentido transcendental a artpar&da das formas degradadas da industria
cultural. Este trabalho particular que o neobarfazocom o Kitsch e o Camp tem a ver com
assumir a condicdo atual e inevitavel da relacdartacom a cultura de massa. Segundo
Véattimo, a arte das ultimas décadas é impensaveégdor posta em relacdo com o mundo
das imagens da midia ou com a linguagem desse miad também resulta necessario
pensar a arte pds-moderna além da categoria déviegade para perceber como essa relacédo
(arte-cultura de massa) esta operando uma novadudgerente da que tinha na vanguarda e
no alto modernismo. Do ponto de vista do autotais®, negando a idéia de repeticdo a-
critica, de “relagdesronico-iconicas, que duplicam e, ao mesmo tempo, destrocam as
imagens e as palavras da cultura massificada, p&iwaa, em todo caso, no sentido de uma
negacao dessa cultura” (Vattimo, 2002, p.48)

Isto € o que o conceito dagnamento-monumentode Vattimo e de artRipertélica
de Sarduywem trazer como uma nova maneira de definir a ageta, no seu sentido fraco.
Ambas as categorias vem dar conta de um novo &st#duarte contemporanea e cuja marca
seria a queda do sentido metafisico. Vattimo eapimmo para a arte, na sua defini¢éo forte,
0 ornamento e a decoracado se apresentam comosfatrendarios e desvalorizados em prol
da “esséncia” ou sentido auténtico da obra. Ao mesempo, na arte contemporanea

pareceria que o decorativo-ornamental, o “lateéal’ha verdade, o que se valoriza. Deste
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ponto de vista, esta inversao entre centro e pierifeolocando a énfase na segunda) € para
muitos autores um traco da arte pos-moderna.

Mas, retomando o pensamento heideggeriano, Vatiiostula que esse carater
ornamental, periférico, lateral, de “pano de fund@ “esséncia fraca” da arte, e ndo somente
um traco da atualidade. A esse sentido ornamégredférico-decorativo) que nega o carater
fundante e transcendental da arte, Vattimo acrés@enocao de “monumento” (num sentido
até oposto do de arte “monumental”’), salientandgue ele tem de “residuo”, isto €, de
“resto” ndo perene, de forma morta, de recordagd® gresenca néo plena. Para a concepcéao
ornamental-monumental da arte “ndo ha nenhuma @merseconhecimento de uma verdade
profunda”, pelo contrario, ela é “acontecimentoudesa forma que néo desvela nem encobre
nenhum ndcleo, mas que constitui, na sua sobr&msiQutros “ornamentos” a espessura
ontolégica da verdade-evento” (Vattimo, 1987, p.83ata-se entdo de pensar a arte fora do
pensamento transcendental e metafisico, optandtracdamente, por uma defini¢cdo fraca na
gue a obra néo se legitima por possuir um fundéndigcb, um “préprio”, uma “esséncia”, um
“além” que a funda. E, contrariamente, por suadieza” — no sentido de ndo possuir uma
verdade, nem uma esséncia, nem uma profundidadeepodemos definir a arte desta
perspectiva.

Na mesma direcdo anti-esencialista, anti-metafigcades-fundante” encontra-se a
definicho sarduyana dearte hipertélica”, isto €, de arte que vai além dos seus fins.
Relacionado com a idéia deanulacro e deoperacéo barroca do excessa arte hipertélica
gasta para nada, excede sem finalidade, impugnassi;n qualquer sentido teleoldgico e
“forte” da arte, revelando-se, em Ultima instanc@tra a nogdo mesma 8entido. O uso e
abuso dos procedimentos de artificializacdo queabarroco faz convergem nesta diregcéo: a
valorizacdo dasuperficie (Qque nega que haja uma esséncia ou profundidadérgn), a
simulacao (como possibilidade simbdlica que ndo precisa hereferente ultimo e que,
portanto, nega a légica representacional)travesti (como figura emblematica da in-
essensiabilidade, da rebelido da copia contra elopdEm todos estes casos, sé para nhomear
alguns, o neobarroco se apresenta como estéticdrandsrendental, que encontra no seu
excesso -gasto, despilfarro, derroche uma maneira de impugnar os tépicos do iluminismo
entanto filosofia da modernidade, isto €, de umtidenforte e fundante de arte,
desautorizando conceitos como esséncia, verdadeamtenticidade, profundidade:

De alli la intensidad de su subversién — captaslgerficie, la piel, lo envolvente,
sin pasar por lo central, lo fundador , la Idea H4ayagresividad que suscitan en los
reivindicadores de esencialidades la extrafiezaudteatralidad que funciona como
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un vacio, la fijeza — atributo de lo letal — derepresentacion robada y el desafio
que representa para las multiples ideologias dedondmico la ostentacion de su
gasto en vano (Sarduy, p.1271)

Em consonéncia com o pensamento de Lyotar e tandeéxattimo, podemos dizer
gue o basamento tedrico do neobarroco, representadcipalmente, pelos textos tedrico-
criticos de Sarduy, embora ndo se sirvam do terésenmdernidade, enfrenta os mesmos
desafios, entanto pensamento que questiona a Mdddene o0 seu afa essencialista e
fundante. Aarte hipertélica — ndo representacional, nem mimética — enfatizamaseu
carater artificial, desvinculado de um “real” adesk natural e dado e propde,
contrariamente, o carater de construto de todalsosirsos, inclusive, ou principalmente, da
literatura. Assumido o mundo como fabula (no sentitzstcheano) o carater hipertélico

mais uma marca da condi¢do “fraca” do neobarroawocestética da pds-modernidade.
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3. RELEITURAS DA TRADICAO: ESTETICA CAMP, PASTICHE E
SUPLEMENTO. CONTRACULTURA E MITOS NACIONAIS: A REFO RMULACAO
CAMP DE EVA PERON, DA GAUCHESCAE DO GROTESCO CRIOLLO

3.1 O uso “irénico” do kitsch e a sensibilidade camentram em cena

O neobarroco em geral — e a obra de Copi e Perorgh particular — traz a tona a
relacdo da grande arte com a cultura de massdsdgpra impensavel tanto para a vanguarda
quanto para a literatura dmom apesar da ligacdo intima entre esta Ultima e reade. O
neobarroco — e a arte p6s-moderna em geral — seawate materiais que provém da cultura
de massas, mas essas apropriacbes do Kitsch mealezaa partir de um trabalho de
“distancia irbnica’ que desloca o sentido original destes materigdyzindo um éfecto de
irrision” destinado a desmantelar o sentido “forte” de Are utilizagdo do Kitsch no
neobarroco possui, pelo menos, dois sentidos: potado, “monta-se” sobre tracos que ja
pertenciam ao barroco: a questdo do mau gostoizdady do extravagante e inarmonioso e,
por outro, assume a condicdo atual da cultura suderelacdo inevitavel com os produtos da
industria cultural. Ckitsch sabe-se, é o “outro” da arte moderna, a sua wvetsgradada e
banalizada. A modernidade encarregou-se de negasepara-lo enfaticamente da grande
arte. A pés-modernidade, pelo contrario, o acoltraresforma.

O problema reside em como se posicionar diantessdizacao totalizante da cultura
nas nossas sociedades contemporaneas, diante aiked&ie do espetaculo” ( tal como foi
definida por Guy Debord) e da “cultura do simulddtal como foi definida por Baudrillard)
enquanto condicdo ndo abdicavel da relacdo queetstamos com o “real”. Neste novo
cenario do capitalismo tardio, o artista pode agsdoas posturas: ora nega o atual estagio
gue os meios de comunicacdo massiva atingiram ssarexperiéncia e postula uma estética
da negatividade, ora trabalha com esses mateosisgcicla e os re-significa inserindo-os
num contexto diferente. Para esta segunda opca@@oj& possivel encontrar uma esséncia,
uma realidade por tras das imagens do mundo mzatiati apostando entdo a um trabalho a
partir delas. Claro que, ao fazer esta escolhaeaahdica do seu sentido “forte”, do carater
aurdtico e sacro da obra. A obra pds-moderna eafgpielo contrario, o aspecto efémero,
transitério e marginal da producdo artistica, denado por Véattimo como arte do
“ornamento-monumento” e por Sarduy como “arte h@iea”, da qual foram destituidas
todas suas aspiracdes transcendentais e, por &soanpermite-se 0 jogo, a incorporacao do

Kitsch, do banal e do pouco sério em geral.
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A apropriacdo que a arte pos-moderna faz da culteirmassa relaciona-se com esta
diferente condicdo de seu estatuto na contempalaaiei isto €, com a aceitacdo do carater
nao auratico. Contudo, € importante sublinhar Gt ‘@propriacdo” de materiais da industria
cultural se produz a partir de um “desvio” em réa@ funcdo que cumpriam no contexto
original e cuja marca seria 0 uso ciente e propdsitdesses materiais a partir de uma
“distancia ironica” em relacéo a eles.

No caso do neobarroco, isto se manifesta a patassuncao dkitsche docamp a
partir deste procedimento de distanciamento. Cereidos que é esta particular apropriacao
do kitschque faz a estética Camp o que aparece como nepeaifica da obra tanto de Copi
guanto de Perlongher. Como veremos posteriormexst@amalises dos textos literarios, a obra
de ambos os autores é um exemplo de conkiisch pode ser usado de maneira critica
devolvendo assim outro significado. Neste sentidobra deles é também exemplo de como
as tendéncias da literatura contemporénea vao dasigdo: a de um dialogo entre alta
cultura e cultura de massa, sem que isto signifadécar das possibilidades contestatérias,
do senso critico e da resisténcia, mas assumindhsas ponto de vista que, longe das

posturas melancélicas, trabalha a partir do simalac

3.2 Definicbes e aproximacdes ao Kitsch e ao Camp

El estilo no es solo la produccion de lo que aparecel dandy, el roquero, o quien
fuera — sino que se relaciona con modos de vidagfgcta a alguien que
discierne.(...) Estos procesos no son solo indaligls; sino que comprometen a
grupos, “especies” 0 aun “tribus urbasnas”.Hablamde sensibilidad camp, kitsch,
retro, por un lado; y hippie, punk, glam, por otiesas cosas estan en el ojo del que
mira. Si no tuvieramos ese 0jo y ese discernimiéntp no podriamos en rigor
hablar de estilo. Habra que considerar las manetasver, sin olvidarnos nunca del
contexto y de los aspectos concretos que se vandol (ECHAVARREN, 1998,
p.10)

Partimos dessa afirmacdo do critico uruguaio porgghamos que € a partir dessa
consciéncia do papel do olhar, no estabelecimeatestilo, que podemos aproximar-nos
destas duas sensibilidadeskitsch e o camp Enquanto categorias de estilo, elas s6 séo
perceptiveis por quem fixa um olhar particular sobbjetos ou pessoas. Por outro lado, €
necessario pensar a aparicdo destes dois “estitostelacdo ao seu contexto, com o que
entendemos tanto os aspectos historicos quantaisodiosso proposito € demarcar os tracos
mais fortes de ambas as categorias tentando esteheha confusdo do que compartilham, a
especificidade de cada uma. Nossa hipotese apanéa g distingdo delas em funcdo da
relacdo diferencial que cada uma tem com a “Anme’ gentiddforte), isto €, com a arte tal
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como foi definida a partir da Modernidade e tamiwé@m o sistema de producéo e recepgao
da arte na sociedade capitalista, portanto, coala gue a arte tem no mercado. As relagdes
entre a arte e 0 consumo aparecem como um port@lcna tentativa de diferenciar esses

dois estilos. Mas também as nocdes de gosto, elelestada e de cultura de massa.

Como ambas as formas parecem ter certas quesidesonadas ao mau gosto e a
cultura de massa, tentaremos partir dessa singlibadprocura do que as distingue. Por outro
lado, tentaremos relaciona-las com os principaimentos da arte moderna (Baudelaire e as
vanguardas) para pensar em que medida elas aperéanserem “recicladas” pela literatura
contemporanea — um traco caracteristico e espeddiditeratura pés-moderna.

O primeiro problema que devemos enfrentar é arjrdgefinicdo de “cultura de
massa”’, na medida em que ambas as categorias mfaents analisar kitsch e camp—
aparecem associadas a esse particular fenomenoe €hgmamos de cultura de massa € um
tipo de producéo e recepcao da cultura, propriccdeedades modernas, e que se caracteriza
pela industrializacdo dos produtos culturais e pakaconsequente circulagdo enquanto bens
regidos pela lei da oferta e da demanda, istolé,tpnsformacao da cultura em produto de
consumo. No estudo que Umberto Eco dedica ao temaseu livro, Apocalipticos e

integrados,0 autor define a cultura de massa como:

A industria da cultura que se dirige a uma massacdesumidores genérica, em
grande parte estranha a complexidade da vida caltespecializada, é levada a
vender efeitos ja confeccionados, a prescrever agroduto as condiges de uso,
com a mensagem a reacdo que deve provocar. (ECI3, p976).

O fim da cultura de massa é um fim claramente coialez, em funcdo disso, ela esta
completamente afastada das pretensdes estétieaeddas o problema reside em que esse
tipo de cultura massiva faz uso e abuso de téceie@silemas provenientes da arte, como
forma de construir mensagens chamativas destinrada®vocar o consumo por parte do
publico ao qual elas vao dirigidas. Contudo, comlara Eco, a cultura de massa néo deve se
confundir com okitsch na medida em que sua intencédo, contexto e fusedafastam
claramente da cultura elevada e de suas funcoemmsite estéticas. A cultura de massa
nao se vende como arte; ela tem outros propésittsie levanta o problema de uma
referéncia a cultura superior nem para si nem gareassa dos consumidores” (ECO, 1993,
p.82) Esse ponto € crucial, na definicdo de Ecr gderenciar cultura de massa, kdisch

gue, como veremos, nao necessariamente podeneséfichdos como a mesma coisa.
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A cultura de massa nem sempre esta associada aogosto e, as vezes, pode
estabelecer uma mensagem de bom gostkitsch pelo contrario, esta completamente
associado ao mau gosto. Na verdade, o que ha elerd# entre ambas € uma questdo de
intencdo:a intencdo da cultura de massa nada tem a ver csamlgicoes artisticas e elevadas
da Arte; sua “irrefletida funcionalidade” s6 seighr a um fim comercial cujo objetivo é
provocar o consumo. Ckitsch por sua vez, possui uma intencionalidade ardistic
caracterizada pefalsidade pela ostentosa forma comowsnde como “arte”.

Essa distincédo € elaborada por Eco a partir dmedi€iacdo entrsasscult e midcult,
gue o autor toma do critico norte-americano MacbnAmbas as formas derivam da
cultura de massa, mas ha entre elas uma diferengatehcdo que estabelece uma relacéo
completamente distinta com a arte ou a culturaadi@vEsse ponto permite distinguir as
manifestacdes culturais como pertencentes a ditsye®tores ou “niveis” culturais e propde
uma andlise da cultura contemporéanea que contemplaversidade de manifestacdes de
nossas sociedades. Para Eco, ndo ha nada de paradittura de massa ooasscultem si
mesma, na medida em que ela se propde a atingimdatdos interesses que nada tém a ver
com as exigéncias que pressupdem qualquer contagrperiéncia artistica. Pelo contrario, a
intencionalidade donidcult se caracteriza por se expor ostensivamente condadeira arte
quando, na verdade, trata-se de uma forma cordapsdta Cultura, sendo essa diferenca que
permite pensé-la como clara manifestakifsrh.Segundo Eco:

N&o se censura a cultura de massa a difusdo deuppedde infimo nivel e nulo
valor estético (como poderiam ser algumas histogas quadrinhos, as revistas
pornogréaficas ou os programas de perguntas e rdagoda TV); censura-se ao
midcult o “desfrutar” das descobertas da vanguamlébanaliza-las” reduzindo-as

a elementos de consumo. (ECO, 1993, p.38).

A caracteristica principal dmidcult € apresentar-se é vender como verdadeira arte
guando, no fundo, trata-se de um produto corromiaidto pela qualidade formal quanto pela
adequacao ao gosto do publico médio e as leis doad® Omidculttoma de empréstimo
procedimentos da cultura elevada e os adapta ddifazé-los compreensiveis e desfrutaveis;
ele usa procedimentos que sejam facilmente digeréra funcdo da sua divulgacao, isto €,
formas ja gastas e consumidas pelo publico médomdneira tal que seja facil sua
“degluticdo”, procurando a provocacao de efeitagdgnente sentimentais e ndo criticos ou
intelectuais) e se vendendo inescrupulosamente @uteo Ele tranquiliza seu consumidor,
convencendo-o de ter tido um verdadeiro encontno adArte, ao mesmo tempo em que |lhe

impede qualquer tipo de questionamento criticoxat@lo-o com a sensacao, propria do
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consumo, da auto-satisfacdo. A questao da falsidddrto na intencdo quanto na qualidade
da mensagemidcult— €0 que equipara esta “travestizacdo da experiéstiica” do que
tentamos definir comd&itsch “o Midcult toma a forma de kitsch na sua lata expresséo, e
exerce funcdo de puro consolo, torna-se estimuta paasdes acriticas, faz-se ilusao
comerciavel” (ECO, 1993, p.84)

Propria das contradi¢cdes que a modernidade impéogaremos compreender qual é a
relacdo que &itsche ocampmantém com a Arte dentro da sociedade industiddizquais
sdo seus circuitos de producdo e circulagcdo naedade contemporénea, quais sao seus
propésitos e efeitos, apds o “fracasso” da vanguaoino a Ultima tentativa de ataque por
parte da arte a l6gica da lei da oferta e da dematadqual ela passou a formar parte.

No periodo pos Segunda Guerra Mundial comecacepso do que tem se chamado
“a morte da vanguarda”. A década dos anos 60 ad@dloem cena este tema como
consequéncia do desgaste, e a apropriacdo peladoetas préaticas vanguardistas. Segundo

Calinescu:

la vanguardia, cuya popularidad limitada se basakaclusivamente en el
escandalo, se convirtié de pronto en uno de losamesymitos culturales de los afos
50 y 60. Su retérica ofensiva e insultante llegéomsiderarse como meramente
divertida, y sus gritos apocalipticos se transforomaen confortables e inécuos
clichés. Ironicamente, la vanguardia se vio a ssmm fracasando gracias a un
estupendo e involuntario éxito.

(CALINESCU, 1991, p. 123)

Essa “morte da vanguarda” significa, na verdadepsorcdo da arte pela cultura
burguesa da classe média que, nos ataques a deres\de vida, encontrou uma forma de
entretenimento e diversdo. Ao mesmo tempo, o artistvanguarda teve que enfrentar algo
que ele ndo esperava: o0 éxito de sua estética ndarhwrgués, isto é, a apropriag¢disch
produzida pela incorporacdo e banalizacdo da aete mercado. Okitsch renova-se e
prospera, justamente, na reapropriacdo banal dasgias vanguardistas (ECO, 1993, p.80),
produzindo o que Eco chama de “dialética” entreguanda ekitsch caracterizada pela
continua “traicd0” que d&itsch realiza das propostas inovadoras da vanguardauas s
adaptacdes as exigéncias dum publico médio angarspresumir e ostentar seu consumo de
“cultura’(ECO, 1993, p.80).

Na verdade, &itschtem acontecido ndo s6 em relacdo as vanguardasaméém a
arte precedente. Modernidadé&itsch sdo nogdes — que embora parecam excludentes — que
surgem ao longo da arte dos ultimos séculos nurega® conflitiva que precisa de

redefinicbes permanentes. A modernidade d&itech buscam o novo, mas de formas
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diferentes e opostas. O novo da modernidade rela@e com o anti-tradicional, o
experimento e o compromisso com a mudanca. Ao @amtro kitsch sugere repeticéo,
banalidade, vulgaridade e, fundamentalmente, dépeia com a moda, o rapido desuso, e 0

consumo. Na definicdo que oferece Calinescu:

El kitsch puede definirse, convenientemente, com® forma especificamente
estética de mentir. Como tal, tiene obviamente mugple ver con la moderna
ilusion de la que la belleza puede comprarse y &=® Lo kitsch, pues, es un
fendbmeno reciente. Aparece en la historia en el emdnen que la belleza en sus
diversas formas es distribuida socialmente iguaé quialquier otra comodidad

sujeta a la esencial ley del mercado de la oferta gemanda (...) la “belleza” se

convierte en algo bastante facil de fabricar. (CNEISCU, 1991, p. 225).

O kitsch relaciona-se diretamente com o0 que — ja era aadogior Baudelaire — a
burguesia média identificava e identifica como tobeara o burgués tudo se mede pelo
“poder de agradar’. Mas o objeto “agradavel’ deuengrir também o requisito de facil
compreensao, de adequacdo a um gosto reconhexigdelpossivel objeto de aquisicdo que
permita ostentar a relacdo com a cultura como wmad de status social. Dai a relacéo,
prépria da cultura burguesa, com o facilmente digée com o entretenimento.

O que estd em jogo entre modernida#tésehé, na verdade, a oposi¢do entre o gosto,
que define a arte elevada, e 0 “mau gosto” do lsguedio que tenta adquirir “beleza”, mas
gue ndo possui os critérios para identifica-la wesimheiro para pagar a verdadeira arte (se o
tem, o burgués, em seu desejo consumista, terinamald toda “aurea” e reduzindo a arte a
mera decoracdo). Ele € o comprador desta novazé#eho gosto do consumidor, propria da
sociedade capitalista, que fabrica para ele toplo de objetos que tentam satisfazer sua
necessidade de “deleitar-se” e de demonstrar “@gois como meio de “afirmacao cultural”
(ECO, 1993) de um publico que acredita estar fruithel uma representacao artistica quando,
na realidade, trata-se de uma imitacédo: as fadgiies, as reproducdes, as bagatelas, os
suvenires, enfim, tudo o que podemos chamar deujosarte”. Mas € importante ressaltar
que, embora falso, kitschndo pretende mostrar-se como uma falsificacacatamente o
contrario. Okitschnega a diferenciagéo entre beleza instantanelezabeterna, entre cépia e
original.

Segundo a etimologia, o terrkibssch(e o objeto por ele designado) € bastante recente.
Comecou a utilizar-se na Alemanha apos a primeietade do século XIX designando
pinturas artisticamente baratas. Calinescu fazastnaio da origem da palavra e encontra que
em todas as suas possiveis raizes aparecem disSegtito kitsch debe ser relativamente

barato. Y, por ultimo, hablando estéticamente,itsck debe ser considerado como basura o
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chatarrd (CALINESCU, 1991, p. 230). Por essa razdo, aizsijdo do termo designa
diretamente algo como carente de gosto. Na veradan®u gosto d&itschesta baseado em
um principio que coloca a intencdo e o resultadmanuelacdo desproporcional e que
Calinescu chama dernfadecuacion estéticaTal inadecuacion se encuentra a menudo en
objetos cuyas cualidades formales son inapropiaataselacion a su contenido cultural o a
su intencion”(CALINESCU, 1991, p.231).

Segundo o mesmo autor, podemos encontrar duasagemisl principais na tentativa
de definicdo dditsch: uma aponta para a explicacdo historico-social oheforo como um
fenbmeno tipicamente moderno e, portanto, completéenvinculado a industrializacéo
cultural. A outra centra-se na questao estéticcmmerapela para a idéia de falsidade, de
“mentira estética” para defini-lolUn arte para agradar a la multitud, a menudo ideguiwa
el consumo de masas, kitsch estd ahi para ofrecer satisfaccion instantanea lae
necesidade estéticas mas superficiales, o ant@gasamplio public§CALINESCU, 1991,
p.255). Ambas as explica¢cbes sdo validas permitinda visdo que leva em conta tanto os
aspectos formais quanto historico-sociais do fem@amd@ definicdo estética de Calinescu

baseia-se, fundamentalmente, na definicdo que dzeldmEco:

Articulando-se, assim, como uma comunicagdo atistem que O projeto
fundamental ndo é envolver o leitor numa aventuea déscoberta ativa, mas
simplesmente sujeita-lo com violéncia ou assinaldeterminado efeito —
acreditando que nessa emocdo consista a fruic&giest— surgiria o kitsch como
mentira estética (ECO, 1993, p.73)

O surgimento dditsch esta completamente vinculado ao da classe médsgado
XIX. Como j& dissemos, o termo provém da Alemankigsggna as manifestacdes artisticas
que esta classe comecga a consumir como tentativepdeduzir o “bom gosto” das classes
altas. Mas, na verdade, o que consomem sao olgatasterizados pela pouca qualidade,
pelo ecleticismo, asensibleriacursi’ (o termo “brega” da conta do que em espanhol eham
se ‘cursi’) ou desproporcionada sentimentalidade, o excdesorativo e a banalizagdo que
se reflete no tom excessivamente “doce” e “agrdtiélecetodas as representacdeskiSché,
em realidade, o “pretenso bom gosto” da pequengubsia. O critico argentino José
Amicola exemplifica claramente quais sdo essess tig objetos e qual € o fim social e

estético que cumprem:

Asi, resultaron kitschig (forma adjetiva) desde lesanitos de jardin, que
empezaron a exportarse a todo el mundo, hastddassfartificiales cada vez mas
perfectas en su imitacién de las originales. Cagadi de imitacién y auge
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consumista de una capa social fueron los que tooieel terreno propicio”
(AMICOLA, 2000, p.102).

Segundo o mesmo autor, 0 comeco do século XX maneasegunda etapa Hibsch,
fundamentalmente, com o auge do cinema hollywoodigme inclui grandes setores de
consumo e possibilita a identificacdo com padrdevida elevados, produzindo a fuga do
cotidiano para um mundo idealizado pela fantasiarda vida associada com o nivel das
“supostas” classes elevadas. Todo o cinema da émcaro de Hollywood cumpriu esse
papel no imaginario das classes médias e baixésadui, esses subprodutos culturais eram
consumidos pelo seu publico — dada a ingenuidaadadta de consciéncia dessa classe —
como se s&ratasse, realmente, de “cultura elevada”.

Como veremos, é preciso distinguir este tipo dacéel entre o publico e os produtos
kitsch (marcada pela ingenuidade), da apropriacdo corscfen até irbnica) que se fard do
kitscha partir dos anos 60. Amicola adverte como esggdel publico-cultur&ischt mudou
completamente a partir dos anos 60 como conse@i@ziconscientizacdo e, portanto,
capacidade critica que vai caracterizar a utilieagéstes materiais por parte da arte na

contemporaneidade:

Lo importante de nuestra época radica, sin embargoen la produccién de um
kitsch inconsciente de si mismo, sino en la espeir sobre el fendbmeno y en la
integracion consciente de sus elemenbiisestra época ha sabido, efectivamente,
ganar distancia y regocijarse con el kitsch, y taidéf —por qué no- destrivializarlo
(AMICOLA, 2000, p.103).

Esta_conscientizac¢do critica, tanto do mau gosamtguda funcéo de pretensa posicao

social que ostentam os objetatsch vai permitir uma releitura e reapropriacaokdechque
inclusive pode produzir uma nova forma de questi@r@o do que entendemos por arte. Isto
€ 0 que também sublinha Haroldo de Campos em tga aobre o tema:

O essencial aqui é o fator criticQuando certos artistas de hoje repropem um
estilema arrancado do kitsch em contexto diversem@m um ato critico e por
esta tomada de consciéncia se afere sua atitudativai e sua capacidade de
conferir informac&o original ao lugar comum (CAMPQ@§, 1977, p.198).

Essa é talvez a funcdo quecamp vai cumprir como re-atualizacéo dtsch da
cultura de massa e do mau gosto. Podemos resuntiagmss mais importantes datsch
como: mau gosto, pretenso “bom gosto”, acessiloiédanti-elitista, pseudo-arte ou arte
barata, arte massiva auidcult inadequacao artistica, mentira artistica, artecaiesolo

tranquilizador, mas também podemos defini-lo peka previsibilidade na medida em que ele
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trabalha a partir de formas facilmente consumieeaaptadas as regras do mercado. Este
ualtimo trago associa-se a necessidade de deglugsisociedades industrializadas e opbe-se
drasticamente ao que, desde Baudelaire até hojsidemamos “o0 novo”.

Mas como as convencg0Oes artisticas e literarias mudpidamente, o que gozava de
grande audiéncia e se caracterizava por sua badalgbde perder seu atrativo para o publico
burgués. E entdo, estas formas que pertenciakitsah, mas deixaram de ser valorizadas

pelo publico médio, podem ser reutilizadas como tomaa de subverséo das convencdes. E

0 que veremos que acontececamp nas palavras de Calinescu:

ésto conduce a la paradoja de que las viejas fordeakitsch (como expresiones del
mal gusto) puedan todavia disfrutarlas, pelo sots Isofisticados: lo que

originalmente quiso ser ‘popular’ se convierte @medsion de los pocos. El viejo

kitsch puede estimular la conciencia ironica defimedo o de quienes pretenden
serlo. Esta posiblemente es la explicacion delniatede redimir el atrozmente

afectado y artificial kitsch de la belle époquelemue se llama camp en la América
actual. (CALINESCU, 1991, p. 246)

A sensibilidadecampretoma o considerado como mau gosto kitsch— a partir de
um distanciamento que se posiciona de uma maneiito raspecial em relagdo a estes
materiais provenientes da cultura de massa — omme®s produtos da arte massiva de
consumo — e que se baseia, fundamentalmente, sai€ocia que se tem de sua fealdade e
vulgaridade. Nacampha uma clara consciéncia na utilizacadische € esta consciéncia —
geralmente expressadaito-parodicamente— que permite pensar esta sensibilidade como
uma forma politica — no amplo sentido do termo feagensar a arte, a tradicdo e a relagédo
delas com o social. A autoconsciéncia criticacdmpo vincula diretamente as linhas mais
importantes da modernidade artistica, fundamentdkbne- no que se refere ao poder
questionador e contra-corrente em relacdo a satBedaa arte dos ultimos séculos. Mas,
como tentaremos esclarecer, esse espirito critecocadnp vai utilizar procedimentos
diferentes — e até opostos — aos utilizados amldagnodernidade.

Considerando nosso ponto de partida, queremosaeacas faces mais importantes
da modernidade com as particularidadeitkxhe docamp Pensar essas relacées permite
distinguir continuidades e rupturas e especificduragdo que o mau gosto, o vulgar e o
massivo tém para cada uma destas manifestacoes.

Podemos dizer que@ampcontinua o gesto inaugurado por Baudelaire na raegtial

que revaloriza o feio como uma forma de subversgdo este traco — mas também o sentido

irbnico — 0 que o separa qualitativamentekidech No kitschn&o ha valorizagdo do feio; ao

contrario, ele € consumido sob a ingénua crenguéese trata de objetos “bonitos”, de “bom
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gosto”. A relagdo que fizemos com Baudelaire tenisrmaan ponto para se estabelecer. O
gesto critico baudelairiano tem a ver com a re¢asto do gosto burgués quanto da arte
produzida para as massas, para o grande publipostira de Baudelaire no famoso te®to
pintor e a vida Moderna aristocratica e, nesse sentido, tenta distinguestabelecer o
espaco da grande arte em oposicdo ao que, préprsoaedade capitalista, se conduz pela
l6gica do consumo e, no plano especificamenteiestdiela banalidade, previsibilidade e
superficialidade. O melhor exemplo desta postugatér a sociedade moderna é a figura do
dandi, herdeiro do aristocrata, ao qual Baudek®reefere como uma figura entranhavel que
foge a tolice da vida moderna refugiado em seusogo®finados que o distinguem da
“cursileria’ e vulgaridade burguesa.

A estéticacampé também aristocratica (Amicola chameamnpde cultura de gueto),
mas de um modo diferente. Ela ndo rejeita a baaggidlo massivo; pelo contrario, refugia-se
nela e funda um espaco de valorizacdo estéticaatieriais provenientes da cultura de massa.
Sua paradoxal postura trabalha com o vulgar, masangartir de fora, sendo a partir de
dentro dos espacos da pseudo-arte ou cultura deamaai que, como aponta Sontag — no
texto inaugural da critica sobre o Camp intitul&ttmtas sobre Camp podemos pensar o
campcomo uma espécie de dandismo moderno, uma espeaigstbcracia dentro da época
da cultura de massas, mas que se diferencia peciapraquilo que o outro rejeitaveEl”
“camp’, el dandismo de la era de la cultura de rasa distingue entre el objeto Unico y el
objeto de produccion de masas. El gusto camp’cieasle la nadusea de la réplica’
(SONTAG, 1969, p. 339). Dai também a relacaealmpcom osnob

O problema que fica na base do gosanptem a ver com as caracteristicas duma
sociedade capitalista hipersaciada tanto de objetfismacao, e cultura quanto da arte. E
nessas sociedades, que Sontag qualifica de “opslerm que todo ja foi visto e consumido,
que pode surgir esta particular sensibilidade gueosnpraz e se orgulha do gosto pelo mais
hediondo da cultura de massas. Ndo € casual, se@std explicacdo, que o gostamp
tenha surgido entre grupos de intelectuais nowinos que, fartos de ter acesso a tudo,
criam esta sensibilidade como uma forma de “ragtia® “raro” € um traco fundador da
estéticacamp €omo também o era para Baudelgimas ndo qualquer forma de raridade,
sendo coisas relacionadas a campos especificos,\@emos a seguir.

Em relacdo as vanguardas, as categorias do femmadsivo e do mau gosto tornam-se
complexas como conseqiéncia da crescente indirstgab cultural que o século XX traz
consigo. Como ja dissemos, a vanguarda serviu-datstth como uma das formas de seu

espirito destrutivo, insolente e irbnico. Mas @ @stimo traco que aporta a ironia que permite
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o distanciamento critico. Como sabemos, a ironiainéa mensagem dupla em que,
simplificando, o sentido metaférico nega o sentitéwal. A utilizagdo dditschnao era, na
vanguarda, uma simples identificacdo com o mauogbstgués; bem ao contrario. Ela
apropriava-se da estética barata para negar casfmsctos da instituicdo artistica e para
provocar o questionamento das nocoes tradiciorzaete. Literalmente, ela expoeitsch
metaforicamente, ela implica a critica a no¢doatay de obra, de autor e de arte.

A diferenca entre 0 mau gosto kitssche o mau gosto da vanguarda parece residir na
utilizacdo que se faz do “objeto artistico” ou me Sintencdo” em relacdo ao social. No
primeiro caso, o que acontece € o imediato do enosassociado a sensacgdo de satisfagéo,
agrado e tranquila aquisicdo, baseada“poFpositos estéticamente conformistadd kitsch
(CALINESCU, 1991, p. 248). No segundo caso, na uardp, 0 uso do que pertence ao
“mau gosto” esta marcado por um distanciamentacoréxposto no_gesto irbnico que tem
como objetivo a provocacgdo, a sensacdo de estrambane a critica ao que a pequena
burguesia considera de “bom gosto” cofpropositos estéticamente subversivos”
(CALINESCU, 1991, p. 248). Segundo Haroldo de Casn@orelacdo entre vanguarda e
kitsch pode ser definida como: “uma dialética ergrepostas inovadoras e adaptacdes
homologatdrias, as primeiras constantemente atrdégopelas segundas, com a maior parte
do publico que frui das segundas acreditando fzaticla fruicdo das primeiras” (CAMPOS,
1977, p.198).

O campmantém, em alguns aspectos, também, certa catdoielicom as vanguardas,
na medida em que a utilizacdo e apropriacdo do Vfaioser um gesto conscientemente
procurado que cria uma zona de valorizacdo de asbjattisticos considerados, até esse
momento, como marginais e de pouca qualidade, coma forma de subversédo e de

guestionamento critico:

asi, cuando la vanguardia se puso de moda, espeerigk tras la Segunda Guerra
Mundial, lo kitsch comenz6 a disfrutar de una efitralase de prestigio negativo,
incluso en algunos de los circulos intelectuales redfisticados. Este parece ser
uno de los principales factores en el surgimiengolal curiosa sensibilidad camp,

que, bajo la guisa del conocimiento irénico puedaradonarse libremente a los
placeres ofrecidos por el mas horrendo kitsch. &p cultiva el mal gusto —

generalmente el mal gusto de ayer — como formafileamiento superioles como

si el mal gusto, reconocido y perseguido consciemdate, pudiera realmente

superarse y convertirse en su opues{@ALINESCU, 1991, p.226)

Seguindo esta argumentacdo, a categoria do feim enau gosto supde uma
ressignificacdo da categoria do novo. Isto é&amap,o feio e o novo adquirem caracteristicas

préprias que tentaremos definir. Um dos problemas devemos enfrentar é a particular
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relacdo que tanto as vanguardas quardanap— enquanto categoria pés-moderna ou de pos-
vanguarda (segundo Amicola) — mantém com o comggmuom uma estética que busca “o
novo” como forma de questionamento e antinomiaatmat O “novo” — se 0 entendemos
como essa busca particularmente questionadordieaala arte moderna — continua sendo
um objetivo da arte de pds-vanguarda, mas redefigmd funcdo de uma relagdo oposta a que
tinha a vanguarda com respeito ao passado e g&oadbe a vanguarda se caracterizou por
sua forca destrutiva tanto do passado quanto ahcdi@ nocamp — pelo contrario —
assistimos a uma revalorizacdo nostalgica do paseaa uma releitura da tradicdo, cuja
forma mais especifica é a parddia em sua formasgritar ou de pastiche. Contudo, ha um
ponto que une vanguarda e pds-vanguarda: o segriiito expresso através do humor, da
ironia e, fundamentalmente, da autoparddia queiragntse expressando como uma forma
mais de dessacralizacao da arte.

A categoria de parddia permite-nos diferendidisch de camp Podemos pensar o
kitsch como uma parddia que tenta esconder a sua retaghooutro texto outra tradigdo
anterior da qual, na verdade, esta extraindo deresis com os quais produz sua forma. O
kitschse torna, assim, uma cépia que nega sé-lo, apagantarcas que o relacionam com o
texto anterior. A insercdo de estilemas provengemta Alta Cultura é propositadamente
escondida enquanto insercdo ou referéncia a uro taxto, apresentando-se, pelo contrario,
como verdadeira invencdo. Pode-se dizer gkiessohé uma espécie de parddia que nega sua
propria condicdo de parddia enquanto texto queseednestilemas de outros textoski@ch
constréi sua mensagem a partir da reapropriacéaibata de estilemas provenientes da Alta
Cultura, negando, justamente, que se trate detahgado de um texto anterior.

O camp pelo contrario, evidencia seu carater parédicdblisando a

recontextualizacdo do inserido e fazendo, portagxplicita a citacdo. Isso provoca uma
releitura critica daquilo que se insere intenciowalte. Podemos pensacamp como uma

parddia conscientemente elaborada na qual a imseeduto-propde como inser¢gdo num

novo contexto, implicando outra leitura que devialeecer um sentido diferente, tanto em
relacéo a referéncia quanto a sua nova recontezdgab.

Como ja dissemos o texto inaugural da critica sob€@amp foi escrito por Susang
Sontag no ano de 1969. Nele, a autora comeca sginckf ao camp como uma
“sensibilidade” surgida na década do 60 e asso@adaundo gay. A primeira questao que a
autora aponta €‘la esencia delcamp es su amor a lo no natural: el artificio y la
exageracion” (SONTAG, 1969, p. 323). A artificialidade, um valgé elogiado por
Baudelaire, aparece ressignificado e levado a sltasas consequéncias, justaposto a
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exageracao. A natureza nao tem lugar nem signdipada ocamp A definicdo que Sontag
estabelece doamprelaciona-se, fundamentalmente, a uma nocéo de: é&s uma manera
de mirar al mundo como fenbmeno estético. Esta mam@ manera —‘camp’, no utiliza
categorias de belleza, sino del grado de artificie,estilizacioh (SONTAG, 1969, p. 323).
Justamente porque ndo se serve da idéia de bealede alguma forma a nega,camp
valoriza o feio, o horrivel, o passado de modaulgar, o brega, o pertencente a géneros
menores e a cultura de massa. Mas com uma condig8es objetos “artisticos” devem
responder a lei do exagerado, do artificial, doesgivamente estilizado, importando mais “o
estilo” que o conteudoCamp es una concepcion del mundo desde categariastio; pero
un modo particular de estilo. Es el amor a lo exade, lo “off’, el ser imprépio de las
cosas”’(SONTAG, 1969, p.327).

Esse principio explica o gostamppelos filmes musicais d&/arner Brotherse o
cinema dos primeiros anos 30, peliagasicone da época de ouro de Hollywood (o culto a
beleza andrdgina de Greta Garbo mas, também —dwasen principio do exagero tanto
corporal quanto da forca do “carater” —, Jane MaltsfGina Lollobrigida, Bette Davis, Mae
West e a gestualidade exagerada de Marlene Digtachinda o gosto pela arte decorativa,
pela moda antiga, pelos vestidos, mobiliario —ede$) as texturas e as superficies sensuais. O
tipicamentecampé o gosto pelo pouco sério, a arte ma (pela staada ambicdes estéticas),
o horrivel (pelo excesso de vulgaridade em relag&@ote culta), o raro, mas associado ao
extravagante (pelo grau de estilizacdo). Esta dobhemsdo do estilo em detrimento do
conteudo ndo nega este ultimo; precisa dele paea gecontraste. O conteddo dampé
sério, mas essa seriedade deve fracassar paracgumepdriunfe: “Camp’ es un arte que se
propone serio pero que sin embargo no puede sesiderado seriamente porque es
"demasiado” (SONTAG, 1969, p.333).

O outro traco caracteristico dampé o que relaciona a vida ao teatro: a teatralzaca
da experiéncia, seu tragerformativo. Dai o gosto pela duplicidade, a representacdo, o
travestismo, a gestualidade exagerada e a nocaadger’ como algo instantaneo, acabado
e passionalmente marcado (oposto a qualquer ddsenento psicologico). A intensidade
dramética, teatral e seu consequente exagero dewslerin o objeto ou a personalidade para
gue possa ser experimentavel cotamp.Geralmente, o que pode ser experimentavel como
“camg pertence ao passado: o gosto pelos filmes, atrim@isicas e roupas do passado
(especialmente daelle époque E a distancia entre esse passado e 0 preseute permite
cobrir de um ar fantastico algo que pode ter radolinsuportavelmente banal e vulgar no

seu préprio tempo. Como aponta Sontag, a relacio c@assado caracteriza-se pela sua
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sentimentalidade. Nao qualquer passado, aqueleanuenha as marcas passionais do que
“parece brotar de una sensibilidade irreprimiblertwvalmente incontrolada (SONTAG,
1969, p.333)

Mas ha um aspecto da sensibilidaienp que Sontag aponta e que nos interessa
particularmente: a duplicidade prépria damp que coloca em cena, sob o sentido de
“correto” e “sério”, outra éxperiencia privada bufona de la c6sé6SONTAG, 1969, p.335)
que colabora para a criacdo de um sentido que @artithado “em codigo” pelo gueto. O
campse compraz na parddia, mas fundamentalmenteutwparddia. Esse traco é o que
permite o distanciamento critico, o sentido crisobre si mesmo que permite diferencia-lo
do kitsch.A frivolizacdo do sério opera-se a partir de uno tile ironia indireta cujo objetivo
€ “destronar lo serio. EI camp es ludico, antisericadvprecisamente, el camp implica una
nueva, mas compleja relacion para con lo seritSONTAG, 1969, 338). O traco bufao —
irbnico e autoparodico — destroi a seriedade maedi®m, ao mesmo tempo, a identificacao
com sentimentos extremos. Dai queampse afaste de qualquer julgamento politico, moral
ou estético. Ele sO esta interessado em ofereserdbanico de modelo para el arte (y la
vida) diferente, suplementafi@SONTAG, 1969, p.336)

Esta especial postura associa-se a determinadgipata minoria sexual gay criadora
desta sensibilidade numa sociedade regida pelo Impaériarcal e repressora de qualquer
outra pratica sexual. A “postura&amp sua especial forma de olhar o mundo, abre um
caminho cuja finalidade é a tentativa de aceitagdohomossexualidade por parte da
sociedade ou, pelo menos, uma forma de “fazerelis@gse setor social, suas caracteristicas
e particularidades, isto é, uma forma de autolegitéo: tos homosexuales han apuntalado
su integracion en la sociedad promocionando eliderdstético. EI ""camp”” es un disolvente
de la moralidad. Neutraliza la indignaciéon moralatfocina el sentido [UdiCo(SONTAG,
1969, 341).

Estas sdo as novidades queamp coloca em cena. A valorizacdo da cultura de
massa, do feio e do raro toma essas particulasdgeieando uma estética que surpreende e
renova 0 canone. Porém essa renovacdo nao seareapartir de materiais novos; pelo
contrario, ocamp vai reciclar produtos provenientes da cultura dessaacaracterizados,
precisamente, pela sua vulgaridade, reintegrandoens o fim de devolver uma viséao

transfigurante que recupera o poder critico e guresdor da grande arte. Segundo Amicola:

La fuerza de la estética camp va a surgir, entoncesio estrategia de produccién y
recepcion —por ejemplo, de los géneros hollywoogerdasicos que neutraliza y
transforma la cultura de masas. En este sentidthalreciclaje implica una critica
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de la cultura dominante, pero lo singular del ferdm es que lo hara en los mismos
términos de esa cultura. El camp es, entonces,formaa ideoldgica llevada a sus
extremos que contiene contradicciones en su magtade de productibilidad.
(AMICOLA, 2000, p.52).

A renovacao, verdadeiro sentido de novidade gearop carrega, pode ser lida no
dualismo, no duplo movimento artistico e politic@ala implica: por um lado, de criacdo de
uma estética especifica que recupera o questionandeologico a partir da renovacgéo
formal baseada no principio da reciclagem; poroyutta deliberada ostentacdo de seu
pertencimento a um setor marginalizado da sociedade

Homossexualidade e estéticamp como as duas faces de um movimento de
autolegitimacdo e revisdo de valores e concepcéesind mundo regido pelos padrdes
patriarcais. O interessante é que essa revisatequ@or finalidade a “visualizacdo” de um
setor marginalizado da sociedade consegue mamifesta criticar a reducédo heterossexual
através da encenacdo parddica e autoparddica géikdade gay. O humor da estética
camp sua consciéncia irbnica, desarma a seriedade atal mexual e descompbe os
preconceitos abrindo o espaco para a legitimidadgifdrente, a partir do gesto — préprio do
humor — que se compraz na autoparédiaa@pé uma sensibilidade gay que ri de si mesma
descongestionando os tabus sobre as identidadesiseX autoparddia € a marca definitiva
do campgue se expressa através da ironia com a que éiadaracdiscursividadeamp Essa
ironia coloca énfase tanto no autor que emite totganto no contexto a partir do qual se
fala. Assim, a enunciacdo rmampcomporta um sentido politico que sublinha a origem
pertencimento da mensagem a um determinado set@l,speste caso, ao homossexual
masculino, produzindo uma critica social: “La cagad del camp para expandirse radica,
justamente, em que utiliza la parddia del disc@gayp para hacer de él un cuestionamiento
social y, por lo tanto, catapultarlo a satira diatta sociedad” (AMICOLA, 2000, p.55).

Segundo Amicola, este € um ponto que foi descuidad&ontag na medida em que o
camp se apresenta como um tipo de sensibilidade gayeastagamente masculina: neste
mundo a mulher ndo produzamp; pelo contrario, ela € o objetoollligado de la
representacion a través de um espejo distorciondatéa supuesta esencia de lo femehino
(AMICOLA, 2000, p.52). Ocamp corresponde a um olhar completamente masculino e
homossexual que ri de seus proprios clichés eeédiigns, provocando um questionamento
lidico da identidade sexual. Amicola refere-sesa isomo uma rhirada socarronamante
falocéntrica sobre los problemas de gerfdéhMICOLA, 2000, p. 52)
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Nossa intengdo é tentar estabelecer quais sdagos tmarcadamentampna obra de
Copi e Perlongher. Também, tentamos estabelecerelagiio entre campe os momentos
cruciais de definicdo da arte moderna. Consideratapsnostrado uma relacédo entre a
modernidade classica (Baudelaire e as vanguardesaeespecial “sensibilidade” enquanto
maneiras de apropriacao e reapropriacdo de mateoasiderados “feios”, fora do canonico,
marginais, banais e pouco sérios.

A apropriacdo de materiais considerados de “matoyasl “pouco serios” para as
elevadas intencdes da arte é um gesto que, nadegra@agrande arte vem realizando desde o
comeco mesmo da modernidade. Isso ndo implica negatiferencas entre as distintas
apropriagdes ao longo da modernidade. O que cdrzcte arte de pds-vanguarda ou pos-
moderna dos seus antecedentes € a especial rglagdai adquirir com a cultura de massa;
um aspecto iniludivel que a arte contemporaneadeel enfrentar como parte de nossas
sociedades. Como ja dissemos;ampse diferencia por levar a suas ultimas consequ&ncia
essa relacdo, demonstrando a razéo pela qual ssesiais provém justamente do mais
escandalosamente vulgar da cultura de massa. Madgbaque nos permitiu tracar certa
continuidade e diferenciar modernidade, vanguardangdo kitsch: o sentido consciente e

critico na utilizacdo desses materiais.

3.3 Vanguarda, camp e pés-vanguarda na literaturargentina

Resta estabelecer uma diferenciacdo mais pormedarientre a apropriacdo do mau
gosto, do bizarro e do humor (como formas de questhento da ordem estabelecida) que
realiza a vanguarda e a reapropriagcdo que faz sl@sateriais ccamp enquanto estética
pertencente ao que estamos chamando de poOs-maibrnal pés-vanguarda Para os
tedricos do pés-modernismo, haveria tracos que ipEmpensar uma ruptura nédo so estética
quanto social, econdmica e tecnologica a partiradass 50 e 60 e que inauguraria a etapa
“pods-moderna” caracterizada, esteticamente, pelufraato com os valores da estética
modernista.

No caso da literatura argentina, podemos perceharaontinuidade, entre vanguarda
e poés-vanguarda, quanto a uma proposta estéticarqoera o novo, mas também quanto ao
sentido critico com que pensa seu lugar e posieatralde uma tradicdo. A consciéncia que
se tem deste aspecto em ambos 0os momentos peparite cada caso, uma releitura que
supde também a criacdo de uma estética proprian@i) o poder dessacralizador, a parédia

e 0 sentido critico sdo, todos, aspectos que ambasmnguarda e pdés-vanguarda —
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compartilham, como também a forte recusa da eatétimantica e realista. Amicola aponta
gue ha, entre a escrita de Copi e Perlongher —-amtguepresentantes de pos-vanguarda — e a
vanguarda historica, uma forteison no que diz respeito a esse ponto em particular
(AMICOLA, 2000, p.75)

Com respeito as diferencas entre ambos 0s momemio®s que um dos tracos mais
fortes que permitem distingui-las € a particuldag&o que cada uma vai estabelecer com a
cultura oficial, a cultura alta e a cultura de naa$$o caso da pds-vanguarda, assistimos a um
tipo particular de “reciclagem” de materiais prowegres da cultura de massa que se afasta
das propostas da vanguarda historica pelo grawestignamento estético e ideoldgico e por
uma particular adesdo a uma marginalidade libgpadamostrar o impréprio da cultura.

Neste sentido, podemos dizer que a literatura devanguarda ou pdés- modernista
caracterizou-se por uma radicalizacdo de varioscasp das vanguardas, fundamentalmente
no que diz respeito a dimensdo ideologica. O estdndanguardista ndo vai além da
polémica literaria, enquanto grande parte da tilesaproduzida nas décadas de 70 e 80
atinge, com seu poder escandalizador, 0 eixo daraulem seu conjunto e visa ao
qguestionamento ndo sO estético, mas também poliserual, nacional, trazendo uma
dimenséo ideoldgica que a moderada vanguarda jamaipou a atingir.

A vanguarda argentina caracterizou-se por esteérefia ideoldgica que a distancia
completamente das ousadias européias e que pogenteber na ostentosa preocupacdo que
seus membros tinham por ocupar espacos oficiais @lgr, a0 movimento em geral, uma
legitimidade claramente enquadrada na cultura damiéne nos espacos de consagracdo da
cultura dominante. Beatriz Sarlo refere-se a egte@o claramente quando escreve a respeito
de Martin Fierro:

Pero elmoderatismodel periddico y de toda la vanguardia argentinlaano solo
de los limites ideolégicos de sus integrantes, simalamentalmente del campo
intelectual y de la sociedad que lo contiene. Laresién sexual y moral, el
apolitismo, la disciplinada afirmacién de la nacalidad y el poder del Estado,
tienen que ver con ideologias todavia tradicionadessus estructuras profundas,
gue en este plano producen wanguardia poco cuestionadota del orden sociai

el martinfierrismo no bromea con la familia, congdatria, con la religion ni con la
autoridad, si, en oposicion al proyecto de Bretignyida literaria es mas literaria
gue vida, no puede dejar de reconocerse sin embgugoreformaron de manera
decisiva las costumbres literarias del campo indelal argentino. (SARLO, 1982,
p.49)

A literatura de “poOs-vanguarda” e poOs-moderna, Gmagla com as tentativas
“subversivas” da vanguarda histérica, € enormemearde&s ousada e radicalizada no que

concerne, fundamentalmente, a seu questionamentodéan social. Isso implica pensar a
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literatura dos anos 60, 70 e 80 como uma literaquey na busca de uma estética propria e
diferente de seus antecedentes vanguardatgsja a dimensao ideolégicgrovocando um
guestionamento critico que excede o estritametaiéio e envolve uma revisdo politica da
praxis cultural. Isso é assim ao ponto de que tambéapel do artista muda drasticamente
nessas décadas em diregcdo a uma crescente posigiaahe contraoficial que questiona a
ideologia dominante, completamente oposta ao taditenvolvimento da vanguarda com a
cultura oficial.

Como aponta Sarlo, os limites ideolégicos da vardguaestringiam e estabeleciam
claramente os espacos que podiam ser questiontidwdsado humor escarnecedor e do riso.
A critica ainda nédo atinge as bases da sociedadeqnestiona a ideologia dominante, pelo
contrario, tenta enquadrar-se nela.

Em oposicao, a literatura de pos-vanguarda de upn €€de um Perlogher — e cremos
que, como clara postura de oposi¢do tambérmtlansdo escritor militante e da literatura
engajada do cenario politico dos anos 60 e 70 m W& poder de oposicdo a ideologia
dominante que se manifesta a partir da criticaosova da sociedade em aspectos ainda
pouco explorados (que chamamos de “micro”, comooalematica de género, a critica ao
nacionalismo, a instituicdo familiar, etc.) prochdm uma leitura ideoldégica que tem por alvo
a desestabilizagcéo da estrutura profunda do social.

A dimenséo ideoldgica da literatura produzida ertawio s6 na Argentina mas na
América Latina toda — € um dos aspectos crucias paa compreensao profunda desta. No
caso especifico de Copi e Perlongher isto é ewdesles atingem, em oposicdo ao
“moderatismbd vanguardista, com seu humor corrosivo, todos §jseetos da sociedade,
gerando uma critica radical na qual ja nada estidbigo. Sexo, identidade, familia, politica,
figuras oficiais tanto da politica quanto da litara, tradicédo, religido, patria: tudo vai ser
escandalosamente atingido por seu humor escarmregethssacralizador que ri da sociedade
como uma forma de se opor a ela.

Além da dimensdo ideoldgica, hd outro aspecto erenipe pensar diferencas e
especificidades entre a vanguarda e a pos-vanguardgpecial relacdo que cada uma vai
estabelecer com a tradicdo, com o mercado e atrraddsltural.

A releitura da tradicdo — e a consequente seleg@mpriacdo e negacédo que ela
implica — € um traco que ambos 0os momentos corfigarti A vanguarda argentina nao
rechacou completamente a tradicdo como no cas@aurela produz uma releitura da
tradicdo na qual se rejeitavam determinados moraemtse enobreciam outros (a famosa

critica ao modernismo lugoniano e a valorizagcda@yaachescae de autores menores por
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Borges), produzindo uma desestabilizacdo do campmee supde a postulacdo de novos
centros dentro da tradicdo que legitimassem o jrd@spaco da vanguarda dentro dela. E
conhecido, neste sentido, o “redescobrimento” quargguarda faz de autores marginais
rejeitados pelos mecanismos de consagracao. Aizajdo dessa marginalidade se traduz na
oposicao a légica do mercado que se expressa stdaviicro. O “ficar fora” dessa logica
nao significa ficar fora da centralidade da tradjgdelo contrério, € a partir dessa moral de
oposicdo ao mercado que a vanguarda se autopasiuia a verdadeira e legitima arte.
Segundo Sarlo:L'a vanguardia no se piensa a si misma como un ésiernativo del
campo intelectual, sino que tiende a concebirseacehtinico espacio moral y estéticamente
vélido. Su tension con la “industria cultural” y oda cultura “media” y “baja” es ética’
(SARLO, 1982, p.50).

Como a autora explicita, trata-se, no caso da \agy da negacéo e rechaco de tudo
o que fica corrompido pela logica da industria wmalk O simples fato de participar dos
circuitos mercantis aparece, frente aos olhos dguarda, como algo condenavel que, por
sua vez, confirma o pertencimento a uma estétidarfor’. Como bem discerne Sarlo, atras
desse posicionamento de condenacao da mercarétdizatjstica, esconde-se uma questéao de
classe que identifica l6gica de mercado e estétieaior ou de pouca qualidade como as
duas faces da mesma moeda e como uma forma deensgamOr a literatura de Boedo que,
sim, participa dos circuitos comerciais. Para aguandamartinfierrista, a verdadeira arte
deve ficar fora dos circuitos comerciais porque emi@ assim ela consegue manter sua
qualidade e se diferenciar dos produtos da in@ismiltural que ela considera nédo soO
inferiores, mas completamente corrompidos. Pakaoguardistas, tudo o que entra na logica
da compra e da venda é inferior, inculto, de maigge intelectualmente pobre.

No caso da pds-vanguarda, assistimos a uma nauealeia tradicdo que vai voltar a
modificar o canone. No caso especifico de Copirtoigher, vemos isto através da parodia
dos géneros fundadores da literatura nacional,aimedtalmente gauchescaque produz
uma dessacralizagdo do oficial que atinge tambénlidsés vanguardistas dwiollismo
vanguardista A literatura dos finais dos anos 70 e das décdda®0 e 90 busca seu lugar
dentro da tradicdo através de mecanismos — o hunparodia suplementar, o pastiche — que
pervertem a leitura oficial e tradicional na quaépta incluida a vanguarda.

Por outro lado, a relacdo com o mercado e a indimfitural muda completamente.
Em vez de rechacar a industria cultural, a liteeatontemporanea tende a reciclar e procurar
nela materiais com os quais criarem uma estétidpripr Julio Cortazar e Manuel Puig

podem ser pensados como precursores dessa tendérciai se radicalizando. Em Copi e
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Perlongher, camprealiza esta reapropriagcdo que se expressa a @arjogo incessante e
das tensdes que sua obra apresenta entre litecaltaiee materiais pertencentes a cultura de
massa ou industria cultural. Copi e Perlongheraliem a partir de materiais que provém da
cultura de massa misturando-os com uma reaproprgr@dica da tradicao.

Neste sentido, é importante também a producéo faeétada de Copi, na qual as
histérias em quadrinhos se juntam com seu trabd¢hator e com a escrita de romances,
contos e teatro. Para Copi e também para PerlongBer ha limites entre o “culto” e o
“massivo”, tudo entra na obra deles a partir detnatpalho de ressignificacdo que propde um
problema maior: repensar os limites entre o akbobaixo, entre o culto e o popular, entre a
arte e os produtos da industria cultural. A diferagdo pejorativa que a vanguarda postula
entre a literatura e a cultura de massa € quesdiona obra de Copi e de Perlongher a partir
da utilizacdo de ambas através de técnicas delagem que postulam uma mais séria

avaliacao do que entendemos por arte na contengdaale.

3.4 Camp em Eva Peron e Cachafaz

A critica j& tem apontado para a relacdo da obr@aje e Perlongher com a estética
camp (AMICOLA, 2000). Varios séo os tracos que permitegnupa-los como associados a
esta estética: exposicao da teméatica gay relacdoaagnsibilidadeamp estilo inapropriado
e escandalizador, adoc¢éo de temas ligados a toaligrica, cultural e literaria argentina (e
latino-americana) através de um tratamento insoOltosado, irreverente, parddico e
autoparodico; elaboracdo de uma imagem particuldemedistorcida, parodiada e
carnavalizada do peronismo — e de seu grao mita:Ferén —, performatividade e extrema
artificiosidade. Ambos os autores trabalham peeweld o discurso historico, mitico e
literario, produzindo uma leitura que quebra mgosiais que vao desde a sexualidade até a
nacionalidade e o canone da literatura nacional.

Comecaremos pdtva Perénporque consdieramos ser a obra-chave da estétiop
em Copi. A imagem que a peca de Copi nos da deéEea primeiro lugar, uma imagem
invertida do mito oficial, um tratamento deliberatante desmitificador da aurea de seriedade
gue tanto a histéria oficial quanto o mito colocgavaela. Como diz MoteleoneES indtil
buscar rasgos documentales en la Eva Perdn de Lapusivo vincular esa figura a la Evita
de la historia, cuando de echo se trata de una esgntacion critica de uan imagen
mitificadd’ (Monteleone, 2010, p.1)
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Além disso, é preciso pensar como a imagem de Evaresta para um tratamento
camp por se tratar de um icone de feminilidade, obfatedileto de representacdo desta
estética. Neste sentido, a escolha de escrevee d6ba responde a essa necessidade
transfigurante, prépria dcamp de representar a esséncia do feminino enquaatpeeacao
de determinados tragos. Por outro lado, o caréditgaloe mitico da figura de Eva se presta a
ser utilizada pelo tratamento ludico proprio clomp,que tenta, por meio de seu particular
humor, produzir um questionamento dos valores coaderes e que se expressa na satira
que esta peca implica da sociedade argentina.

A Eva de Copi, oposta a seriedade da imagem of{taaito na versédo oficial do
peronismo da década de 40 e 50 quanto na sesseatusdiontonero, € uma representacao
ridicula, cOmica e caricaturesca. A seriedade gpéeso trabalho com uma figura da Historia
aparece negada através da ridicularizacdo, quesd&mbre a imagem de Eva, mas que
apresenta 0 momento historico (o peronismo) e @mpav(Peron e Eva) como uma grande
farsa, na qual sua figura principal — Eva — caradese pela frivolidade e desopilante
vulgaridade de sua personalidade.

A Eva de Copi, a partir da exploracdo do mito erdasosuas versoes, leva a
personagem ao dominio do exclusivamente espetaudano artificio e estilizacdo). O
momento politico-histérico € mostrado como umarédiaacdo dele, como uma escandalosa
representacéo farsesca da funcdo governativa. Asn@gens sao conscientes o tempo todo
de estar cumprindo um papel. Mas, em vez de tectdtar esta situacao, elas referem-se a
isso continuamente e buscam que a atuacdo sejésdanpetacular” possivel. “Evita: lbiza?
No aguanto mas, mi viejo. ¢Esta todo listo? No dag funerales, sino el clima ¢esta
preparado el clima?” (COPI, 2000, p.80).

Os detalhes da grande farsa sdo pensados como enpega teatral: cenografia,

vestuario, movimentos a serem representados.

Evita: Y los faroles? Qué hay de mi idea de ponerle tgtme las lamparas?

[...]

Evita: Y con mis vestidos alrededor. Y todo lo tyag en las valijas lo quiero
puesto en vitrinas, rodeandome también. Y todasjayias! Y cada afio para mi
cumpleafios van a agregar otras [.(GQOPI, 2000, p. 52 — 53)

O “estilo” grandilogliente, glamouroso e frivolo aeg importancia do estritamente
politico e histérico. O sério fica relegado a ungws®lo plano com o qual faz contraste o
excesso de superficialidade das personagens, quegyae a se interessar por outra coisa que

nao sejam as proprias intrigas e o glamour dagwestas.
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Evita: Pero que cagada carajo! Qué lastima que sy ahi! Si estuviera ahi haria
un discurso desde el balcén. Qué lastima! Seriandi@so: mi mejor discurso.
Mierda, que fiesta me perdi! Hubieran salido todok calle, estarian en la plaza,
millares aclamando, gritando como locos [(JOPI, 2000, p.50)

A grande farsa que as personagens organizam na(@eieca dentro da peca) € a
morte de Eva. A obra ocorre nos ultimos dias daherumito, quando o cancer a esta
matando. Mas um jogo de intrigas entre as persoisa@gz-nos ver de imediato que a morte
€, na verdade, uma mentira organizada por eles asesmue Eva pensa fingir-se de morta e
fugir da Argentina carregando uma grande forturageiecendo seus compromissos politicos
gue a associavam a defesa duosbtes y descamisados

No final da peca, isso ocorre realmente: o planlevédo a cabo e inclui um
assassinato (da enfermeira) que servira como cadéaso” de Eva Peron. A fuga
espetacular do final da peca, pelo excesso do gestteterminagédo do ato, pode se comparar
com o final do filmeVarruecos(icone do cinema dos anos 30) no qual Marleneibhetoge
para o deserto seguindo seu novo amor, deixan@doti@ertoda sua vida num gesto impulsivo
e exageradamente passional cuja imagem-iconereagneque ela tira e joga seus sapatos de
salto para comecar a caminhar pela areia, desfestaaligmatico da gestualidade exagerada
da estéticcamp Mas também, em funcao da frivolidade da escoth&h: ela prefere a
fortuna e uma vida de luxo a qualquer compromissiitigo com o qual era associada.
Assistimos a uma frivolizacao ostensiva de todosaspectos politicos que a figura de Eva
evoca e a uma associacdo aos semas mais propmanienotiiados ao mundo frivolo e
superficial do espetaculo. Esta Eva €, em priniegt@ncia, uma atriz — evocando assim tanto
0 passado real de Eva como o papel que cumpre gaadeeCopi: ela atua o tempo todo,
mente, € falsa, monta uma armadilha.

A Eva de Copi “atua” como uma diva hollywoodiana, gual sdo valorizados os
aspectos que justamente fazem dela uma “estrela”pfimeiro lugar, seu carater Unico e
intensissimo: Eva é mostrada a partir de tragcdeda tiranicos. A relacdo com o poder —
como nas vidas da maioria das estrelas de Hollywoédaseada em caprichos excéntricos
que sua “corte” tem que suportar. Mas também apaseiiéia da manipulacdo do poder
sobre ela, mostrando-a como vitima de uma esfefaoder que se serve dela, a engana e
tenta destrui-la. A imagem de Eva tem essa duplieidque também aparece nas diferentes

versdes de seu mito e dos mitos de muitas atrizespdca de ouro do cinema) que supde
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certa ingenuidade, proveniente de suas origens estrato social baixo e certo sadismo
produto do lugar ao qual ela chega: o de Primeama®do Governo de Peron.

Sua “cenografia” e “vestuario” ocupam grande pddadematica da obra, associando
sua imagem tanto a frivolidade quanto ao teatradbfa comeca com uma cena na qual Eva
briga com sua mée porgue ndo encontra seu “vegtekdencial’, ao que a mae responde
que todos seus vestidos sao “presidenciais”. A par@duz explicitamente a questdo do luxo
e do glamour como tragos proprios da sua pers@udidA importancia da aparéncia esta em
varios momentos; a preocupacao pela propria imaggoase uma obsessao da personagem.
Cada situacdo séria da cena politica € nomeadgardseu conteado, mas em funcdo da
roupa que ela levava ou pensa levar, frivolizamdta treferéncia politica e levando-a para o
ambito da moda e dglam “Evita: Es el mas lindo de todos. Es el mismo que me arse p
cenar con Franco, e incluso para ver al Papa. Sienp usaba con el vison blanco. Lo ves?
LLevalo, llevate también el vison. Te los d@y.] (COPI, 2000, p. 73).

N&o sO o vestuario é importante para a construgsuh imagem, também a
maquiagem. A cena em que a enfermeira pinta suasua referéncia explicita da marca de
cosmeéticos Revlon abrem o universo desta feminilidade exagerada ecatamente
“fabricada” a partir do “vestir-se” de mulher e‘deulher-poder”, “mulher-diva”.

Seu histrionismo e capacidade de atuagao sao algsoaspectos enfatizados da Eva
de Copi. Como ja mencionamos, ela esta “atuanda’psdpria morte, armando uma farsa e,
em certos momentos, é tdo forte a atuagdo quesar@gem parece esquecer-se de que esta
atuando: vida e teatro desfiguram suas margensg-8@ impossivel discernir a qué pertence
cada coisa. Além disso, na obra ela comenta momemtosua atuacdo politica como
verdadeiras performances e avalia a teatralidade te#mos de vestuario, cenografia e
dramaticidade) para verificar sua eficacia.

A duplicidade da personagem de Copi pode-se ler tedos esses aspectos
“teatralizantes” que acabamos de nomear. Mas tambartravestizacdo da personagem. A
primeira encenacdo da peca em Paris foi realizamta usm homem travestido. Mas
concordamos com o critico César Aira quando diz rifiee é somente esta referéncia o que
nos permite pensar a Eva de Copi como um traveas,a construcdo mesma da personagem
no nivel textual.

A imagem da Eva de Copi expressada através dass&regéo “superficial”, “frivola”

e “vulgar” da Primeira Dama Argentina contrapdesseontradiz a “seriedade” do contetudo
histérico da peca. E uma imagem que propde o coraiciliculo e jocoso no tratamento de

um tema “sério”, mas impede, a0 mesmo tempo, gpeca seja tomada a sério. Se toda
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caricatura ou ridicularizacdo de personagens awrdgg “oficiais” supdem uma critica que
contrapde valores aos ridicularizados, em Copi agem de Eva impede qualquer
posicionamento que se pense a partir do maniquepsihitico — a favor ou contra. Embora
nado se possa negar o anti-peronismo do escritgesto camp tende a dilui-lo no plano
estético. A obra transcende as duas versdes do (amitenda oficial e a lenda negra
antiperonista) e propde um tratamento ludico (néspobvido de cinismo), mas que aponta
para uma critica que abrange todas as posi¢coeEasli

O tratamento ludico da imagem de Eva imp8e umarkeigm que € preciso levar em
conta a ironia com a qual € construida a peca.aotirdbnico impede a adocdo de
identificagBes extremas que levariam a escolhagpdoa favor ou contra. Nao ha seriedade
possivel por tras da ridicularizacdo e, portantangossivel identificar a peca como uma
critica unidirecionada; pelo contrario, € uma sigue atinge a totalidade da sociedade. Com
isto ndo esquecemos a histéria pessoal de Copi sualdamilia, marcada pelo exilio no
peronismo e, portanto, gorilismo de muitas observacées de Copi nos multiplos tesmos
que ele se refere a este periodo.

Embora o fato de ridicularizar nada menos que aHearan possa ser lido como um
ato anti-peronista, parece-nos mais importantersdl que essa parddia tem tracos até esse
momento inexistentes na arte e que esses tracaslaimmse a uma artificializagédo e
estetizacdo extrema da figura de Eva, a uma v@gde@campda figura historica de Eva que
vao muito além da parodia classica cujo Unico olgeera criticar, ridicularizar ou até
destruir. Foi Copi o primeiro em abrir esta linfaleratura argentina que sera retomada por
uma série de autores contemporaneos que retrabahéigura de Eva e na qual ha —
associada ao humor e a parodia — também um faseinim resgate de sua figura. Estes
escritores percebem como Eva Peron pode servir comsimbolo fortissimo para dar conta
de muitos aspectos da cultura argentina, assiméendomo das condicbes pdés-modernas da
cultura, fundamentalmente, no que diz respeitosaurd do baixo e do alto, da cultura oficial
e da cultura de massa, do estético e do politiessgLencontram na prépria histéria e mito de
Eva e que eles reciclam e reelaboram através dtacastamp Nao negamos que o carater
ridiculizador da peca contenha uma postura antrpsta (isto € sabido de Copi e de sua
familia), mas achamos que o texto vai além dissmaagura um tratamento especifico da
figura de Eva e do peronismo centrada na questé®atializacdo, da estetizacdo e da relagao
com a cultura de massa (aspectos tdo carosaag) que tiveram no peronismo uma

experiéncia inaugural dentro da historia politiggeatina.
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Neste sentido, € interessante sublinhar a referé@etalhada e permanente que a obra
faz dos meios de comunicagdo massivosm@ss-mediacupam um lugar privilegiado neste
universo regido pela forca da imagem e da atud@aadio, a televisdo, as novelas aparecem
como parametro indiscutivel de confirmacdo da dadk (eles sdo mais reais que a propria

realidade).

Madre: Evita, no estoy bromeando. ¢ Sabés lo quendin la radio?

Evita: ¢ Qué icen en la radio?

Madre: Hablan todo el tiempo de vos. Pasan tu vedaa novela y después dicen
que estas por morirte. Hay mucha gente que espgratrb lado de la puerta.

[...]

Evita: Callate, yo sé lo que hago. Usted escuchédio?

Enfermera: Si, sefiora. Pasan comunicados sobrestsule@ de salud, sefiora. Dicen
gue Usted esta inconsciente y que su sefiora madreésgneral Perdn velan a la
cabecera de su cama.

Evita: jPero qué bien! jVoy a temer una muerte hesai [...]

(COPI, 2000, p. 39-40)

A insercdo que Copi faz deles e a importancia dge tém para as personagens nao
sdo casuais. Podemos pensar a referéncia a elesprosedimento de reinsercdo critica da
cultura de massa que visa parodiar a funcdo delasamedade contemporanea. As
personagens da peca de Copi vivem suas vidas e@dulesses meios de comunicacgao e das
imagens e valores que eles projetam. Para elegrtanpnais tornar-se imagem do que
qualquer outra coisa. Copi parece estar atentagay ue a midia comeca a ter na sociedade
contemporanea e a faz aparecer, justamente, padazir uma critica a sobredimenséo que
ela adquire no mundo contemporaneo.

Por outro lado, é impossivel esquecer o papel cuemeios de comunicacéo
cumpriram no governo peronista. A utilizacdo deleso forma de propaganda politica foi
uma das caracteristicas principais desse govenmpai. d\critica parece também se estender a
uma critica politica estrita, mas que se dilui andbdade com que as personagens fazem uso
deles.

Na peca de Copi, a banalidade, a vulgaridade elsaddde que suspeitamos de
qualquer discurso que provém dos meios massivesmenicacao ultrapassaram as barreiras
da tela do televisor e parecem ser o estilo de didagovernantes. Como em uma telenovela,
a peca de Copi estrutura-se a partir de intrigdssenascaramentos vulgares e excessivamente
“dramaticos” que respondem a logica do melodramapi Gaz uma critica satirica da
sociedade a partir dos valores dessa mesma soeiefipibpriando-se da estética da cultura
de massa, ele produz uma imagem critica da cudturdanante, mas a partir de seus proprios

padrdes. A vida e a vida no poder sdo mesmo conaonawvela televisiva.
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N&o s6Eva Peroné um texto que podemos pensar em relagdo a estéticg mas
tambémCachafazAmbos os textos fazem uso deste particular hungoseds procedimentos
parddicos, de sua visdo jocosamente gay e falac&nhieles percebemos o uso deliberado e
consciente dd&itsche do mau gosto, expressado tanto na linguagemejr@spie se afasta
propositalmente da norma “culta” quanto da util@&ade estilemas provenientes da cultura de
massa, e dos géneros da cultura popular, comogo.tdludo atravessado pela ironia que
possibilita o distanciamento critico e que faz @eglarodias também auto-parodias.

Em Cachafaz vemos aparecer o humor proprio damp Esta peca estrutura-se,

fundamentalmente a partir da parddia no sentidéemgntar, sendo este procedimento um
dos que mais usa a estétizanp Além de parodiar géneros candnicos da literatgantina,
a peca parodia a figura do macho (protétipgdachesca docriollismo) nas figuras deste
casal gay. Ha outra parodia no texto que servdim®proprios dacamp de “travestizar’ as
relacbes. Trata-se da versdo do famoso poema dea llar casada infiel agora re-
contextualizado para este casal de “machos- tiavest

Cachafaz: Te conoci taconeando
cubierta de baratija

en la rambla ‘e Coronilla

y me prometiste un tango

Raulito: Me bajé la bombachita
VOS me mostraste la pija,

te calenté la bombilla

iy me prendi a la manija!

Cachafaz: Te galopé como un potro
Y te regalé un costurero

grande, de raso pajizo

que le robé al tintorero.

iY si quise enamorarme

es porque en el Matadero

es la gloria del matrero

ser adorado de un puto!

(COPI, 2002, p. 70-71)

Este casal representa a festanptotal, o riso que transforma o sério, a tradicé@o e
sexualidade heterossexual em uma espécie de muendwveasas. Cachafaz e Raulito sédo
umas espeécies de monstros “transgenéricos”, pggaoamp,0 novo “outro” que Copi cria
para a literatura argentina. Conscientes de suanstngsidade” e dos seus disfarces, eles

gritam, jocosos, a diferenca que representam:

Raulito: 'La muerte la conjuramos!
iSomos pareja maldita!
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Podemos hacer comercio
de nuestra cruel condicioén,
ifundemos circo ambulante
al son de un buen acordeodn!
iSeremos monstruos monstruosos
mucho mas humanos que 0sos
y aqui se muestra el disfraz:
Raulito y el Cachafaz,
el colmo ‘e lo repelente !
(COPI, 2002, p. 62-63)

3.5Camp em PerlongherEvita vive e Por qué seremos tan perversas

POR QUE SEREMOS TAN PERVERSAS

Por qué seremos tan perversas, tan mezquinas

(tan derramadas, tan abiertas)

y abriremos la puerta de la calle al

monstruo que mora en las esquinas, o

sea el cielo como una explosion de vaselina

como un chisporroteo, como un tiro clavado en liuigie -y

por qué seremos tan sentadoras, tan bonitas

los llamaremos por sus nombres cuando nos sienten
(o sea, cuando nadie nos escucha)

Por qué seremos tan pizpiretas, charlatanas

tan solteronas, tan dementes

por qué estaremos en esta densa fronda

agitando la intimidad de las malezas

como una blandura escandalosa cuyos vellos seragiteellemente
al ritmo de una musica tropical, brasilera

Por qué
seremos tan disparatadas y brillantes
abordaremos con tocado de pluma el latrocinio
desparramando graciles sentencias
que no retrasaran la salva, no
pero que al menos permitiran guifiarle el ojo aliler®
Por qué seremos tan desparramadas, tan obesas
sorbiendo en lentas aspiraciones el zumo de labe®wc
peligrosas
tan entregadas, tan masoquistas, tan
-hedonisticamente hablando-
por qué seremos tan gozosas, tan gustosas
gue no nos bastara el gesto airado del muchacho,
su curvada mufieca:
pretenderemos desollar su cuerpo
y extraer las secretas esponjas de la axila
tan denostadas, tan groseras
Por qué creeremos en la inmediatez,
en la proximidad de los milagros
circuidas de coros de virgenes bebidas y asesiith®sbs
tan arriesgadas, tan audaces
pringando de dulces cremas los tocadores
cachando, curioseando
Por qué seremos tan superficiales, tan ligeras
encantadas de ahogarnos en las pieles
que nos recuerdan a animales pavorosos y extintos,
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fogosos, gigantescos
Por qué seremos tan sirenas, tan reinas
abroqueladas por los infinitos marasmos del ronzEsiino
tan languidas, tan magras
Por qué tan quebradizas las ojeras, tan pajizajeada
tan de reaparecer en los estanques donde hubimbarnttirnos
salpicarnos, chorreando la felonia de la vida
tan nauseabunda, tan errética

Este é tal vez o poema mais decididameatapde Perlongher. O poema esta escrito
em primeira pessoa do plural fazendo assim aluséuo grupo especifico de pessoas. Além
disso, essa primeira pessoa do plural € feminires, Mo ler o poema, percebemos que essa
vOz poética esta performativamente travestizadae, @s trata-se, na verdade, de um gay
referindo-se a eles mesmos (aos gays homens) afimaro gramatical feminino. Este € um
procedimento tipicamenteamp brincar com o género e o género gramatical piodoz
assim um efeito humoristico de auto-parddia e cahifdo ludicamente os dois géneros (0
sexual e o gramatical). A questdo de mascararaeasdvestir-se, de adotar uma pose
artificial, de simular uma identidade, sdo todgseats que, como ja dissemos, sampe
neobarrocos e este poema responde a esse fervor.

O poema estrutura-se a partir de uma série dedaul@$s — de adjetivos — que
descrevem como “somos”, sendo esse “somos” feminma mascara da comunidade gay.
Mas esses adjetivos se apresentam como contraditérinesse choque de opostos esta o
efeito humoristico e grotesco do poema. “Elas” sdesas e magras, rainhas e mostruosas,
engenhosas e superficiais, fofoqueiras e divertidesoquistas e perversas, mesquinhas e
dadivosas. O poema consegue, a partir dessavagpsi tdo rica, contraditéria e precisa o
mesmo tempo, pintar o mundo gay de uma so vez.

Por outro lado, introduz um tema que é assuntaetlatd nos textos criticos e tedricos
de Perlongher que é a relacdo entre desejo e naoredacdo no mundo gay entre sexo e
violéncia (0 monstro que mora na esquina), aludtadém a pratica dgrar (sair a procura
de sexo) da qual Perlongher também se encarregdletr sobretudo no seu tex@® negocio
do miché

Ao uso desta adjetivacédo rica, soma-se a alusdopdigo humoristico, do ato sexual,

0 que reforca — trazendo esse aspecto vulgar e baoxtom engracado e auto-parédico do
poema. Mas se 0 n6 do poema alude a certa repmgderde gueto, a pergunta que se repete
ao longo do poema “por que seremos tdo...?” desda interpretacdo mais rigida ao somar a
incerteza. Somos assim, mas ndao sabemos por qu@aificador “tdo”, que se repete

sempre nas perguntas, da o sentido do exageroya@ qumplus marcando esse aspecto
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proprio docampque encontra nessa exageracao um valor agregssioy eomo valoriza a
copia ao original, o travesti a mulher, a pose tlmgio a qualquer naturalidade. Neste
sentido, a versdo do que é ser gay, no poema,nsa gemo performatividade pura, como
superficialidade (a palavra aparece no poema) daodta duma visagueerdo género,
como explicaremos no capitulo dedicado a literatunamoerotismo.

Assim como Copi, Perlongher também vai se sewrvifigira de Eva Peron para uma
versdocampda mesma. Ha varios textos nos quais aborda igsta,f mas queremos aqui
trazer as duas histérias do conto intituldtlota vive escrito em 1975, e que possui trés
partes. Se a Eva de Copi escandaliza, a de Pedopghinda pior. Na verséo dele, agrega-se
uma idéia que é a de pensar o0 corpo podre, o cadfe/erincar com uma morta-viva; dai a
alusdo ao mundo zumbi haitiano nos poemas dediGa@sse tema, mas também, como no
caso do conto que analisamos, de brincar com a fpeitica e metaforica daontoneros —
Evita vive!!l — que Perlongher leva ao literal. No conto, Eéitama morta que esta viva.

Permitimo-nos uma longa citacgéo:

“¢,Cémo, no me conocés? Soy Evita". “¢Evita?” —dijgo no lo podia creer-.
“¢ Evita, vos?” —y le prendi la lampara en la caré.era ella nomas, inconfundible,
con esa piel brillosa, brillosa, y las manchitas déncer por abajo, que —la verdad-
no le quedaban nada mal. Yo me quedé como muda,qbmo, no era cosa de
aparecer como una bruta que se desconcierta angdquier visita inesperada.
“Evita, querida” —ay, pensaba yo- “¢,no querés uncpade cointreau?” (porque yo
sabia que a ella le encantaban las bebidas fird¥). te molestes, querida, ahora
tenemos otras cosas que hacer, ¢no te parece?” Payop espera”, le dije yo,
“contame de donde se conocen, por lo menos”. “Deehmucho, preciosa, de hace
mucho, casi como del Africa” (después Jimmy medopie se habian conocido
hacia una hora, pero son matices que no hacenpetaonalidad de ella. jEra tan
hermosa!) “;Querés que te cuente como fue?” Yoasasitotal igual tenia el
encame asegurado. “Si, si, ay Evita ¢no querésgarrdlo?”, pero me quedé con
las ganas para siempre de enterarme de esa megatinee habra mentido el negro,
nunca lo supe) porque Jimmy se pudrié de tantalahadijo “Bueno, basta”, le
agarrd la cabeza —ese rodete todo deshecho quae-tgnke la puso entre las
piernas. la verdad es que no sé si me acuerdo mé&ila o de él, bueno, yo soy tan
puta, pero de él no voy a hablar hoy, lo Unico @éiseestaba tan gozoso que me hizo
gritar como una puerca, me llené de chupones, mnOespués al otro dia ella se
guedd a desayunar y mientras Jimmy salié a comfaeturas, ella me dijo que era
muy feliz, y si no queria acompafarla al cielo, @staba lleno de negros y rubios y
muchachos asi. Yo mucho no se lo crei, porqueega ftierto, para qué iba a venir
a buscarlos nada menos que a la calle Reconquistdes parece... pero no le dije
nada, para qué; le dije que no, que por el momestaba bien, asi, con Jimmy (hoy
hubiera dicho “agotar la experiencia”, pero en egpoca no se usaba), y que,
cualquier cosa, me llamara por teléfono, porque tmnmarineros, viste, nunca se
sabe. con los generales tampoco, me acuerdo qoesll, y estaba un poco triste.
después tomamos la leche y se fue. De recuerdaejdaud pafiuelito, que guardé
algunos afos: estaba bordado en hilo de oro, perspdés alguien, no supe nunca
quién, se lo llevé (han pasado tantos, tantos)pé&fuelito decia Evita y tenia
dibujado un barco. ¢ El recuerdo mas vivo? Buenla, ¢bnia las ufias largas muy
pintadas de verde —que en ese tiempo era un calgrraro para las uias- y se las
cortd, se las corté para que el pedazo inmensotgo& el marinero me entrara



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 112
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

mas y mas, y ella le mordia las tetillas y gozaisd,de esa manera era como mas
gozaba. (Perlongher, 1997, p.191)

O conto esta escrito em primeira pessoa femininas mas primeiras linhas
percebemos que se trata de uma “bicha pobre” @ib@llra num bar de marinheiros numa
zona marginal de Buenos Aires. O interessante #agao da lingua ficcional desta bicha
pobre, cheia de tons e rica em alusGes que nostparnmaginar e configurar a personagem
rapidamente. O conto simula um didlogo em que l@abionta como conheceu Evita, mas nos
leitores sé a escutamos a ela e ndo a seu inttoc@hama a atencdo esta técnica que
aproxima o texto do teatro, ja que na verdade a@octmdo € uma personagem fazendo um
monologo (com inclusive o tipico recurso teatmabff) o que, por um lado, remete claramente
ao gostocamp pelo teatral; mas também se enlaga com a tradigéw j& inaugurada na
literatura argentina por Manuel Puig. A técniceknslhante a que utiliza Puig drma traicion
de Rita Hayworti(1968). Também retoma de Puig os motigossis(bregas) &itschda fala
da personagem, partindo do comentario sobre o gjoe Bva até a aluséo a cor das unhas.

Mas o que agrega Perlongher € uma énfase maioarginalidade, na subalternidade
gue supde ser bicha e pobre (dupla condena; peldHgs patriarcais de género e pela
condicéo de classe). A figura de Evita € recupeeadao por Perlongher com este ponto de
vista: como uma marginal a mais, como uma a masedempenaje(como ele mesmo o
chama) que habita seus textos. Ndo ha, nos teetd@edongher, o que seria um simples
rebaixamento da figura de Eva Perdn, embora etarsgresentada como uma puta, como
uma amoral, como umampem como uma repartidora de maconha.

N&do é um simples rebaixamento porque Perlongheyat@s— pelo viés de certo
populismo (repensamos este conceito por fora dénseigretacdo pejorativa, a maneira em
gue o pensa Ernesto Laclau) — a figura de Eva coepoesentante da pobreza e da
marginalidade, fazendo-a solidaria do mundo questelhe representar em seus textos. Se a
Eva de Perlongher € uma puta que transa com manshé bébada e esta drogada, isso ndo a
transforma em alguém condenavel, pelo contrariajnhd@ certa ternura e nada de preconceito
na maneira em que Perlongher escolhe sempre rafgesemarginal. A Eva de Perlongher é
uma Eva associada a todos os aspectos da margoekdda subalternidade com os quais o
autor trabalha: género, classe, raca (ndo ¢ ummdador que ela transe com um negro).

Neste sentido, a representacdo perlonghiana dec&vega uma leitura fortemente
politica que resgata o poder subversor da figurendo (inclusive e enfatizando que se trata
duma mulher) na politica argentina, mas afastaedal@s representacbes da esquerda

peronista ifnontonerok pelo grau de rebaixamente moral que se opera& sobepresentacao.
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Por outro lado, comparada com a Eva do peronisms ofigial e de direita, esta Eva € uma
clara blasfémia ao carater sacro, de santa e delosgaobres que esse discurso estruturou.

A critica Lidia Santos chama a estes escritoresti@balham a figura de Eva de um
ponto de vistacampe pop (isto €, de um ponto de vista da culturendssa) e que, portanto,
se afastam das representagfes oficiais dos angeafio, da representacdo montonera dos
anos 60 e 70, os chama de “os filhos bastardosvdePEron®®: Puig, Copi, Lamborghini,
Aira e — agregamos nos — Perlongher. Todos estzgoess perceberam a relacdo entre
peronismo e cultura de massa e se serviram distogpabordagem e inclusao kitsche do
campna suas poéticas. Dai também a escolha de Eva Pemtm simbolo que j& continha
aspectos altamente valiosos para o olteanp que todos estes escritores vao explorar e
exagerar (como o passado de atriz de Eva e a oetagé géneros menores como o radio-
teatro e o folhetim, o gosto pelo luxo e pelasg@ae ela tinha e que faz contraste com sua
origem pobre; a producéo tdo espetacular e cuidadseu visual que acabou gerando um
estilo — como nas atrizes de Holliwood — como cetmboiro e orodete as unhas perfeitas e
as roupas classicas e modefijas

O kitschndo pode deixar de ser visto na representacaovaal& Perlongher como
uma marca cultural de uma origem de classe, commarga cultural que revela a origem
pobre e vulgar, de quem né&o distingue bem o borma gosto. Mas — diferentemente de
Copi que se serve disto com um gesto mais escalmecgie revela as vezes seu anti-
peronismo — em Perlongher isto une a Eva Perdichadbregas que povoam seus poemas.

Na parte dois e trés do conto (s&o como minicooiplgregam-se outros aspectos a

representacdo da figura de Eva que também quersontentar:

Si te digo donde la vi por primera vez, te mentiria me debe haber causado
ninguna impresion especial, la flaca era una flacdre las tantas que iban al depto
de Viamonte, todas amigas de un marica joven gsddaia ahi, medio en bolas,
para que a los guachos se nos parara pronto. Lasmges que todos -y todas-
sabian donde podian encontrarnos, en el snack dependencia y Entre Rios. Alli
el putito Alex nos mandaba, cada vez que podifgsyigiejas, que nos adornaban
con un par de palos, asi después a él le haciamais @l favor y no le andabamos
afanando el grabador o las pilchas. De ésa me abwugor cémo se acercd, en un

28 «A fines de los afios 60, el mito de Eva Perénnséuie en el creciente debate sobre la cultura agam_a
expansion del consumo, estimulado, ademéas de padle, por la television, provocaba la citacioneftos
medios en diferentes manifestaciones artisticaprésencia de la cultura de masas en la vida dé°Ex@n pasa
a ser entonces aprovechada para construirla corsonazge — o referencia omnipresente — en alguraativas.
Sin embargo esta mirada no otorg6 un espacio iggiddo a sus autores (...) Copi, Lamborghini y Césex,
son incluso hoy tratados como representantes deultama alternativa. (...) Lokijos bastardosse rehlsaron a
aceptar el lado meramente visible de su madreagélpconstrido para consumo de una historiogrditab
Profundizando su mirada, buscaron captar sus réoéndeseos y su seduccion, reclamando otra parte d
herencia -el artificio” (SANTOS, p.4)

? Para isto, veka pasion y la exepciéde Beatriz Sarlo.
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carabela negro manejado por un mariconcito rubiageg/a me lo habia garchado
una vez en el Rosmarie. Con las pibas estdbamasriticpinta junto al puesto de
flores, asi que me llamé aparte y me dijo: “Teng@mumina para vos, esta en el
coche”. La cosa era conmigo homas. Subi.

“Me llamo Evita, ¢y vos?” “Chiche”, le contesté. &guro que no sos un travesti,
preciosura. A ver, ¢Evita qué?”. “Eva Duarte”, mdja “y por favor, no seas
insolente o te bajas”. “¢Bajarme? ¢bajarseme a mi® susurré en la oreja
mientras me acariciaba el bulto. “Dejame tocartedanchita, a ver si es cierto”.
jihubieras visto cdmo se excitaba cuando le metédb bajo la trusa!

Asi que fuimos al hotel de ella; el putito me quisomientras me duchaba y ella se
tiraba en la cama. También, con el pedazo que tehgoen cola para mirarlo
nomas. Ella era una puta ladina, la chupaba consdmses. Con tres polvachos la
dejé hecha y guardé el cuarto para el marica, daeerdad, se lo merecia. La mina
era una mujer, mujer. tenia una voz cascada, comdodutora. me pidi6 que
volviera, si precisaba algo. le contesté no, gracian la pieza habia como un olor
a muerta que no me gustd nada. Cuando se descbiddia estuche y le afané un
collar. Para mi que el puto Francis se dio cuemtero no dijo nada. Cuando me lo
terminé de garchar me dijo, con la boca chorreatetthe: “Todos los machos del
pais te envidiarian, chiquito; te acabas de cogéiva Perdon”. Ni dos dias habian
pasado cuando llego a casa y me encuentro a laJlefando en la cocina,
rodeada por dos canas de civil. “Desgraciado —mgagr ¢ COmo pudiste robar el
collar de Evita?"(Perlongher, 1997, p. 195)

Neste terceiro miniconto também o narrador est@rmeira pessoa e fala de maneira
direta como se estivesse contando uma histériaglgugm, isto €, uma espécie de diadlogo
teatral cujo interlocutor esta off. Mas a persoangem aqui é diferente. Nao é uma,béchm
miché que transa com bichas e mulheres (termimsaralo com Eva e com a bicha que a
acompanha), que vive da prostituicdo e de roubgugreas coisas. O conto coloca em cena
outra marginalidade mais contemporanea, o mundoud#&do o do desbunde isto é, da
contracultura. Isto percebe-se na fala da persomagbeia de girias tipicas dos anos 80,
trazendo para o ambiente do conto o0 mundo da nadidpdle dessa época, 0 mundo da noite
e das drogas. No conto, a voz do miché nos diz epganto transava com Eva, o quarto
cheirava a morto. Nos trés contos, Eva € uma mama que anda pelos espacos da
marginalidade fazendo as mesmas coisas que gastas.

No miniconto anterior a este, Eva acaba numa festaa casa com um grupo de
muleques drogando-se; chega a policia, ela seeapaesomo Eva e a policia vai embora
rendendo as honras que a figura merece. Logo ddpwmasse despede de todos no bairro — as
mulheres velhas choram — e ela promete para ogjoedajue vai voltar para repartir, em vez
de brinquedos e maquinas de costura, nada menagmeaonaconha. Nestes dois ultimos
continhos, agrega-se a marginalidade da bicha -argimalidade de género e classe —outro
mundo que remete a uma marginalidade mais contémeay incluindo fundamentalmente, o

mundo das drogas.
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A criacdo da lingua destes personagnes é tambémpletamente inovadora, na
medida em que introduz outras vozes e universosats precisamente certas questoes
proprias da contracultura e de seus codigos comcinimais e simbdlicos. Aqui também Eva
é solidaria dessa marginalidade: ndo sO se dragaetes, promete voltar para trazer maconha
para todo mundo! E interessante também sublinher quando este universo entra em cena,
aparece uma questdo da qual ja temos falado: @ndiatno mundo da contracultura com o
discurso sério e forte da militancia politica. Begher parece mais interessado na forca
desintegrante do social que possui a marginalidae€ea contracultura — que no estruturado
discurso da militancia de esquerda ou peronisianf{onera cujos semas sao extremamente
rigidos, fundamentalmente em relagdo & moral, aadielade, ao comportamento em geral. A
Eva de Perlongher, igual que o resto de suas pmyeas, foge do discurso politico
estruturado e € uma transgressora pura, mas nanmandeirar ideais e sim por tener um
mesmo destino que 0S marginais, por ser tdo pidiada e pobre quanto eles. A Eva de
Perlongher € uma Eva que recupera e encarna tedbatterno e marginal. Essa é sua forca,
longe de qualquer sentido politicamente correto.

No final do conto dois, aparece claramente ardib entre a politica (no sentido
forte) e a contracultura (no sentido de forcasmdegradoras do social, & maneira em que
Deleuze pensa as forcas que fogem do social pquéganto, questionam, status qup Esta
é a distincdo que separa o mundo ldegemonia cultural de izquierdésegundo Garramufio)
do mundo da curticdo e do desbunde propria daamuitura de finais dos 70 e dos 80. Na
fala da personagem, aparece a distingdo entre ffakitica (aburo de basgee fazemelations
publics (serve-se desta expressédo em inglés de maneweay@laro) para “pegar” um lugar
onde possa drogar-se em paz:

Claro, la gente no nos entendia, pero como no estéls haciendo laburo de base,
sino sélo public relations para tener un lugar néligo donde tripear, no nos

importaba. Estabamos re-locos y las viejas déleacsgp con el llanto, nosotros les
pedimos que ese bajén de anfeta lo cortaran, al,tBvita iba a volver: habia ido a

hacer un rescate y ya venia, ella queria repartite lote de mariguana a cada
pobre para que todos los humildes andaran superbjénadie se comiera una
palida mas, loco, ni un bife. (Perlongher, 1997,94)

3.6 Suplemento e pastiche em Perlongher e Copi

Ja temos esbocado nos capitulos anteriores a quisté&omo o neobarroco pensa o
papel da parddia, da importancia e relevancia tuea@ssui dentro dos textos da literatura

pds-moderna. Também distinguimos que a parddiaudhfgla Severo Sarduy diferencia-se
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completamente da parédia moderna e de sua fung@ownesedora. A parddia da qual se
servem 0s textos pos-modernos esta mais proximguese chama pastiche ou suplemento.
Queremos agora fazer uma distingdo mais clara ddstenos baseando-nos no critico
brasileiro Silviano Santiago. Em relacdo com agmia depastiche Silviano a distingue do
uso da parédia que fazia o modernismo (a vanguardacaso da literatura hispano-

americana):

Eles (os modernistas) tinham que se afirmar pet@mso, pelo deprecio, ou seja
pela negacédo da tradicdo. (...)A parddia era o aues tinham para trabalhar a
nossa memoéria. Mas esse ndo é o caso da minha&gerata trata da tradicédo
modernista, e com o maior prazer(...). Nesse sentidceacao a tradicdo nao pode
ser mais a parodia, mas também ela nao pode sateséeveréncia, sendo nao
existo, nds ndo existimos. Era preciso buscar uraaema de trabalhar as brechas
do modernismo. Suas lacunas. Certos tabus. E taltrar os medos, até mesmo, as
insuficiéncias modernistas. Uma das maneiras deaenessas brechas sem causar
maior escandalo, sem querer destruir ou ser icoestel, € através do pastiche. (...)
E a0 mesmo tempo uma reverencia e um gesto suglen@®ANTIAGO, 1991, p.5)

Silviano distingue entdo a idéia de “complementa@’ idéia de “suplemento” de
origem derridiana. O primeiro, o0 complemento, basei na idéia de um todo completo em si
mesmo. O segundo, suplementq nega essa visao totalizante e globalizante eapans
possibilidade de acrescentar outros sentidos semuthea por fechada a operacaogé&sto
suplementar € aquele que trabalha com a tradicdo acrescentsemimos, procurando suas
brechas, lendo o que estava em entrelinhas semerec@#o de destruir esse texto anterior, e
sim de lhe agregar e desviar o0 sentido, de fat&#do enquanto texto morto, enquanto ruina,
enquantaesto. A literatura pos-moderna €, neste sentido, umeatitea que trabalha com a
tradicdo (com a literatura moderna) de maneiraesophtar e, ao fazé-lo, desnaturaliza os
pressupostos do texto moderno, os expde em sumidihde. Ao mesmo tempo, procura
agueles espacos nos quais o texto moderno deixaasyas intersticios por onde se pode
reler e repensar a tradicdo. Naquilo que apareoe cecalcado no texto moderno, a literatura
pds-moderna encontra onde sentar suas bases, @ogodisempre inconcluso, que nao
precisa destruir, mas também néo fica somenteveaémcia acritica.

Outro critico central para definir o que se entepdepastiche € Jameson. Segundo
ele, a questao do pastiche esta intimamente rakaioao esgotamento da categoria moderna
do “novo”, a impossibilidade na arte moderna daragstilo e mundos novos. Para Jamenson,
tudo ja foi feito e so6 resta repetir, dai que a aodntemporanea seja para ele puro pastiche no

sentido negativo e pejorativo do termo:
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No mundo em que a inovagédo estilistica ndo é massipel, tudo o que restou é
imitar estilos mortos, falar através de mascaraom as vozes dos estilos do museu
imaginario. Mas isto significa que a arte pés-matenu contemporanea devera
ser arte sobre a arte de um novo modo; mais aisttasignifica que uma de suas
mensagens essenciais implicara necessariamenti@rcia da estética e da arte, a
faléncia do novo, o encarceramento no passado (JAMEN,1984, p.20)

Esta claro que para Jamenson a literatura conté&mearpraticamente nao possui
nenhum valor e isso deve-se, segundo ele, a qaecfindenada ao passado, a reproduzir
textos e estilos de outros.

Se estamos condenados ao passado € possivelueomtgumentando Jamenson, que
a arte atual esteja proxima do romance historicas Mto ndo € assim na medida em que essa
relacdo com o passado ndo é mais que uma refagéi@mda pelas imagens e esteredtipos
culturais sobre esse mesmo passado. O que lanznénson, a melhor maneira nostélgica, é
que é impossivel ter na pés-modernidade uma expa&iéom a realidade, que todas nossas
experiéncias estejam inevitavelmente condenadasreansmediadas, transformando nossa
realidade numa realidade pop. Dai que fale da isiptidade de qualquer realismo na
literatura contemporanea e a defina como hipersreal ha medida em que o0 que representa
nao € o mundo exterior sendo somente imagens mestdo, produzindo dois efeitos que ele
considera definitorios da cultura pés-moderna @ goduziriam a falta de sentido critico da
arte na contemporaneidade): a questdo da trangfaomda realidade em imagens e a
fragmentacdo do tempo em presentes perpétuos.

Do nosso ponto de vista a postura de Jamenson télgios e demasiadamente
extremista e acaba condenando toda a arte conténgzorquando sabemos que ha
experiéncias de diferente valor artistico e quetnéas as expressdes artisticas que assumem
a atual condicdo mediada de nossa cultura sdo meggmudutoras acriticas disto. A nosso
ver, ha artistas (na literatura e nas artes phsstiambém) que possuem um sentido critico
sobre nossa realidade pés-moderna, mas que a assuBreamente, sem nenhuma “coceira”
nostalgica e trabalham com e a partir dessa camdigtd €, trabalham com a idéia de que
estamos atravessados pelas imagens que a cultumasia formata para noés, que estamos
atravessados por discursos anteriores a nés e cptegoria de novo ja nao é possivel de ser
pensada para a arte contemporanea.

Os artistas que pensam assim trabalham, entdindmdestes pressupostos e com
materiais que provém da prépria cultura de massaeoiclando discursos literarios ou
culturais procurando novos sentidos. Mas no atsealecdo, recorte e reciclagem destes

materiais, ha sempre um ato critico que devolvesso ver, a dimensao da operacgao artistica
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e ndo de simples reprodutores da cultura contemparédDentre este tipo de escritores
encontra-se Copi e Perlongher, os quais vao sé& slerypastiche no sentido suplementar em
que fala Santiago e ndo como mera reificacdo daddtp capitalismo tardio, realizando um
ato criativo que € também um ato critico, mas decarafirmativa e nao regidos pelas
categorias de negatividade e autonomia propriagtdanoderna e da critica frankfurtiana. O
trabalho com os discursos do passado, com a tmdogin os restos da histéria e com
estilemas da cultura de massa €, por sua vez, aiallio que é a proposta mesma do
neobarroco, de sua concepcdo de mundo como fabulda idéia barroca de montar
linguagens sobre outras linguagens. Neste sertagiahém o neobarroco da conta de sua
condicdo pés-moderna, o que ndo significa quease de uma posicéo acritica.

Queremos agora pensar como se da este gesto sofdema obra de Perlongher e de
Copi especificamente, sendo que ambos trabalhamactnadicdo da literatura argentina —
com muitos de seus géneros fundadores, cogauehescae ogrotesco criollo- sob o signo
do suplemento,mas produzindo efeitos que possuem algumas ddeeentre ambos.

3.7 Perlongher e a leitura suplementar da gaucheseado modernismo

A poesia de Perlongher é um dos exemplos paradiggeatda literatura
contemporanea argentina que esta marcada pora@tiaae passado, a histéria e a tradigéo.
Sua poesia — embora obscura e hermética entanbameca — esta cheia de alusdes tanto a
historia quanto a literatura nacional: desdgaachescae a histéria do século XIX, ao
peronismo e a figura de Eva Peron até a ditadwaus cadaveres. Essa relacdo com o
passado da-se em dois sentidos: tanto com a Higtdmo com a tradi¢éo literaria. Com esta
altima, Perlongher produz uma leitura suplementas se serve do pastiche para criar, em
cada poema, um espaco de didlogo com o passa@nmyvadbsendo novos sentidos a partir das
brechas, do que subjaz, do que esta invisibilizadecalcado no texto anterior. A referéncia
a diferentes momentos da historia nacional remetma concep¢édo fragmentada do real, a
uma concepcdo da histéria comesto, a0 mesmo tempo em que postula uma maneira
diferente de pensar a relacéo poesia-realidadeatiira e mundo, ficcdo e historia. Florencia
Garramufio, refere-se a esta relagdo entre poéssideia no obra de Perlongher da seguinte

maneira:

En la poesia de Perlongher, sobre todo, en los £ade Austria-Hungria y
Alambres, la resistencia a la significacion se coralcon la irrupcién de lo que se
podria llamar como astillas de historia. Restos diea historia fragmentada
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aparecen en el continuum del poema interrumpiendgramética y el devenir de
un significado linear, dando lugar a una construgtidel texto pautada a partir del
trabajo sobre esos restos. (...)Creo que la irrupcd capsulas destrozadas —
residuos — de historia en el fluir del lenguaje gelema puede ser pensada como
una figura de la relacién, en esa poesia, entréerfjuaje poético y su “afuera”;
una figura de la relacion de su poesia no sélo leohistoria — y deliberadamente
uso la mindscula, sino también con el universoadexberiencia o de la “realidad”.
Porque la fuerte primacia otorgada al plano sonal® la lengua hace de ciertos
versos una construccidrpalabra puxa palabrase diria en portugués — pautada por
relaciones de contiglidad fonética y de permutagsosonoras que van desarmando
la gramatica y, con ella, el significado refererlajae llevaria a una relacion con la
experiencia que seria de pura representacion m@aé{GARRAMUNO, 2009,
p.215)

Acordando com Garramufio, consideramos que a pdesikerlongher, embora volte
ao passado retomando fragmentos da historia, deatke uma volta nunca supde uma relacéo
baseada nas capacidades miméticas da literatquee permitiria contar a histdria novamente
procurando algum tipo de verdade oculta ou omitiske, €, conta-la novamente e melhor,
fazer revisionismo; pelo contrario, a poesia ddoRgher s6 trabalha com discursos, com
textos, com as versdes da Histéria (e dentro detamp veremos, prefere as que tem a ver
com o “menor”, as que fogem da grandiloqgliiéncia ée&toismo) e, nesse sentido, sua poesia
esta proxima do pastiche.

A volta ao passado da-se nao so6 pela referéncagméntos da Histéria, mas também
a partir do trabalho suplementar com tradi¢cdoditar argentina e latino-americana no caso
dele, fundamentalmente congauchesca omodernism&. Para poder pensar como isto se
da na obra de Perlongher é preciso pensar alguassjukstdes de redefinicdo da cultura
nacional num momento chave ja que € o momento een tgma forma de maneira
programatica a tradicdo literdria e cultural: essemento da histéria argentina é o
Centenarid! (1910) e coincide com o auge do modernismo.

A elite intelectual daCentenariose propds a inventar uma Nacdo. Foi a partir disto
que conceberam o projeto de construir ficcbes gmlraseamento estivessem as histérias do
século XIX. Neste contexto, Lugones ndo someni& seeinventor dd/artin Fierro®’, mas
o criador duma centralidade e oficialidade do tgdochesco. Da mesma maneira, na geragcao

posterior e em dialogo com este tex@on Segundo Sombde Guiraldes, terminara de tracar

%0 Na literatura Hispano-americana chama-se Modem@morrente literaria anterior s vanguardas, mgimr
referente para todo o continente € Rubén Dario.lifdeatura argentina, o escritor que representae es
movimento foi Leopoldo Lugones. Fazemos esta agdaraporque, para a literatura latino-mericana, o
Modernismo esta mais proximo do simbolismo do quergende por Modernismo no Brasil, movimento este
Gltimo que remete na critica hispano-falanteiam®sda vanguarda latino-americana histérica dos a@os 2

31 Chama-se assim o aniversario dos 100 anos dadndépcia da Argentina, isto é, do comeco da nacéo
argentina enquanto pais independente da Espanha.

32 Este é o texto mais importante do género gaucte$uicescrito por José Hernandez. O poema comsthuds
partes El gaucho Martin Fierrd escrita em 1872 el‘a vuelta de Martin Fierr escrita em 1879.
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as ficcdbes em torno a um “ethos nacioa@bllo” cuja funcdo ja ndo sera a de opodr-se a
barbarie (entendida como o indio egauchg, mas a nova imigracdo. Do periodo do
Centenarioé importante destacar que nele se produz uma iesgécpantedo de herois
nacionais que, por tras dos discursos ficcionaididaticos, visavam apagar as diferencas que
haviam marcado o século XIX e, a0 mesmo tempo garaéia homogénea e unitaria do
pais.

Claro que s6 era possivel apagar tais diferengalsragp a um corte e simplificacao
dos fatos historicos, que trouxe como consequémoia versao da historia nacional apoiada
no relato de alguns eventos aos quais se investiteldvancia: @&evoluciéon de Mayoa
Independenciaa Conquista del desiert@ a Unificacion Nacional a partir do ditado da
Constituicdo Nacional. Fatos estes que apontaram duplo sentido: por um lado,
mantiveram o paradign@vilizacion y barbariee, por outro, reconheceram a inspiracao desse
paradigma civilizatério na tradicdo européia. Erh gantido, oCentenarioinventa uma
“nacao” no interior da qual o dualismo “civilizac&barbérie” segue funcionando (agora
estigmatizando o imigrante como barbaro) junto cmwas visdes racistas que assinalam o
criollo como uma sorte de raca superior frente & ameagavdagrande urbe cosmopolita na
qual Buenos Aires esta se transformando. Nest&leeatcanonizagdo ddartin Fierro feita
pelo modernista Lugones, na qual o0 poema gauclpessa a ser o poema nacional épico por
exceléncia, o transforma num simbolo ao qual vaasseciar os significantes em torno do
gue se construiu como “ser nacional”.

Perlongher voltara ao passado e a tradicdo a pasia visdo unitaria e de dimensdes
épicas da histéria produzida pelo discurscCaéatenarioe, de maneira suplementar e através
da técnica do pastiche, vai profanar essa vergaocpatar seus “restos”, seu “detritos”, o que
segundo Benjamim seria “a histdria dos vencidogil. que a figura dderrota seja chave e
atravesse todos os poemasAdambres Este trabalho com a “ressaca” da historia nationa
com seus restos, da-se pela recuperagcdo de pezssndgtos e vozes que haviam ficado
marginais ao relato d&entenario Por essa razdo, aparecem nos poemas do livro o
caudillismg amontoneraas mulheres, 0s negros, os incultos.

Neste sentido, Perlongher recupera uma histériamtmigoara invadir a ficcdo com o
tumulto e a gritaria dos barbaros. Vozes em rutnaes ressurgirdo também nahtisma
peronistd dos poemas sobre Eva Peron e lanmpenaje” de bichas, maconheros e
marinheiros dos bairros de periferia do cdatita vive Estas vozes nao falam nem ensinam
nada, ndo contam a Histoéria; longe de qualquerl phgético e da sacralidade dos discursos

oficiais, sdo somente a confusdo que acompanhata déea orgia, 0 excesso e 0 baixo, o
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corporal e o imprevisto. Nos poemas de Perlongésmas vozes invisibilizadas da Historia
emergem de suas ruinas, mas ndo para contar “migté@ia mais verdadeira”, mas para
apontar sua condicao de esquecidos, de vencidascdiiam outra versdo da Historia, ndo
“revisam”, somente pdéem em questdo, interditam stda Nacional que se escreve no
Centenario

Neste sentido, a operacéo de reciclagem do Modeofigjue realiza Perlongher, ndo
somente se constata no ornamento linguistico, tifeciasidade musical e a complexidade e
torsédo da sintaxe (isto €, no plano formal queuwlammodernismo e neobarroco no que ambos
tem de artificioso, decorativo, sonoro), mas tamimésta releitura do discurso nacional do
Centenarig da canonizagéo e oficializacdo que este disdes@om a tumultuosa historia
nacional do século XIX e com seu género mais inanbet agauchescapropondo assim o
que pareceria impossivel: o desenterramento dowsa visibilizacdo dos esquecidos, dos
que moram nas margens, a0 mesmo tempo em que wpegesto suplementar sobre o
préprio discurso dgauchesca

A versdocampdagauchescale Perlongher interdita a oficializacdo do gérmgrerada
pelo discurso modernista @@entenarigo mas também revitaliza os aspectos “subversivos” d
género, o0 que nela havia de discurso das margansartbarie. Perlongher busca, nas ruinas
dagauchescaa poténcia dos discursos que o discurso civilimattao tolerava, mas também
procura suas brechas e encontra na masculinidager®ada do género um motivo para reler
a tradicdo sob o olhaamp produzindo um efeito parddico e introduzindo radgca gay, o
que dessacraliza toda a seriedade e oficialidadgdero.

Contudo, embora a intencionalidazlanpda versao de Perlongher sobmgaachesca
produz como efeito a irriséo, atingindo e decomsti aspectos fundantes do género (como a
questdo da masculinidade exacerbada), achamos eg&ita de Perlongher possui também
uma veia politica fortissima (seria para distingudo efeito humoristico docamp sem que
isto signifique que a operac&g&ampnao seja politica) que enlaca a poténcigalachesca-
enquanto género que coloca as vozes dos barba®suthalternos, dos invisibilizados do
projeto civilizatorio — com as vozes dos invisidos do presente, com as vozes e 0sS
espacos das margens, com a subalternidade da gmmtemaidade, devolvendo ao género a

capacidade de continuar falando dos que ficamgrar Mas se este enlace ergeeichesca

% Esta recupercdo do modernismo também ja foi agangor Echavarren no prélogo ao livio de Poemas
Completos: Ridiculo, kitsch, transgresor: este poeta superadastez de la vanguardia y recupera el mal gusto
del modernismo. Sélo que los moldes modernistgsse. contaminan y flotan como los desechos de uma
inundacién, en el barro y las viscosidades de uaen€ vista a través de muchos lentes y encuadres
(PERLONGHER, 2003, p. 6)



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 122
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

presente permite pensar a dimensao politica dagpdesPerlongher, ndo poderiamos dizer
gue sua poesia seja uma poesia engajada nem qatiteacra idéia — prépria da cultura de
esquerda dos 60 e 70 — nas possibilidades de @uleacliteratura com respeito ao social. A
dimensado politica da literatura de Perlongher fogeesta além dos pressupostos e dos
objetivos da literatura engajada e isto é assimpemeiro lugar, porque estd embebida do
desencanto com muitos dos eixos da arte modern&redeles, o talvez mais importante: o
que diz respeito as potencialidades da arte dsftnanar o social, seu carater transcendente e
utopico.

Se revisarmos as personagens e 0s fatos que apamesgoemas dos seus primeiros
livros (Austria-Hungria e Alambre$ remetem todos ao que estamos chamando
delezianamente como o “menor”: caudillo Riverae as cartas a sua mulh@ernardina
enquanto esta sitiad@amila O’Gormann la Delfina (mulher dePancho Ramirgz Juan
Moreira, as tias de algum soldado que morrera em Malvimasidaver de Eva echusma
peronistaque vai aos funerais e, finalmente, os cadaveseditddura que estao por todos
lados, mas invisibilizados. Também aparecem espggesao subalternos, como o circo, o
cinema, o hospicio, smurgg um campo de batalha cujo nome € nada menosnglie
muertg espacos que funcionam como alegorias da pobdezejarginal, do subalterno, do
barbaro, do que esta nas margens da cultura.

Nos epigrafes — que apontam a construcao do pastiaparece sempre a figura do
marginal através da mencéao, dentro dos textos tdeesiwconsagrados, de datos “menores”™. 0
Moreira de Gutierrez Echeverria Saldias uma Copla anbnima, Jarry y Lezama
entrecruzando-se para dar conta desse espago s & marginal. Exemplo disto € a
citacdo da lingua “perversa”, violenta e baixaganichd* (na epigrafe d&aldiag, como a
alusdo dos dois machos que se beijam (na epigedféockira). Também a copla anénima
que leva a pensar: quem s&o0 0s que ndo se vencemficliés que o poema descreve em
codigo? Na epigrafe de Echeverria, conjuga-se wdiglo derrotado junto a certa posicao
propicia a sodomia. Em todos 0s casos, personagé#nscdes e linguas ostentam sua

condicao subalterna e marginal, baixa e exclufdailia e periférica.

% Garramufio também aponta a questdo de que a&gkachescaesta enlacada & histéria de violéncia e
subalternidade que o género representa. Fazendemefa a como aparecegauchescadentro do poema
Cadaveresa critica aponta:No sélo se retoma alli el lenguaje de la gauchegstzavoz del gaucho, sino ciertos
fragmentos de posibles situaciones de aquella. i @asoremanido funciona como conexion con el registro
linglistico de la gauchesca y, a su vez, como digaon un pasado; como algo que no es nuevo, gne el
pasado y se continla, tanto en la lengua (el ustadengua gauchesca) como en la accién. Conflagrios
niveles: el linglistico y literario, y el de la hisia: la historia de violencia de la gauchesca vy s
lenguajé(Garramufio, 2009, p.224)
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O trabalho suplementar que a poesia de Perlonglzecdm a Histéria e a tradicao
nacional, especialmente com seu género centrghuahesca- a partir duma releitura da
canonizacado que significou a leitura de Lugone®nrge de todo revisionismo, trabalha
deconstruindo, tirando dela o sentido sacralizajte o discurso nacional doentenario
tinha colocado, profanando todo heroismo e pondopeameiro plano figuras menores,
subalternas, vencidas e invisibilizadas por esssudso. Neste sentido, o trabalho
suplementar — diferente da parddia moderna — n@@dpruma nova relacdo com o real ou o
verdadeiro dessa historia; ndo acredita na posisilé de que a literatura possa postular uma
versdo outra (uma versao “verdadeira”) e devolwrefreca, uma alucinacdo da Histéria, sua
poetizacdo, neste caso uma poetizacao barrosaGsgj@e implica este trabalho suplementar
com a tradicdo € uma nova relacao entre literauealidade, entre Historia e ficgdo, entre
verdade e discurso. Seu alcance pressupfe rensaentido de renunciar, a capacidade da
literatura de revelar a realidade e, em Ultimadimsa, de transforma-la. Ela se apresenta
melhor como sendo ela mesma real e ndo como repaede do real que tende a
transformacao daquilo que reflete.

Esta € uma das caracteristicas do que Josefinadruagsinala para o que ela chama
de literaturas pos-autbnomas A literatura pos-autbnoma é, segundo a critigagk que
profana os proprios limites do literario, negandoasconceder para a literatura esse poder
sublimante e transcendental e que coloca, peloraramt um pastiche de discursos que
permitem novos sentidos, nem melhores nem pioess, mais nem menos verdadeiros, mas

ocultos, silenciados, invisibilizados, subjacemes anteriores. Segundo Ludmer:

Muchas escrituras del presente atraviesan la frantele la literatura (los

pardmetros que definen qué es literatura) y quedarera y adentro, como en
posicién diaspdrica: afuera pero atrapadas en sigerior. Como si estuvieran en
éxodo (...) Aparecen como literatura pero no se laede leer con criterios o
categorias literarias como autor, obra, estilo, @sra, texto y sentido. No se las
puede leer como literatura porque aplican a laéliatura” una drastica operacion
de vaciamiento: el sentido (o el autor, o la esgA) queda sin densidad, sin
paradoja, sin indecibilidad, sin “metéafora”, y escopado totalmente por la
ambivalencia: son y no son literatura, son ficciprealidad (LUDMER, pag.2)

Esta literatura prop0e, entdo, uma relacdo difereom o real, cuja marca mais
importante — como também aponta Florencia Garamudfi@ que se postule como
“indiferenciada de lo redl o que implica o0 abandono de um dos conceitoveclta arte

moderna: o de suautonomia; e dai também que, como ela explica, possamoswainsem
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autores como Perlongher o fim deiudad letrad4®. Segundo Garramufiot& utopia de la
autonomia artistica o de lo que en la critica latamericana, se llamo la “ciudad letrada”
vido en ese espacio autbnomo y distancial el lugasdd el cual construir, el valor
trascendente y prestigioso de un arte que propoa#idades alternativas’(Garramufio

p.43) e agrega depois & maneira de concluséo:

¢Hasta qué punto todas estas experimentacionepmponen una idea de obra
diferente donde a laautonomia artistica se opone una cierta nocion de
heteronomiaque desarma — o complejiza — las oposiciones estira y exterior?
¢Hasta qué punto esas préacticas sefialan un cammbia eultura en la que esa idea
de arte como redencion de lo social — que se s@ssebre la autonomia artistica —
se encuentra absolutamente interrumpida?(...) No re¢arfa so6lo de una
transformacién en la sensibilidad, sino de una sfanmacion de los sentidos
posibles del arte en la sociedad contemporaneaalfdndonar la utopia de la
autonomia, esta clase de literatura se propone coeflexion sobre las légicas
diferentes y heterogéneas que rigen el espaci@kdabjetiva y subjetiva, se trata
de una literatura que sélo piensa en la forma artdananifestacion heterénoma de
esas logicas heterogéneas sobre las que reflex @BRRAMUNO, 2009, p.46)

3.8 Andlise de um poema

RIVERA

“Pardejon significa el macho toruno que suele ertcarse en las crias de mulas,
tan malo y perverso que muerde y suelta el lazwjesge sobre éste y atropella a
mordiscos y patadas: que jamas se domestica, y cugm no sirve, porque los
padrillos de las crias lo muerden a menudo; quetieoe grasa y cuya carne
tampoco sirve, porque es tan pestifera que nifdgs la comen...; y los paisanos
llaman pardején a un hombre perverso.”

SALDIAS, Historia de la Confederacion Argentina

En las carpetas donde el té se vuelca, en esosdtaca
Vencias pardején? O dabas coces en los establ@sRepublica
-reducida a unas pocas calles céntricas- ¢ qué mas?
coces a los manteles? aquéllos que las chicas agagise empeci-
naban en bordar?
O era la tarde del gobierno con lentos trotes poplaza
con el cerro copado por los barbaros pasos deeayla oscuridad
Héroe del Yaguarén una historia que cante avierscidos
ellos se arrastran por las ligustrinas ocupadagaso hay un linde
para esa feroz profanacion?
Por qué Oribe no tomé Montevideo antes de queasst® fuera
imposible?
Mi muy querida esposa Bernardina:
he perdido parte de la montura al atravesaxafjuaron crecido
te ruego envies el chiripa amarillo y unas rast
acéa no tenemos ni para cachila, asi que seeimnos patacones
me los mandas
En qué cogollos encopetados andaras?  Mi,amaecina
Te entregarias a él, mi Bernardina? O a lagchachos de la

% Este conceito é de Angel Rama e remete a umafidaséo classica da critica latino-americana.
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Comision Argentina, que miran con azoro cuatedbeso?
Sé que se urden a costa de mi infames patrafdes crédito,
algunas de ellas son exactas
Hemos tenido con los unitarios relaciones muy iasm
Y si no lo conociera tan cerca, qué me uniria ased mi,
un gaucho bruto
si fuera manso y no me diera corcovos en los rodeos
Estamos sitiados, Bernadotte Adonde iremos
después de esta pelicula triste

Este poema pertence ao livitambresgue é o que trabalha mais fortemente a questao
da historia do século XIX, mas na dimenséo na tpldamos anteriormente, uma histéria
estilhacada, como resto e detritos. Também comestgme é uma marca dos poemas deste
livro a questdo da derrota, dos vencidos; este pdamalusdo precisamente a um herdi da
historia nacional uruguaia do século XIX que fairdeado e sitiado. O poema leva o nome do
primeiro Presidente do Uruguai, uocaudillo do partido Blanco, a quem chamavam de
pardején.Dai que o poema comece com uma citacdo (pastieéhe)rdhistoriador classico
que explica o que é upardejénno mundo animal. As referéncias comecam a se rcdezale
o inicio do poema, misturando o mundo animal (dibogardprio da economia riopratense do
século XIX) com a personagem historica, fazends&aua sua forca, virilidade, bravura e
reticéncia a ser domesticado. No corpo do poemazaficcional de Rivera separa-se do
préprio partido que representa e dos unitariosegi@ao do partido Blanco na Argentina)
autodenominando-segaucho brutd. Essa mesma voz ficcional, que é Rivera, da canta
longo do poema de sua condicdo de vencido, detddace até se lamenta de que seu
oponente Oribe ndo tenha tomado a cidade de Maée\antes de ele ter que se sitiar para
resistir e ficar, assim, longe da sua mulher Belinar Se o poema ja introduz a questdo da
derrota, também opta pelo “menor” no que diz réspeieste ponto em particular. O poema
contém dentro dele uma carta de amor de Rivera ansiher. Isto €, 0 poema convoca um
género menor, intimista, como € a correspondéresaqal para falar da Historia, para contar
um dado menor — da visdo de Historia — como é warta amorosa do herdi a sua mulher, na
qual, por sua vez, este se mostra vulneravel e madéco. A carta dirigida a Bernardina fala
de coisas cotidianas (como que perdeu suas cagasizar o rio), também demonstra temor
e ciimes pela situacdo da mulher fora do lugar arldeesta sitiado, também tristeza e
desilusao.

Perlongher retoma, desta maneira, a histéria dad®sec<, mas o tom e 0s semas que
recupera dela se afastam completamente da axiolugiaicizante e grandiloqiente das
historias tradicionais e oficiais. Pelo contrarm,poeta procura detalhes, situacbes, ou

possiveis versdes (que ele ficcionaliza) que daa dimensédo do “menor” dessa historia,
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tirando dela todo lustre estatuario e aproximand@-&otidiano. Ao mesmo tempo, resgata
histérias de vencidos (neste poema, mas tambénedioadlo a Camila O’Gorman, para dar
outro exemplo), histérias dos que foram derrotados.

O outro trabalho particular que o poema faz comadicdo encontra-se no nivel da
lingua, na recuperacdo da fala propria da gauchescgpalavras compardejon gaucho
bruto, mansq corcovos rodeos, chiripd, rastrag na linguagem que faz referéncia ao mundo
do cotidiano e da linguagem informal dessa épamapmas palavrasogollos encopetados.

A epigrafe que inaugura o poema é interessantesagoelo conteudo do qual ja
falamos, mas também por se apresentar como umdeadrdaastiche. Perlongher busca no
discurso histérico e encontra a este historiadomparticular. Recorta e re-contextualiza um
texto que pertence a um tipo de discurso histadfogy particular, o revisionismo histérico.
Isto significa que Perlongher trabalha a histéme texto, como discurso, € hdo como
matéria do real. Ao comecar 0 poema com uma citdedoma histéria em particular, a de
Saldias, faz referéncia ao carater discursivo gt e desnaturaliza as pretensbes de
verdade, fidelidade e objetivismo do discurso histd Dai que ele se permita, dentro do
corpo do poema, imaginar — ficcionalizar — comoegpdter sido uma carta de Rivera a sua
mulher Benardina no momento em que ele estavalgiten Montevidéu. Desta maneira,
Perlongher trabalha com a historia poetizando-@&wwldendo sua dimenséo vinculada ao
“menor”, ao cotidiano. Trabalhando com semas evpatadagauchescag poeta produz uma

leitura suplementar desta, re-contextualizandodéearatura contemporanea.

3.9 Copi e a leitura suplementar da tradicdo ertachafaze aSombra de Wenceslao

A luz do anteriormente exposto sobre a obra ddéomgher, isto é, do trabalho
suplementar e de pastiche que seus textos realipama tradicdo, especialmente, com a
gauchescagueremos agora abordar este aspecto na obrapiey@n a nosso ver, também
produz uma releitura da tradicdo, mas que, comexgkcard, tende a produzir um efeito de
critica mais cultural que politica. Em Perlonghenolta agauchesca sempre uma critica
que reforca o sentido politico e ideoldgico e rengevalorizacdo das “minorias”, dos sujeitos
subalternos e da marginalidade em geral tentando@dra elas um lugar na Histéria, sem
gue isto suponha um sentido forte do politico (aera em que a esquerda pensa a politica)
nem das possibilidades transformadoras ou redentiararte com respeito ao social (como a

literatura engajada pensa suas possibilidades).
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Em Copi, esse sentido mais “politicamente corretd’militante” de Perlongher, da
lugar a uma bufonada que, embora produza umaacstis alicerces conservadores da cultura
nacional, esquece certa dimenséo do politico, aeglega 0 passado com as condi¢cdes de
subalternidade do presente, a maneira com quengbdorelaciona a violéncia dauchesca
com a violéncia das condi¢des sociais e histédeaseu presente. Copi anatematiza o relato
da Historia sugerindo, dessa maneira, que naoiexissse relato da nagcdo nenhum espaco
para a subalternidade. Enquanto Perlongher tep@a essesestosda Historia propondo uma
reflexdo e até um resgate que permita refletiresolppresente, Copi procura na marginalidade
s6 a matéria-prima da dimenséo grotesca de searsaiv

Da obra de Copi h& duas pecas teatrais que sdamamiais para pensar o trabalho
suplementar com a tradicdo argenti@achafaze La sombra de Wenceslabelas aparece,
como traco constitutivo, a parodia de formas pedates a tradicao literaria gauchesca o
criollismo vanguardista mas também — e diferentemente de Perlongher foweas
provenientes da cultura populaoplatense(o sainete o grotescoe o mundo ddango.
Através desta parodia — entendida como suplemantpastiche —, os textos expdem uma
critica do mito da identidade nacional atingind®nehneiras diferentes, o que chamaremos de
“os dois circuitos de construcdo da identidadeCutio e o popular. As estratégias utilizadas
para cada caso supdem procedimentos de reciclagwopriacdo e recontextualizacdo que
derivam em diferentes leituras da tradicao literércultural argentina.

O teatro de Copi revisa criticamente os grandegswitgentinos segundo uma estética
que procura a provocacgao e o escandalo, atravaéisalddagem de temas como a sexualidade,
a homossexualidade, o travestismo, o canibalismm|@&ncia, e a paroddia das grandes figuras
da Historia e da literatura argentina.

Ocorre que os grandes temas que vao ser ridicatirsz como a figura de Eva Peron,
a identidade nacional, aargentinidadé e a sexualidade viril da culturaoplatense se
expressam através da simultanea parodizacéo -itoralsuplementar —dos grandes géneros
fundadores da Literatura Nacionalgauchescdgcuja maior expressédo éNvartin Fierro), o
criollismo (da vanguarda), o teatigauchesco(na adaptacdo teatral dean Moreirg, o
sainetee ogrotesco criollo Todos estes géneros sdo considerados fundadridsratura
nacional e, no caso do teatgauchescp do sainetee do grotesco criollg o verdadeiro
comeco de um teatro nacional enraizado na cultugeanténa e diferenciado dos seus

antecedentes europeus.
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3.10 Suplemento e reciclagemamp

A idéia de identidade, complexa ndo s6 no casontrge mas na America Latina
toda, representou um problema que diferentes gesad# histéria literaria, cultural e social
enfrentaram como um de seus desafios na tentaicarksolidar uma identidade cultural que
servisse como projeto maior de consolidagcéo dadBsta

As respostas a este problema na Ameérica Latinast&® particularidades, mas ha um
traco que unifica o continente que é, precisamentecessidade e o esforco de “criar” essa
identidade sobre uma base social complexa e héteage de “inventar” uma tradicéo
cultural e literaria num cenario caracterizado pelpio.

A primeira tentativa de criacdo dessa “identidatg’Argentina, aconteceu — como ja
fizemos aluséo ao falar de Perlongher e a relettariadicdo — a propodsito do Centenario da
Independéncia, no ano de 1910, e foi levada a ga&thas representantes do movimento
modernista (Lugones, Galvez, Rojas) como respastangeacador aluvido imigratorio que
chegava ao pais desde 1880. A intelectualidadentimgesentiu-se ameacada e procurou, por
todos os meios, definir o Ser Nacional Argentinee @orria o risco de se esfumar entre a
profuséo de linguas e culturas que conviviam nanBsidires do comeco de século.

Era preciso criar a idéia tanto de uma tradicdamtgude uma literatura nacional; e foi
ai que agauchesceae seu livro mais representativoMartin Fierro, se estabeleceram como
centro e paradigma do nacional junto & figura decga e a valorizacdo do rural. E no campo
e no gaucho que se encontram as “verdadeiras’sraiaeidentidade Argentina, em clara
oposi¢cao ao cosmopolitismo “degenerado” da cidadBuenos Aires.

A segunda grande tentativa de definicdo da ideticdagentina foi, paradoxalmente,
o momento vanguardista dos anos 20. Na verdadeestayp da identidade foi um problema
que todas as vanguardas latino-americanas enfsemtaContudo, no caso argentino, o
movimento caracterizou-se pela revalorizagdo deente purista dgauchescadando lugar
ao que Beatriz Sarlo denominou deafiguardia criollistd. Como a autora aponta, 0 gesto
dos vanguardistas argentinos agrupados em tormwistaMartin Fierro supds uma clara
oposicao entre “os argentinos velhos” e os “imitgamu filhos de imigrantes”.

A vanguarda argentina ndo buscou a identidadeta garrealidade social de mistura
e heterogeneidade que Buenos Aires representati@caala dos '20. Pelo contrério, negou a
diversidade, deu as costas aos imigrantes e retamotrentggauchescam seu sentido mais
puro. Porém, em clara oposicdo a geracdo moderdgstaentenario, ela incorpora uma

estética formal revolucionaria que retoma os tegaaghescosle outras perspectivas.
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O criollismo de Borges é crucial na tentativa de definicdo @atidade nacional por
parte das vanguardas. Borges recrigaachescamantendo a veia telUrica, mas agora o
cenario ndo é o campo e sim outro lugar criado Ielatura borgeana e que se constituira
em outro dos grandes mitos argentinosarcabal e o seu protétipo, @rillero, e o
compadrito,e também danga O arrabal € o espaco periférico da cidade, o limite instavel
entre a cidade e o campo; eampadritoé uma figura popular urbana descendente da mistura
entre o espanhol e o argentino, caracterizada grorcddigos especificos em relacdo a
coragem, a masculinidade, a honra social e tambémlider. A virilidade exagerada é um
dos tracos que o caracterizam.

Na historia da literatura argentina, estes espaqgus seus prototipos aparecem como
os grandes momentos da definicdo da “identidad&gneida como uma substancia fundada
tanto na idéia de algo natural (oposta a toda g@isquanto na idéia de uma origem remota
e espessa. A “argentinidade” € uma criacdo mitcateuida pelas elites intelectuais e que se
mantém até nossos dias.

A “identidade nacional”, a “argentinidade” criou-aepartir das politicas culturais e
projetos programaticos das elites culturais. Dad pgademos ver nela ndo um verdadeiro
processo de incorporacdo das diversidades progaasociedade argentina, mas a criacdo
ficcional de ummito que aglutina diversas questfes, todas elas adasd@avertentepurista
criolla”. Os semas dessa identidade séao, por um latkeratura gauchescao gauchoe o
campo; por outro, oriollismo, o arrabal, o orillero, o compadritoe otanga

Por outro lado, fora dos circuitos das elites dit@aatura culta foi-se construindo
outra corrente de afirmagdo do nacional, que phavide manifestacbes populares e,
particularmente, do teatro. Nesta outra vertenteathcao literaria argentina, sim, apareceu o
imigrante, os seus conflitos e particularidadesn@@m aqui encontramos a busca de uma
identidade que se afirma como argentina, mas qaepoésui uma “genealogia” nem uma
“naturalidade” que a legitime.

O processo de criacdo desta identidade é difedentgerado pelas elites intelectuais.
Aqui, é a mistura e a diversidade o que marca ticplridade. E em funcédo da diversidade
linguistica e cultural, mas também de um comumimkesocial e econdmico, que os filhos
dos imigrantes constroem uma identidade argentim@s principais topicos sdo a mistura
expressada no espacgo dwmfiventilld; a diversidade linglistica compartilhada no mesmo
espaco no qual, como numa Babel, diferentes lingaagivem; a conflituosa aquisicdo da

lingua espanhola e da oralidatteplatense o sentimento de frustracdo e saudade pela patria
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deixada e pelo confronto com uma realidade opastqua tinham imaginado ao vir para a
América: o sonho do enriquecimento.

O circuito popular, proveniente da imigracédo, formaro paradigma e uma outra
definicdo da identidade nacional. Seu campo deesgAp € 0 teatro e 0s géneros que 0O
fundaram foram osainete criolloe a forma mais acabada (formal e tematicamente) do
grotesco criollo,que é considerado o momento de modernizacdo enadizacdo do teatro
argentino.

A obra de Copi trabalha com ambos os paradigmeslto e o popular, porque foram
ambos os criadores do que serd identificado corpmpriamente “argentino”. Suas pecas
parodiam suplementarmente ambos 0s sistemas numaiesaponta para a desmistificagao
critica daquilo que o discurso oficial postula comwadicao cultural-literaria argentina, mas
também como uma forma de reverenciar uma tradid@oreciclar através do pastiche
personagens, géneros, fragmentos de textos.

Seus textos retomam todos os temas estereotipadambos os sistemas, fazendo-os
eclodir através da inversao, da ridicularizacaopdaddia e de um particular humor negro
corrosivo que convoca a estética do absurdo. Em, @djpr¢a do cliché, do esteredtipo, €
altamente valorizada para produzir, a partir dissea versa@ampda literatura e da cultura
argentina que — propria desta estética — ndo temexagero, nem a auto-parddia, nem ao
lugar comum e cujo horizonte € sempre o riso dumdnescarnecedor, mas também irénico
e auto-irdnico, até de reveréncia e homenagem.

Cada circuito de definicdo da identidade nacionab -€ulto e o popular — esta
representado por diferentes setores da sociedgeataa dos comecos do século XX. O
culto corresponde as elites intelectuais e 0s génearacteristicos desta vertente séo: a
gauchesca tradicionak, posteriormente, a poesia danguardismo criollistacujo maior
expoente foi J.L. Borges. O circuito que temos dcdonde popular representa a classe dos
imigrantes ou filhos de imigrantes e apresenta sénig& de géneros vinculados ao teatro que
também resultaram chaves na definicdo da identidmgentina: odrama gauchesGoo
sainetee ogrotesco criollo

E necessario revisar como ambas tradicdes cofrtaiibuna criagdo daquilo que
entendemos por “argentinidade”. A obra de Copiditad a partir duma leitura suplementar
dos textos, dos géneros e de seus protétipos,adado literaria argentina em suas duas
versodes (a culta e a popular) produzindo uma arhigfona da identidade nacional, em que

ambos os circuitos e suas versdes do que € setiageesultam igualmente questionados.
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Ambas as concepcdes acabaram sendo identificadasdiseurso oficial como o
propriamente argentino. Dai que seja necessarisapassas duas versdes, que representam
setores sociais opostos porque, em definitivo, odnanscurso do tempo, ambos 0s sistemas
terminam cumprindo a mesma funcéo ao se canonizakeimem e propagam uma idéia de
identidade. Contudo, € necessério distinguir qgee estamos chamando de “oficializagdo”
ou “canonizacdo” destes géneros é diferente paa a@so ja que o trabalho de parodizagéo e
de leitura suplementar sobre eles na obra de Qopiicara procedimentos e resultados
diferentes.

Se para @auchesca ovanguardismo criollistgpodemos falar de canonizacdo, néo
acontece o0 mesmo no caso do teatro popular e tas ¢tk tango. As figuras convocadas nas
pecas de Copi que pertencem a este ambito, damd/lerello, Libertad Lamarque, Gardel
as letras de tango nao sofreram o mesmo procedindentficializacdo que a “alta” literatura
porque ndo o sdo. No caso do teatro das décadaB €el0 e do tango, é preciso levar em
conta a sua relacdo e pertencimento a cultura @sareao mercado. H4, nas pecas de Copi,
uma recuperacéo do ambiente teatral e tanguerasidésadas, época de ouro destes géneros.

Mas quando Copi recupera, mediante a alusdo a nprapsos desse mundo como
também mediante o pastiche de fragmentos de dréango ou de outros textos, a cultura de
massa e a cultura popular, realiza um gesto esgiteecampdiferente da leitura suplementar
com que trabalha gauchescae o criollismo (embora aqui também encontram-se muitos
tracoscamp. Quando Copi trabalha com a tradicdo da canoaizdid literaturaparodia
reciclando os aspectos formais, as personagens, as situachegua. Quando trabalha com
0 tango e a tradicdo do teatro popular ligado daulde massa, ndo parodia, somente
recupera materiais que sao proveitosos para a estétiogy que ja continham em si aspectos
humoristicos e degradados, como 0 excesso meloticama sentimentalismo, a coisa brega,
0 exagero e a pose (aspectos todos altamentezzalos pelo olharzamp.

No caso do tango e do teatro, diferentemente doagoetece em relacdo com a
literatura alta — com a qual Copi trabalha de nransuplementar, isto é, acrescentando
sentidos que o texto original ndo tinha, reciclandoclichés e os esteredtipos, procurando
brechas pelas quais entrar na tradicdo e outrosdggnassociados geralmente a uma
abordagentamp(todas as situacdes na obra de Copi em que a Inédade exacerbada da
cultura argentina, tanto na versao giuchoquanto na versdo doompadritoborgeano é
ridicularizada através da adocédo do ponto de gatg — nestes casos temos que falar de
recuperacdo de questbes que ja apareciam nos discursos asig;ague Copi soube

aproveitar do ponto de vista de sua sensibilidzaep
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Neste sentido, as letras de tango que aparecedagites pecas de Copi devem ser
lidas como um gestoamp por exceléncia: Copi volta ao tango enquanto caltle massa
como o camp norte-americano volta a época de ouro de Hollywoddque Copi faz
magistralmente € perceber que na propria histoitaral argentina ja ha materiais ligados a
cultura de massa e ao mercado que se tornaramradagente clichés e esterebtipos da
identidade e que possuem, por sua vez, certoss threga,cursis pelo quais podem ser
altamente aproveitaveis do ponto de vistzamop

Por outro lado, os géneraminete e grotesco criollopor suas proprias origens
marginais em relagdo a norma culta, seu espiritoacalesco e sua relagdo com a classe
imigrante e a cultura popular em geral, tampouadepo ser simplesmente colocados como
candnicos a maneira de como pensamos canodnicadnesog dagyjauchescae docriollismo
de vanguarda, aproximando-se, assim, ao que aeocvat 0 mundo do tango nos textos de
Copi: trata-se de materiais que estavam na cultgantina e que Copi soube recuperar
percebendo o que eles ja continham de aproveitivpbnto de vista tanto aampquanto

do humor, do carnavalesco e do grotesco.

3.11 Andlise das pecgas: parddia, suplemento e idetg#de nacional

A parddia — o suplemento —, em ambas as pecaspcaro passado candnico da
literatura nacional a partir da “repeticdo com iifea” (HUTCHEON, 1985) dos géneros
fundadores da tradicdo literaria. Nesse sentidqegas de Copi representam uma revisdo
irbnica desses géneros ao impor uma leitura reegardlizada cujo maior propdsito € por um
lado, adessacralizaciala legalidade oficial que eles adquiriram no pssoede canonizagéo
e, por outro, oreconhecimento dessa tradicdo, uma espécie lid@menageme uma
revitalizacdo desses géneros. Nao ha em Copi nenhuma intencatesiriicio desses
géneros a maneira em que a parédia moderna funeippelo contrario, trata-se de voltar ao
passado e reler o que havia e ndo havia nesses,tdgt fazé-los falar de novo inserindo-os
num novo contexto, na contemporaneidade. E istdteescrivel em textos comGachafaz
no qual ndo somente se recupera a tematica e pado3es dos géneros, mas o proprio verso
dagauchescgroduzindo um efeito completamente inovador maditura contemporanea.

Além da parddia suplementar dos géneros classiao$itatatura argentina, Copi
convoca materiais culturais provenientes do popellda cultura de massa ligada ao mundo

do teatro e do tango dos anos 30 e 40 que seratreados enquanto materiais baixos,
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populares, marginais, carnavalescos, vulgares,reesigados, bregas, sendo assim
aproveitados para a reciclageamp

Assim, podemos pensar a obra de Copi como umadesuplementar da tradicéo
literaria argentina, propositalmente voltada acstjoramento de determinados semas: 0 mito
de uma identidade cultural natural e essenciaygantinidade”, a postulacdo duma virilidade
exagerada que redunda em homofobia, mas tambéas aefiresentacoemif das classes
populares na literatura social e engajada argeri@ma Copi as classes populares sao
representadas sem nenhuma visdo moralizante désep@obre é ser bom”; pelo contrario,
aparecem representadas pelo exagero, pela fataloie moral, sdo canibais e assassinos,
bichas, travestis e prostitutas, gaichos amoraiaela lei).

Servindo-se do procedimento parédico e suplemaniar trabalha com a propria
textualidade da tradicao literaria argentina, Gopduz, na verdade, uma satira da sociedade
que excede os “muros” do estritamente literarioapatingir o eixo de uma cultura
conservadora e intolerante frente ao diferente.i @ppopria-se da tradicdo, coloca-a num
novo contexto que a perverte e faz dessa pervargaca possibilidade de um contato com o
passado que permiteepensara identidade, o que somos enquanto sociedade altaqu
identidade cultural. A partir do humor auto-constgee auto-dirigido, Copi reintroduz a
qguestdo da identidade cultural dessacralizandmdsdaoabus e fetiches literarios ao mesmo
tempo em que volta a colocar em primeiro plancoawnds, 0s géneros, as personagens mais
proprias da cultura argentina. Homenagem, releitwplementar, reciclagem e critica
ideologica sdo a marca desta literatura que ostitee a bufonada, a farsa, a satira, o
grotesco, 0 riso escarnecedor e 0 reconhecimenta gassado cultural — forjado
ficcionalmente — que é ambivalentemente revisitawimo fonte de inspiracdo e
pertencimento e como pano de fundo das repres@staghais conservadoras e
preconceituosas da cultura argentina.

A maestriade Copi estd em ndo abdicar das contradicfes gassado, em manter
suas ambivaléncias e em trazé-las de novo ao peepara ampliar a dimensao da critica
ideoldgica que seus textos encarnam que, comas$emos, abrem o espaco a questdes que
nem a vanguarda histérica nem a literatura engafdataram: a abordagem explicita das
guestdes de género e da importancia do corpo exdmls a critica ao conservadorismo das
definicdes culturais nacionalistas, do pensamesto bomportado das classes médias e da
defesa da familia, a religi&o e a patria; tambéecasa as representacdes morais das classes
subalternas e a impossibilidade de viver com aegpresente sem nenhum tipo de moral do

ressentimento nem de sacrificio em prol de grandesas, como a patria, etc.
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3.12La sombra de Wenceslagauchesca e criollismo

A pecala sombra de Wenceslaugere claramente sua vinculagcdo com a vertente
gauchescaE a histéria de urgauchg Wenceslao, que mora no interior do pais, no estad
Entre Rios. Mas a temporalidade, que podemos linterpartir da historia das outras
personagens, remete aos preludios da golpe deoedead 955 no qual € derrocado Juan
Domingo Peron.

Wenceslao é ungauchq mas, como veremos, ele tem muitas diferencasetagao
aos seus modelos prototipicos s#jartin Fierro, seja Juan Moreira (os dois grandes
referentes dgauchescp Ele ja € umgauchoque convive com certa modernidade, mas da
qual ndo se sente parte e a rechaca: na primeieaate esta indo para seu rancho a cavalo,
mas o filho Rogelio o questiona por ndo ter pegohatita’, o automoével. Nisso assemelha-
se também @on Segundo Sombrde Giuiraldes, na medida em que é gauchg mas
inserido num momento da Histéria posterior ao quganchosrealmente existiam. Todas as
grandes figuras dgauchescaao aludidas e convocadas a memoria do leitoega ge Copi.

Além de Wenceslao, ha outros personagens: suataribathita e o gringo Largui,
gue constituem um trio amoroso e contam uma h#stdRogélio, filho ilegitimo de
Wenceslao e sua meia irm&, a China, formam umaadaplorosa e contam uma outra
historia. A primeira historia acontece no campo rambiente eminentemente rural préprio
dos topicos do génegauchescoNa outra, aparece o espaco da cidade (em clasacap a
vida rural) e é colocado em cena outro universdradicao literario-cultural argentina: o
tango e todo seu imaginario, a imagem clmmpadrito(expressada na personagem de Coco
Pellegrini e que remete awiollismo do comec¢o do século e indiretamente a literatera d
Borges dessa época); o espaco da cidade relacicngmhrversdo e a vida ma (que se
concretiza na histéria da China), a idéia do fre@as a impossibilidade da ascenséo social
(em Rogelio).

Duas historias dentro de uma peca que, por suareerxtem a dois universos
culturais claramente identificaveis como o0s represges sucessivos da “argentinidade”: um
ligado ao passado telurico, o outro a um passad® meente e associado a cidade. Campo-
cidade, gauchesca-criollismgoopular urbano, passado e atualidade, memoridici@ e
identidade s&o os espacos simbolicos que a pegaaan

A personagem de Wenceslao pode ser pensada compresentacdo do mito do

gauchoe seu universo rural. Ao nivel da construcdo dagmagem, ele confirma os tracos
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que o identificam com o tipicgauchoda tradicdo: ele é viril, corajoso, fala marcadatme
acriollada, € um solitario (que deixa tudo para ir embomr) tima familia (mas com tracos
que respondem a costumes proprios de seu univeméo -ha lei neste mundo sendo certas
estruturas consuetudinarias baseadas em codigtsufzaes de relacionamento). Levando
em conta os padrées candnicos do model@aiecho (Martin Fierro, mas tambémluan
Moreira), Wenceslao aparece jA como uma raca posteri@adida pela modernidade com a
qual convive e faz contraste: ele ndo é, como m&srias candnicas, um transgressor e
fugitivo da lei, embora ndo responda a ela completde. Ele aparece um pouco
ridicularizado, como a imagem de algo em exting@oponto tal que a peca termina com sua
ida para os confins do pais e com sua morte. Aégaracomo a representacdo de um mito
que chega a suas proprias fronteiras, a seus psdpriites e se perde.

A histéria que conta a peca em relacdo a Wencssladasta dos codigos estritos da
gauchescariginal e expde a vida de ugauchomais atual que retoma contraditoriamente o
cadigo tradicional, mas incluindo diferencas: sigl\ndo € a fuga, mas termina indo-se para
Iguazy ele ndo perdeu sua familia por ter que fugiredarhas termina perdendo-a porque
eles vao para a cidade; ele ndo aparece compldmmesamparado e marginalizado, mas
parece estar fora do sistema ao compara-lo, pan@re com o gringo Largui, comerciante
bem sucedido.

Como ja dissemos, todos os tracos da figura de ¥gtaw remetem ao grande mito
fundador do Ser Nacional:gaucho Mas a obra exp0e a desintegracdo desse mito, algmo
que esta se perdendo ou, pelo menos, que esténdeixie ser vivido, como o proprio
passado, e deixando de cumprir a funcdo da memdeimecessita toda identidade.

O mito dogauchg como origem e centralidade da concepcao de umenatidéhde
argentina, tem-se transformado na mais colossalsgdo de museu; oficializado e repetido
até o cansaco, ele parece uma figura tdo afastagmedente quanto irreal. Copi traz essa
figura lendaria e a ressignifica produzindo a qaetw estere6tipo, do qual terminamos rindo-
nos.

A peca de Copi é uma critica aos procedimentosadernizacéo e oficializacao de
uma literatura cuja origem foi politica e de denamnquanto tentativa de representacdo deste
setor marginalizado e popular. Esses procedimdizimmm que a memoria se petrificasse na
representacdo de temas que se transformam em mitmsiveis e mumificados. Desta
maneira, perde-se a idéia de transmissao, de diélotye geracdes, que é o que possibilitaria

a verdadeira construcao de uma identidade.
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O que questiona a pega €, em ultima instanciapeepso pelo qual se “cria” uma identidade
que esvazia o conteudo ideoldgicogdaichescgara servir-se dela na constru¢cdo de um mito
da identidade, que apaga as diferencas, as “merpietacdes” e o sentido politico, fazendo

dagauchesca dogauchoum simples modelo da cor local e dm$tumbrismb

3.13Cachafaz um sainete gay

A outra peca que procederemos a analis@aéhafaz uma espécie de mistura de
sainetecriollo e tragédia grega. O universo que Copi traz nessaéeconventilloe a figura
do compadrito Isto €, podemos relacionar essa peca a duagaegie levam a uma critica
da identidade argentina.

Por um lado, formalmente, a peca associa-se a mer@&anonico de definicdo do
nacional: osainetee seus tipos sociais caracteristicos, que venareegr também na peca de
Copi: orilleros, compadritose suas mulheres e filhos, todos marcados peleepal® uma
destinagcéo ao fracasso que unem suas vidas nooedpegnventillo Por outro lado, a peca
retoma tematicamente a questao da sexualidade mgaduda imagem doompadrito,por
meio da sua parodizacdo e inversdo caricaturesckenibs pensatachafaz entdo, como a
parddia desses dois grandes temas que, por suséeeeomo as duas caras da mesma moeda.
A identidade sera questionada a partir dos progé@oreros que a fundaram e das tematicas e
ideologias que implicavam, mas com a utilizaca@meedimentos parddicos que marcam a
diferenca produzindo tanto a decomposicdo humecaistjuanto a desmitificacdo e
dessacralizacado dos mitos mais importantes darauitylatense.

Ha outro trago interessante na peca que a vineutadfzamente com a vertente central
da tradicdo literaria riopratense: gauchesca.E que essa obra esta escrita em verso,
remetendo obviamente a forma da gauchesca e, femdaimente, ao tipo de versificacdo do
Martin Fierro. O critico argentino, Daniel Link, chamou a ateng@ra a semelhanca na
construcdo de alguns versos @achafazcom os versos de Hernandez. Segundo “eke:
estructura del parlamento (en Copi) responde adauetura del Martin Fierro: los versos
pasan de lo particular (la circunstancia especifitda vida de Chachafaz) a lo general (el
ser en términos absolutosyLINK, 2005). Aléem da parddia formal, a peca depCsatiriza
um dos tragos mais proprios da temética gauchessexualidade exacerbadamente viril do
heroi, dogaucho Cachafaz € macho e homossexual ao mesmo tengp@ produz a quebra

humoristica e a dessacralizacédo do género e denspksancias ideoldgicas.
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Essas pecas de Copi podem ser pensadas como panddidambém como “teatro
dentro do teatro”, em varios sentidos: a peca ireletoma o teatro deainetee a forma e
tematica dayauchescamas também propde um mundo completamente tégtralrepresenta
0 mundo) regido por suas proprias regras e conesnedque, como veremos, fogem da
legalidade do mundo que habitamos. No mundo de, @épi ha outra realidade que néo seja
a da exageracgdo, da simulacdo, dos mascaramestm®, la referéncia no mundo de Copi
pertence ao espaco do verossimil, da ficcdo eatagencdes teatrais e literarias. Porém, isso
nao impede que a peca termine representando utita cpile excede o estritamente literario
para atingir, na maioria dos casos, 0 eixo da autiaplatensee seus mitos.

A peca transcorre dentro dwuonventillono Uruguai, no qual mora@achafaze seu
namorado, um travesti chamado Raulito. A parodia agescandalizadora: o protétipo do
macho suburbano, compadritqg esta apaixonado por outro homem. A inversdo guese
caricaturizar os tragos do “macho” em uma histdeaamor entre homens que escandaliza
pela desvergonha com a que reconhecem a propriadsexualidade e os clichés em relagédo
a assumir ou ndo a condicao getg’ (bicha):

A parddia inverte a figura doompadritocom a clara intencédo de ridiculariza-lo ao
mesmo tempo em que supde uma critica direta ao isnaghcaracteristico da cultura

rioplatensegue se mantém até hoje. Diz Rosenzvaig:

Copi se sirve de aquello que los argentinos expoosa Europa desde 1920 y mas
aun en la actualidad; lo toma para ponerlo al dedouwy en ridiculo: el tango vy el
compadrito. Reviste a un compadrito de la mujer lipw& adentro sin abandonar la
masculinidad. De manera que logra en Cachafaz yREulito pintar a dos
“machos” homosexuales profundamente argentinos.SRRZVAIG, 2003, p. 131).

Na verdade, a peca nado so6 coloca a ridicularizdadaura do “macho” representada
por estes doixompadritoshomossexuais. Ela questiona mais profundamentecaonde
identidade sexual, desfazendo toda atribuicdo mtheenem” ou “mulher”. Na peca, falas-se
das ‘mujeres sin pitbe de ‘1as mujeres (que) eran hombre<Copi destréi tanto a idéia do
macho quanto da mulher como géneros pensados agéoeh uma concepcao bioldgica e
natural. Propde, pelo contrario, a idéia de umaaeade adquirida, artificial e performatica.
Contudo, sO parece haver homens neste universosgugefine fundamentalmente pelo
falocentrismo, mas também pelo travestismo comaia teatral das formas de “criar” uma
identidade sexual. Tem-se falo ou néo; é isso aoge e coloca fronteiras, mas nao a idéia
de mulher e de homem. Por esse motivo, Raulito -pedgensar (e, de fato, ela se pensa)

como uma mulher; o que importa para se definir sexente € a eficacia da atuacédo, a
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convicgdo de que o artificial prevalece sobre airadto género como pura performatividade
(esta é uma visagueerda questdo de género como se explicara no capiddicado a este
tema). A questdo do travestismo é um dos pontasaisuda estética de Copi, que se serve
deste procedimento como parte de sua particulaitsktadecamp e neobarroca.

A peca conta a historia deéachafaz,que € umcompadritodelinquente que acaba
assassinando policiais. O corpo do delito seranesdo de uma maneira muito especial: o
conventillointeiro comé-lo-a num festim canibalista de cdramana. O tema do canibalismo
e da antropofagia € um tema que aparece tambénuteas @bras de Copi, mas o tratamento
deles é cru e despojado de qualquer sentimentelidadnoralidade. O mundo de Copi parece
estar antes — ou depois? — da lei que implica oeconda cultura e da civilizagdo. O
conventillode Copi se assemelha com a horda primitiva defajaeFreud para explicar a
necessidade da introducéo da lei na origem daraultu

No mundo de Copi, as personagens transgridem as tatais fortes da cultura
ocidental (a heterossexualidade, o incesto, a poftagia) sem remorso e com a eficacia das
personagens das histérias em quadrinhos (comiagnoCé apontara César Aira em seu
trabalho sobre Copi (1991), as personagens desseéonparecem desenhos que respondem a
uma légica na qual tudo é possivel. A l6gica del@s responde a nenhuma moralidade —
nem, portanto, a nenhum realismo —; eles s6 atutodas suas atuacdes sdo eficazes para o
mundo teatral que eles habitam. Nao ha outra ldgieando seja a ldgica do artificio e do
teatral.

Como ja apontamos, a pec¢a convoca um particularersu da cultura argentina a
partir da parodizacdo do génesainete.Todos 0s topicos dele aparecem na peca de Copi: 0
conventillg a pobreza, a mistura, o registro linglistico ldnfardo e do tangg a
marginalidade social e econbmica, e o ambientevéestcarnavalesco; entretanto aqui a festa
nao respeita nenhum limite ao ponto de converter cdarrasco a varios policiais
assassinados. A carne e a sexualidade aparecenmdosgrandes temas da peca, mas ambos
sob o signo da inversédo e da falta de lei. Um muwlo regras préprias que contradiz a
legalidade do mundo de fora.

Pensada como parddia dmainete,a peca de Copi introduz duas questdes que
produzemo distanciamento critico em relagdo ao génerodi@ukl. Se, nsainete,0 motor
da acdo € s6 o destino sentimental do herdi, aquestdo se complica na medida em que “os
malvados” sdo justamente 0s representantes da morsiecial’, 1os custodios de la
homofobia y de las institucione$ROSENZVAIG, 2003, p.79): a policia vai ser litenante
comida pelos famintos moradores cmventillo,o que introduz a questdo social e politico-
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subversiva que nao aparecia nos padrées protétpogénero. Diz RosenzvaigSt el
‘macho’ argentino, homosexual nos causa risa, mas un policia colgado como una res en
la carnicerid (ROSENZVAIG, 2003, p. 79). Neste particulsainete a historia acaba em
tragédia, apOs passar por uma rebelido que quastiondem estabelecida. De género festivo
e pouco questionador, saineteem Copi se transforma em incontrolavel ataqueraoas
regras do mundo, introduzindo a dimensao politimfgltava nas origens do género.

N&o s6 a “amoralidade” e a vida delituosa de Cazhaéra questionada pelo coro de
vizinhas, mas também a sexualidade deles. O cdé fesmado sO6 por mulheres que
representam, justamente, o tipo de mulher quecameéaliza frente a outra sexualidade e cuja
funcéo é estabelecer o ponto de vista da partededade encarregada de manter os valores
da moral. Mas veremos como a postura delas € litip@cse caracteriza pela traicao.

Porém, apd6s Cachafaz matar o primeiro policial,egapda uma virada completa,
levando oconventillo inteiro para uma espécie de revolugcdo precipitaglaqual até as
vizinhas deixam a falsa moralidade, desmascaraade proprios instintos e interesses e
aprovando um churrasco festivo dos policiais pao.t Assim, converte Cachafaz num
verdadeiro heroi.

No segundo ato, @onventilloja esta transformado em acougue de carne humana
pendurada em ganchos, com total naturalidade. Hédif@renca qualitativa entre o primeiro
e 0 segundo ato: este Ultimo est4d marcado pelaigate e quantidade de acdes, pela
mudanca e desmascaramento das Unicas personagepsrgquiam responder a moral, pela
violéncia festiva e ritualistica e pelo convulsidesenvolvimento desta “revolucao”
antropofagica que levaamnventilloe suas personagens definitiva e inquestionavetpara
“fora da lei”. A condicdo de “fora da lei” é um dajuisitos das personagens nos codigos da
gauchesca: elas transgridem e depois fogem danlelaa oposicéo a legalidade do Estado.
Mas, pensando a peca de Copi em relacdo parodimvaocgénero gauchesco, podemos
perceber que o que se opera é justamente umaaovers relagdo a trajetoria politica da
histéria do género.

A “evolucdo” do génergauchescdno sentido que os formalistas russos pensam essa
categoria) mostra a perda do seu sentido transgregmliticamente subversivo em funcao de
uma adaptacéo a politica do Estado até sua finahizacdo e oficializacdo. Entred idd’ e
“La vueltd de Martin Fierro, 0 género se transforma de denuncia do marginapotogia
da submissao as leis do Estado. A peca de Copi pedpensada como a inversao desse
procedimento de integracdo a cultura oficial doegére, também, como a reinterpretacao

politica do género que devolve a finalidade sulivarsEla vai da histéria marginal das
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personagens (Cachafaz e a Raulito) para a maagab e saida do espaco “da lei” de todas
as personagens. Todas elas participam desta r@&eolgge é também uma festa ritual com
sacrificio humano e que reatualiza o sentido jgoli¢i transgressor das origens do género, mas
também das origens do mundo antes do estabelecianéi. Por outro lado, neste segundo
ato, aparece ocbro de animds que parece colocar também a questdo moral eecoandos
habitantes daonventilloao inferno. Mas ninguém parece ligar para os dbosalas almas e
elas desistem e até terminam apoiando a antropofagi

No final da peca, Cachafaz é descoberto e mortoga#icia. Mas antes, num desfecho
tragico, do tipo Romeo e Julieta, ele mesmo maRawito para assim morrerem juntos. O
final acentua e colabora na “heroizacdo” tanto deh@faz quanto de Raulito, re-atualizando
a idéia propria dos comecos politicos glaichescade um herdi transgressor e oposto ao
mundo da lei. Eles morrem perseguidos pela polfa@y final digno da melhor tradicéo
gauchesca

Carne, sexo, travestismo, hipocrisia social, vio&@n falsa moralidade,

homossexualidade e antropofagia. Eoachafaz, assistimos a uma das pecas mais
violentamente escandalosas e politicas da obraode @40 ha limites nem impossibilidades
neste mundo. Mas, a0 mesmo tempo, este universqagace estar fora dos tabus da cultura,
devolve, a partir de um olhar irénico, os gran@esas de definicdo do social tanto como dos
preconceitos e tabus, neste caso, proprios dar@wtgentina. E por isso que a obra de Copi

mantém ainda a atualidade e o poder escandalipadionia de sua estética irreverente.
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4. DESFAZENDO IDENTIDADES. GENERO E NACIONALIDADE: A POLITICA
DA DISSIDENCIA

4.1 O “mundo de las locdsem Copi e Perlongher. Identidade, género e litetara

4.1.1 Pensando o problema: perspectivas criticagreetodoldgicasq

A teoria da literatura € uma licdo de relativisnméo de pluralismo: por outras

palavras, muitas respostas sao possiveis, mas pawmassiveis; ao invés de se
adicionarem numa visdo total e mais completa, erhse, pois ndo chamam de
literatura nem qualificam de literario a mesma @isdo abordam diferentes

aspectos do mesmo objeto, mas diferentes objetos.

COMPAGNON

O “mundo das bichas” € o universo que criam, embona algumas diferencas, tanto
Copi quanto Perlongher. A maneira explicita cora gste universo vai se apresentar na obra
deles permite pensar estes dois autores como osif@e em introduzir dentro da tradicao
literaria argentina, a tematica homossexual e,aptst a questdo da identidade sexual, a
problematica de género, o debate sobre as minsedasais e as micro-politicas. Mas néao é
somente isto o interessante ou o inovador daspmegas, mas, fundamentalmente, a visao
critica e propositadamente transgressora com gb®saws autores vao trabalhar, modelar e
maquiar a entrada em cena deste bando desopilantécloas, michés, “locas” e travestis
exuberantes e marginais, glamorosos e decadentes.

Partindo da constatacdo desta obviedade — a texp@bizia homossexualidade na obra
deles - foi necessario nos introduzir na probleradtie género. Para isto foi preciso realizar
um levantamento das teorias relacionadas a idelgtidexual, minorias, género. O resultado
das leituras permitiu conscientizarmos sobre amaaomplexidade deste campo de estudo,
no qual as diferentes teorias entram em choquandot por espacos de legitimacdo que
implicam posicionamentos politicos diversos e patésn Comprovamos, em primeiro lugar
que as proprias denominacgdes para falar de idelesdsexuais e de abordagens voltadas ao
estudo delas, como: homossexualidade, gay, honwramt homossociabilidade, Gays
Studies, Teoria Queer, Camp, pertenciam a maréogds e posicionamentos politicos ndo
s6 diferentes, mas em luta. Foi necesséario, eatiolher entre esta pluralidade metodologica
0s “conceitos operacionais” que se adequassem ecifisidade dos textos dos autores
estudados porque é precisamente este olhar diveobme o que se entende por
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homossexualidade e sobre uma possivel “literataya @ que, a nosso ver, estava implicita e
explicitamente problematizado na obra de Copi é&Rgher.

A primeira questdo que achamos pertinente paralaboonsso objeto de estudo foi a
de distinguir a abordagem dos Gay Studies da T€urer. Esta Ultima aportava uma série
de criticas ao conceito de identidade sexual dafergklo discurso das minorias — Estudos
gays e lésbicos — que servia, metodologicamentndal para pensar como a tematica
homossexual era construida na obra dos autoresqu2atenhamos nos baseado na tensao
existente entre estas duas abordagens — socialagiminorias e teoria queer — para trabalhar
a questao de género na obra de Copi e de Perlongher

A introducédo explicita da temética homossexualrdethé obra deles apresenta certas
caracteristicas que a colocam em *“tensdo” com aeitun de ‘“literatura gay”. Como
tentaremos explicar, tanto o universo de Copi quarde Perlongher efetuam, de uma so vés,
um duplo movimento: se, por um lado, produzem aualizacdo desta “minoria
homossexual”, por outro, desestabilizam e atétegsigis categorias classificatorias tanto de
“identidade gay” quanto de “literatura gay’. Parader dar conta do movimento
extremamente avancado e subversor que suas obtlaameem relacdo as problematicas de
género é necessario contextualizar quais eram late as teorias, as posturas politicas em
relagéo as até entdo chamadas “minorias sexuaisihgo do mundo durante as décadas em
que ambos dois escrevem, isto €, finais dos 7B0psx comeco dos 90. Décadas estas,
fundamentalmente os anos 80 e 90, em que os dedpdesgénero ganham uma importancia
indiscutivel tanto dentro dos ambitos académicsi® €, no campo da teoria, quanto nos
movimentos politicos de reivindicacdo e luta pelwsitos destas minorias, isto €, no campo
da préaxis social.

Percebemos, entdo, que, em relacdo as linhas maisrtantes do debate sobre
minorias sexuais que marcou os anos 80, a voz destwres levanta dissidéncia
Insubmissos por vocagdo, eles negaram-se as ac8ds, a integracdo e,
fundamentalmente, a “normalizacdo” da homossexaddid Negaram-se também a formar
parte de um corpus literario que sob a etiquetditgeatura gay” reivindica sua identidade
artistica a partir de uma identidade sexual (demrawta tematica, do publico que quer
atingir?). O que resulta surpreendente, lidos hija,capacidade critica com que em pleno
auge das reivindicagbes das minorias, estes autoresssguem pensar a questao de género
sem cair em slogans simplistas, adiantando-se, aitagnquestdes, as criticas que vao ser

colocadas apenas a partir dos anos 90, com tedeamistificadoras do conceito de



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 143
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

identidade, como ser os Estudos Queer e os Estdlbgrais, no que tem se chamado de
Teorias Subalternds

Outra distincéo foi necessaria fazer: a que dipaités a especificidade literaria com
respeito as abordagens tedricas pertencentes apocdan cultura. Esta distincdo nos foi
sugerida por um excelente artigo de José CarloxeBas intitulado “Literatura e
homoerotismo masculino: perspectivas tedrico-meégilcas e praticas criticas” no qual o
autor apresenta um leque amplissimo de possiversladens tedricas sobre o tema e alerta
sobre a necessidade de pensar como a literaturarti@ discurso especifico — trabalha com
os discursos sobre identidade sexual homossexisaljrsos que pertencem ao campo do
social. Segundo o autor, e concordamos com elegasp levar em conta a diferenga entre
literatura e nd&o literatura, critério este, que eposicdo a algumas tendéncias do
“multiculturalismo”, defende a unidade dos textierarios, sua especificidade e seu valor
intrinseco. Isto significou pensar num dialogo ersdrteoria e a critica literaria e os aportes
dos estudos culturais e das teorias de género semerpde vista as diferencas, alcances e
objetos de cada uma.

Levando em conta tanto a necessidade de perceteidtiplicidade de abordagens
metodoldgicas, teoricas e politicas e de escollmre eelas em funcdo da coeréncia
epistemoldgica e da adequacéo as problematicasjiextos estudados apresentam — isto é,
partir do texto e ndo da teoria —, quanto a espakifie do discurso literario na hora de
estudar as relacbes entre literatura e homossdadali escolhemos realizar o seguinte
percurso.

Em primeiro lugar, trabalharemos a questdo de cémpensada e construida a
“identidade homossexual” na obra de ambos os eatdrevar-se-4 em conta tanto a
abordagem tedrica-critica sobre homossexualidadeutiaa de Perlongher, as declaracdes
de Copi sobre o tema, e a maneira em que a homu@ssade € construida nas personagens
deste ultimo. Interessa-nos contextualizar a marerit que a homossexualidade e abordada
na obra deles, isto é, a maneira em que é constanmthnto discurso, dentro dum contexto
historico-social e cultural especifico. Partimestdo, da tensdo do discurso deles com o
“discurso das minorias” que faz parte do mesmo reendistérico no qual os autores
produzem suas obras e, para isto, nos basearamdsnientalmente, nos aportes da Teoria

Queer.

% para uma historizacéo do surgimento, bases teriesenvolvimento e diferencas entre estas temgas
Miscolci, Richard. A teoria Queer e a Sociologiadesafia de uma analitica da normalizacao. In:dbagias,
Porto Alegre, ano 11, n 21, jan/jun.2009, p.150-182
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Em segundo lugar, partiremos para a especificidadgeratura tentando pensar entao
a relacdo entre literatura e “homoerotismo” a pa bibliografia especifica sobre o tema.
Pretendemos aqui, além de abordar o problema tedasta relacdo, realizar a analise de
alguns textos dos autores que temos escolhido egddude um critério que leva em conta a
relevancia da tematica homossexual dentro do tektquestdo da estética camp sera de
enorme relevancia para estabelecer o funcionamdataematica gay na estilistica e

construcdo dos textos literarios.

4.1.2 Dois paradigmas e muita polémica: Contextuaiando o debate sobre Minorias

sexuais e Teoriaqueer

O debate em relacdo a questdes de género é leastaahte. A preocupacao teorica
pelas préaticas sexuais surge nos anos 60 com igqrleamado de Sociologia da Sexualidade
e cujo horizonte era ainda a sexualidade conveatcidndécada dos 70 estd marcada pelo
aparecimento de Histéria da Sexualidade I: A vontade de Sabede Michel Foucault que
reformulara completamente a perspectiva em quex@abgade vai ser pesada, a partir da
concepcao por ele criada da sexualidade como dlisjpolsistérico de poder que estrutura as
sociedades ocidentais modernas e se caracterizang®ir 0 sexo dentro de sistemas de
regulacéo social.

Os anos 80 estdo marcados pelo surgimento do sis@mbre “minorias sexuais”,
entre elas os “Gay Studies”. Dentro desta persme@ncontravam-se tanto a Sociologia
Feminista quanto os Estudos Gays e Lésbicos swgids Estados Unidos. Assim, 0s anos
80 estiveram marcados pelo repercuto que estedossiobre minorias sexuais da cultura
norte-americana tiveram no resto do mundo. Do pdatuista desta Sociologia das Minorias
as culturas gays e lésbicas eram pensadas cornesssf minorias étnicas tendo como ponto
de partida uma abordagem construtivista da idef#id® que estd em jogo dentro da
concepcdo sociolégica das minorias sexuais € umegonde identidade que a pesar do
esforco por demonstrar o carater historico e coftkirda sexualidade, mantém e reforca a
idéia de um sujeito estavel, de uma identidade fieaum significado Unico na definicdo do
que é ser gay, lésbica ou mulher. Isto significéessencializacdo” ou “substancializa¢do” do
gue se definia como identidade gay.

Os anos 90 representam um redimensionamento darmaeeabordar a questdo da
identidade sexual e do género com o surgimentoedad Queer. Surgida também nos EUA,

com nomes como Judith Butler, Kosofsky, Sedgwicksrem oposi¢édo critica, em tenséo,
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com os Estudos Sociol6gicos sobre minorias sex@@ays Studies, Lesbian Studies, mas
também o Feminismo liberal), a Teoria Queer dedime objeto de estudo a partir da no¢céo de
quebra do sujeito, posicionado-se, entdo, dentraalmdagens que chamarema¥gs-
identificatorias”, sem por isso desvalorizar ou desentender-sdutias politicas que esses
movimentos tinham colocado em cena pela primeiza Teata-se, pelo contrario, de repensar
a questéo da identidade para fugir das armadikasdpensamento cartesiano:

No que concerne aos movimentos sociais identitaaesanalises queer apontam
para o fato de que eles operam a partir de repreEsghes sociais vigentes e
expressam a demanda de sujeitos por reconhecimisttocontrasta claramente
com a proposta tedrica queer de apontar as fratun@s sujeitos, seu carater
efémero e contextual, mas o papel do queer ndosqudéficar os movimentos
identitarios, antes apontar as armadilhas do hegeo® em que se inserem e
permitir aliancas estratégicas entre os movimenjog apontem como objetivo
comum a critica e contestacdo dos regimenes naratilies que criam tanto as
identidades quanto sua posicdo subordinada no so@scolci, Richard. A teoria
Queer e a Sociologia: o desafia de uma analiticaxdamalizacdo. In: Sociologias,
Porto Alegre, ano 11, n 21, jan/jun.2009, p. 152)

Propondo uma mudancga no foco em que estas praidesi@evem ser pensadas, a
Teoria Queer se afasta dos estudos das minoriasedala em que n&o coloca a énfase na
construcdo social da identidade, mas nas estratég@ais normalizadoras que estabelecem
sujeitos sexuais estaveis dando lugar, assim, asé@ma de classificacbes cuja finalidade é
tanto o reconhecimento quanto (e aqui esta o pelaggsas posturas) a normalizacdo e a
integracdo. Este novo enfoque da Teoria Queer seidbaos aportes das correntes pos-
estruturalistas: Foucault, Derrida e Deleuze. Acepgao da sexualidade como dispositivo de
poder, de regulacéo do social, do primeiro, e @dwétiesconstrutivista, que coloca em xeque
as coeréncias e estabilidades, do segundo, e tagmda marginalidade e a idéia de “devir”

de Deleuze, definindo assim seu objeto como:

ndo mais estudar apenas aos que rompem as normagpigoredundaria nos
limitados estudos de minorias) nem apenas 0s psoses0ociais que 0Ss criam como
desviantes (0 que a teoria da rotulacdo ja fez cmmesso), antes focar nos
processos normalizadores marcados pela producacuk@imea do hegemonico e
do subalterno (Miscolci, Richard. A teoria Queer e a Sociolagiadesafia de uma
analitica da normalizagdo. In: Sociologias, Portolegre, ano 11, n 21,
jan/jun.2009, p. 171).

Neste sentido é que se fala da Teoria Queer rméo atais uma teoria da sexualidade,
antes como uma “analitica da normalizacdo” quedastis processos normalizadores que
criam identidades e sujeitos subordinados. Istdicgamglesnaturalizar a idéia de identidade o

que, supbe, na verdade, repensar a idéia de Sujgitopriando-se do arcabouco da teoria
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pods-estruturalista, a teoria queer insere-se npopta foucaultina de sabotagem do Sujeito
Moderno, fazendo sua a critica ao sujeito unitar@stavel e a légica binaria que caracteriza o
pensamento ocidental. Dai a necessidade de abandot@nceito de minoria a favor da
categoria de “diferenca” cujo alvo néo é a integoag sim a explosdo do hegemaonico.

O estudo de sujeitos queer (gays, Iésbicas, txaaise travestis, pessoas intersex) nao
se justifica na reivindicag@o apologética e integmaista da “minoria”, mas na for¢a que estas
diferencas sexuais aportam para a instabilidaderdam. Para a teoria queer 0s sujeitos
sexualmente estigmatizados sdo como pontos de fogggs centrifugas que tendem a
desnaturalizar e desestabilizar a ordem “natuiddizabinaria e reguladora do social que
Judith Butler vai chamar de “matriz de inteligitbdde” baseada na “heterossexualidade
compulsoéria®’.

A forca critica da teoria queer reside, a nossp n@ em defender as identidades
“desviadas”, mas em desconstruir a nocdo mesmaletdidade e sujeito (pensados deste
ponto de vista como “efeitos” e ndo como origenswlistancias) colocando a énfase, pelo
contrario, nos processos normalizadores. E a @esist a esses processos o que leva a teoria
queer a reconhecer a necessidade de uma “episgimdio abjeto”, acolhendo assim formas
subalternas de subjetivacédo, nédo para produzirdnodentidades” e sim para denunciar e
desestabilizar a regulacdo das identidades (ndcergemsexuais, mas também raciais,
nacionais, linglisticas) que a partir de estrutigasiais hegemoénicas produzem sujeitos
“normais” e “naturais” com o custo de produzir ta&mboutros “perversos” e “patologicos”.

Segundo Miskolci a Teoria Queer:

...busca romper as ldgicas binarias que resultanesm@belecimento de hierarquias
e subalternizagdes, mas nao apela a crenca hunaaristda que bem intencionada,
nem na “defesa” de sujeitos estigmatizados, poi® isongelaria lugares
enunciatérios como subversivos e ignoraria 0 car&entingente da agencia
critica da normalizagdo aposta na multiplicacdo datiferengcas que podem
subverter os discursos totalizantes, hegemdnicosatoritarios (p. 174)

Como se V&, os Gays Studies - e o discurso solrarias em geral - e a Teoria Queer
representam dois paradigmas opostos de pensar stdguea identidade. Segundo J. C.

Barcellos, a teoria queer possui uma vocacao dddiebque afirma a excentricidade como

%" Segundo Butler: “A matriz cultural por intermédia qual a identidade de género se torna inteligixige
que certos tipos de “identidade” ndo possam “eXististo €, aquelas em que o género ndo decorisexo e
aquelas em que as praticas do desejo ndo “decomem’ do “sexo” nem do “género”. Nesse contexto,
“decorrer” seria uma relagéo politica de direitstitnido pelas leis culturais que estabelecem elaega forma

e o significado da sexualidade. Ora, do ponto déavilesse campo, certos tipos de “identidade dergén
parecem ser meras falhas do desenvolvimento ouskitplidades légicas (...) Entretanto, sua pensttée
proliferacéo criam oportunidades de dissemingrmatrizes rivais e subversivas de desordem dorg&pe39)
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valor, postulando-se como um modelo ndo identit@ocritica a no¢cao de sujeito moderno,
anti-assimilacionista e performativa. Enquanto adudps entorno as questdes Gay
reivindicam a idéia de identidade como projetotpaie cultural baseado na primazia do
sujeito, na integracdo e na confianca na razaos®ogvelar como uma critica a essa idéia de
identidade e de sujeito na que se baseia a so@dalag minorias, a teoria queer da conta de
sua condicdo pdés-moderna; enquanto os gays stadigmantém dentro de um enfoque
moderno de confianca na idéia de um sujeito plecungleto. Temos que levar em conta que
esta condicdo pos-moderna da teoria queer nadisigmai despolitizacdo e falta de senso
critico, pelo contrario, achamos que ela se aptesgnmo uma corrente critica que da conta
deste contexto “pds-gay”’, na medida em que elaeperc e criticou 0 processo de

normalizacdo e consequente mercantilizacdo quéilaa gay tinha sofrid.

4.1.3 Dissidentes por convicg¢ao

A obra teatral de Copi (1939-1987) comeca em 1962 & peca intituladeim Angel
para La Sefiora Liscae vai até sua Ultima peca em 198Ba visita inoportuna. Com
respeito a sua narrativa, que inclui romances #spela comeca cofl uruguayo de 1973
e acaba erha internacional argentina que foi publicada ap6s sua morte em 1987. Podemos
dizer que sua obra teatral abarca em importangizaatidade de producdo a década de 70 e
80 equitativamente, enquanto sua narrativa pralifers fins da década de 70 e ao longo da
década de 80.

Por sua vez, Néstor Perlongher (1949-1992) prodiaz abra majoritariamente na
década de 80, inaugurando a década com a publickg&astria-Hungria, seu primeiro
livro de poemas e seu ultim&l chorreo de las iluminacionesem 1992. Outra data
importante dentro da sua producdo é a publicacdestade mestrado na que formula sua
apropriagdo da teoria deleuziana em relacdo a &uekt homossexualidade, intitula@a
negocio do miché: a prostituicdo masculina em Saa#®lo.

Colocamos estas datas porque resulta interessamtastar como 0s posicionamentos
de Copi e de Perlongher em relacdo com a homodgtadme a problematica de género em

geral, diferem, contestam e se afastam dos dissuld® “minorias sexuais” que ocupam o

% E necessério dizer que embora achamos a teceir quna teoria que informa uma condicdo p6s-moderna
critica ndo desconhecemos as criticas que elatsuscsegundo Barcellos, as criticas se centram “na
despolitizacdo que o projeto de dissolucao daiidieaé gay acarreta- como se a opressdo homoféaacfoase
uma realidade brutal extremamente bem articulada des(homo)ssexualizacdo implicada na amplitede d
conceito, que pretende abarcar quaisquer pratiédisas excéntricas ou desviantes em relacdo gimas de
normalidades” (Barcellos, pag 39)
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cenario dos anos 80. Embora esses discursos parieagultura estadunidense, e em esse
momento Copi encontra-se na Franca e Perlonghd@rasil, os movimentos minoritarios
estdo se espalhando pelo mundo todo naquela época.

Ambos os autores, a partir de posicionamentosetifes, conhecem 0s movimentos
de reivindicagao e liberagcdo dos homossexuais. &&dxe aqui distinguir o papel de pensador
tedrico-critico e de militante underground - natayas de Baigorria, de “insubmisso” de
Perlongher - do papel mais cinico, descompromissaad@o tedrico do Copi. A importancia
do pensamento critico-teodrico de Perlongher é ¢ntitgel na hora de estudar sua obra e vale
por si mesmo. Sua ensaistica abrange tanto refled@éndole estética e de definicdo de sua
poética como trabalhos ligados a antropologia whbaons que destacamos a subversiva, a
NOSSO ver, maneira em que vai ser trabalhada a&guess minorias sexuais homossexuais.

O papel de Perlongher sempre se encontra atrawvepsadima espécie de “militancia
do marginal” que comeca na sua participacao n&isow e ngortefioFrente de Liberacion
Homosexuahos anos 70 e vai até sua aproximacao de gruponedsexuais brasileiros e da
religido do Santo Daime. Contudo, ha sempre nela cistancia e irreveréncia critica, um
espirito anarquico que rechaca a solidificacdo elts@mento na que podem cair as lutas das
minorias e, ao mesmo tempo, uma aposta pelo maegmgeral, ndo somente relacionado ao
especificamente sexual. Numa entrevista ele exptiegsem relagdo a sua militancia, na que

expde, inclusive, sua distancia em relagéo a wiimilitAncia como é pensada pela esquerda:

Juvenilmente, en el trozkismo estudiantil y enrehke de Liberacion Homosexual
(FLH). Sin llegar a militar (palabra sospechosamenambigua), trato de
mantenerme AL tanto de los movimientos alternat@desminorias. Sé que los
limites de La politica son estrechos y anacroniqoesro tampoco me seduce la
bovinidad Del posmodernismo a lo Baudrillard. Lastationes que me interesan
pasan mas bien por lo microscopico, por lo molecuén cierto sentido por lo
existencial, sin dejar de ser colectivas, o maj@otribales.( Prosa plebeya p. 18)

No caso de Copi, pelo contrario, a ligacdo comoaidee a critica hdo somente néo
existe, mas poderiamos dizer que o autor faz etgkerta aversdo e desvalorizacdo disso
tanto com respeito as questfes estéticas quardtag¢io de sua obra com algum tipo de
reivindicacdo homossexual. Menos reflexivo e maipulsivo, mais cinico e irbnico, Copi
nega-se a “explicar” tanto sua poética quanto acé&l da sua obra com o mundo
homossexual. Trata-se de outro tipo de dissidente,resguardado na distancia irbnica do
cinismo, se afasta de todo tipo de adeséo e pati& em movimentos engajados na

libertacdo homossexual; mais ainda, Copi parecesgsebrevoar os discursos sécias, opor-



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 149
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

se ao senso comum da doxa e sua moral, atravésirdoepcandalo, do shock teatral, da
ostentacdo do “politicamente incorreto”.

Gestual por exceléncia, Copi rechaca o argumerggplicacao dissertativa, e prefere
0 sorriso irbnico ou a gargalhada grotesca quecacdn xeque as maneiras do bom dizer. De
alguma maneira, e em consonancia com sua teatta)i@®pi se mascara, disfarca de desdém
qualquer posicionamento politico-sexual-estétimyahdo a discussdo para o lado da
insignificancia ou da subestimacéo. Questionadeesabelacdo de sua poética com a obra de
Artaud, responde fingindo ignoranciaNd lei nada de Artaud(...) Ayer me hizo la misma
reflexion otra persona. No conozco nada de teoréh t@atro...literatura (...) No. No leo, no
voy al cine, no voy al teatro (se rig) Tcherkaskip.31). A maneira como Copi constnda s
rebeldia e sua defesa utiliza-se da ironia, doseini e do escandalo, o que faz ridiculo e
contraditorio qualquer passagem por algum tipo deémcia ou de adocdo das bandeiras

gays. Marilu Marini expde assim a relacédo de Com @ “condigcdo homossexual”:

Pienso que Copi no era una persona que tenia ubl@n@a ni reivindicatorio ni
moral, ni de defender a los gay; al contrario tod=sas cosas que guetificaban de
alguna forma las rechazaba. El asumia naturalmenteleseo y ahi se acababa la
cosa, no habia ninguna explicacién de por qué sieqrl era homosexual, por qué
su sexualidad era una sexualidad homosexual. Capis@ lo planteaba. Por
supuesto que cuando habia que validar una protestana situacion por una
injusticia, El estaba ahi, se sabia, pero no quedeénrolara para defenderla como
una cosa mas sistematica o formara parte de cuatqoiganizacion homosexual
para defender los derechos de los homosexuales.eStaria revolcandose de risa
por el piso; no entraba en su ideologia. (Tcherkask03)

E importante perceber a diferenca, com que amb@siimres se posicionam diante da
guestdo da “identidade gay’. No entanto, interessasublinhar que a pesar de se servir de
estratégias diferentes, em ambos os autores, sexfdirita a ndo adesdo ao discurso das
minorias, negando-se tanto a reivindicar uma “idale gay” quanto a classificar sua obra
como “literatura gay”. O trabalho de distanciametéste tipo de posicionamentos opera-se,
contudo, diferentemente em cada um deles: a pdetiuma abordagem tedrico-critica -
baseada nas teorias des-identificatorias de Deleu@auttari - em Perlongher; a partir do
cinismo, da ironia e do escandalo em Copi. Em apmddarca da dissidéncia socava tanto o
discurso regulador da “heterossexualidade compalsquanto as tentativas, embora bem
intencionadas, integracionistas do discurso da®nmais, proprio da década dos 80 em que

eles mesmos produzem suas obras.
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4.1.4 A critica ao conceito de “Identidade gay”

Toda vez que uma problematica de identidad o den@temiento aparece,
estamos frente a uma amenaza de bloqueo y de pacin del proceso
Felix Guattari

Num artigo de Perlongher intituladoms devenires minoritarios o autor faz um
mapeamento destes movimentos no Brasil dos angsaliihdo da leitura de Deleuze e
Guattari e embora reivindiqgue a acdo politica dejascoloca o problema de definir
identidades estaveis e fixas, propondo pelo caatrdrcategoria de “devir”. Tentando
compreender quak’ el interes de esas minorias desde el puntostiz dé la mutacion de la
existencia colectiva(p.67), Perlongher se afasta do discurso das masioo que diz respeito
ao conceito mesmo de “identidade”. Segundo elejeotgm de interessante o surgimento das

minorias € que elas sao:

“modos alternativos, disidentes, “contraculturaledé subjetivacdo. Su interes,
residiria, entonces, en que abren “puntos de fugeia la implosion de cierto

paradigma normativo de personalidad social. Es gl&éan mentado “sistema” no

se sustenta solamente por la fuerza de las armasmdeterminantes econémicos;
exige la produccién de cierto modelo de sujeto fnal’ que lo soporte. Es preciso,
entre tanto, no confundir “devenir” con “identidad’(p.68)

O problema que posteriormente, nos anos 90, vao ggoblema da Teoria Queer
também, é que o conceito de “identidade” supbe ujgits estavel, unico, completo, idéntico
a si mesmo e passivel de ser definido de uma vez qganpre. Contra esta concepcéo de
identidade e de Sujeito se levanta a apropriacatonghiana da teoria de Deleuze
adiantando-se, assim, a mesma critica que vait@varTeoria Queer nos anos 90. Os riscos
de pensar a partir do conceito socioldgico de ‘tidade” que Perlongher assinala e que serao
anos depois assinalados pelas Teorias Subaltérmp®e ele pode se emprestar a cumprir um
papel logo-ego-céntrico que passa por reforcar Henindentidade” em detrimento da
identidade do “outro”, como sendo ndo soO diferentas fundamentalmente, inferior. Este
debate que tem atravessado a sociologia e a alttigigpano que diz ao estudo das sociedades
“ndo-ocidentais”, também pode ser pensado, pamsiramias sexuais. Pensar em “identidades
sexuais” reduz a multiplicidade e a diferenca &gatias estaveis que tentam ter validade

universal e catalogar (portanto, regular) as pateexuais dos sujeitos. Segundo o autor:

Complementariamente a la anterior se delinea unaiamée solapada de
etnocentrismo, que pasa por reforzar “mi” identidgde Blanco, colonizador,
ligado al Ministerio de Colonias) y atribuir contstivamente una identidad al
“otro”. La diferencia, es, si, reconocida, pero gtecio de la traduccion de esos



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 151
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

modos singulares de subjetivacion al codigo(logo-eéntrico) de la identidad
(Perlongher, 1997, p.70)

O que Perlongher tenta estabelecer € a diferartga @ conceito de identidade, que
nas palavras de Butler responde a “metafisica Hataocia”, e a possibilidade de pensar o
Sujeito como descentrado, deslocado, ndo estédelid@ntico a si mesmo. Trata-se, entao,
de gerar uma critica da “propria nogdo de pessicalpgica como coisa substantiva” (Butler,
43) propondo, pelo contrario, o que o autor chamégdrsonalidad margindlcujo alvo nao
€ se “identificar”, assumindo um papel reconhecév@htegrado no social e sim valorizar a
capacidade que estas minorias tém de desestabsizardem, fugir dos processos
normalizadores, questionar a “naturalidade” da lee@o sexual, do dispositivo hetero-
patriarcal.

Sobre o0 que alerta Perlongher, quase profeticaménsmbre a possibilidade de o
discurso sobre as minorias - sob a égide do candeitidentidade - se tornar, em vés de
questionador da ordem, em seu reprodutor, prodozina “disciplinamento do sujeito” cujo
horizonte deixa de se propor como subversor dandar Isomente a integracdo a ordem
preestabelecida que passa a ndo ser questionddguéda trabalho comecado pelas minorias

corra o risco de ser absorvido pelo“sistema”:

Ante esta fuga todavia incierta, dos grandes a#Bvas se presentaruna, ella
pasa a configurar un punto de pasaje para la midgtaglobal del orden; dos, corre
el peligro de cristalizarse en una mera afirmacd®identidad. En este ultimo caso,
lo que fuera un principio de ruptura del orden varansformarse en una demanda
de conocimiento por y en este mismo orden (Perlend®97, p.69)

Em vés de “identidade gay”, de “minoria” (palavrantraditoria e confusa),
Perlongher propbe os conceitos deleuzianosddatidade molar ou devir mulher que
guestionam o modo dominante de subjetivacdo. Ndmtede “integrar” as minorias e sim
de questionar a ordem que produz esse binarisnmmal” VS “anormal”, homem VS
mulher, heterossexualidade VS homossexualidada.RRatongher, o interessante dos modos
dissidentes de subjetivacdo, entanto impulsos de & ruptura, € que, embora desde as
margens, eles podenmfnar los mecanismos de normalizacion institucibr(@.55). Ao
contrario da abordagem sociologica que trabalha earonceito de identidade e, portanto,
com o reconhecimento, descricdo e classificacagraos, amicropolitica minoritaria a
que adere Perlongher, visa fazer estourar as d#el®s, fazer explodir os paradigmas

identitarios estancos, a subjetividade serializada.
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Queremos sublinhar a agudeza com que Perlonghetaabauestdo das minorias e se
adianta ao que efetivamente vai acontecer: suargms@elo discurso normalizador e,
fundamentalmente, pelo mercado por um lado, e piwoosua despolitizacdo e neutralizacao
dentro do discurso académico. Para Perlonghesiralgrproblema do discurso das minorias e
se tornarem “guetos” isolados que em vés de pamp&iexpansao das diferencas acabam
dissociando essas lutas minoritarias em compartoserartificiais que esquecem o
entrecruzamento, na constituicdo dos sujeitos,udstdes de raca, de género e também de

classe o que produz um congelamento do seu podstiguador.

La politica de minorias no deberia pasar hoy, goafirmacién “enghetizante” de
la identidad, acompafiada por invocaciones rituadeta “solidaridad” con otros
gupos minoritarios, ni por la reserva de un luggeferalmente secundario) en el
teatro de la representacion politica, con resultadtel tipo: el machismo es un
problema de las mujeres, el racismo es un probldebps negros, la homofobia un
problema de los homosexuales. (Perlongher, 1993)p.

No caso de Copi, a questdo de uma suposta ideatftladhossexual” também vai ser
rejeitada, s6 que sem o arcabouco tedrico com guergher constrdi sua postura. Copi ri da
idéia de uma “condicdo homossexual”, da possildkdde alguém ser definido a partir da
orientacdo sexual. Copi ndo sO rejeita a idéiasele definido a partir da “condicdo
homossexual”, como parece ser ciente y alertaresobrefeitos que este tipo de definicbes
acarreta nos movimentos de reivindicagéo gay, @) se discurso das minorias. Fica claro a

distancia dele em relag&o a este tipo de posicientos:

-¢La condicién de ser homosexual cambia la vis®&mdndo?

- No (se rie). Ser homosexual no es una condicidro$amente; es evidente
gue...sobre todo en estos Ultimos afios, en que lesneotos homosexuales han
hecho casi explicita una protesta, una reivindiéacilel homosexual, casi paralela
a la de la mujer, es evidente que casi se convartana condicion. Cuando yo era
joven, vivi una homosexualidad muy distinta en lgeAtina, entre los afios
cincuenta y cinco y los afios sesenta y dos...Solice resica escribi nada.
(Tcherkaski, 1998, p. 42)

4.1.5 Género e performance: a encenacao barroca. f@dindo as categorias.

Tanto em Perlongher quanto em Copi ha uma negagdicita a definir a identidade
a partir da condicdo de homossexual, mais ainda, uh® rejeicdo a pensar a
homossexualidade “ontologicamente”. A Teoria Quees anos 90, vai levantar 0 mesmo
problema, a partir da critica do sujeito do fermmes O que colocam ambos os autores,

adiantando-se, assim, as teorias do género mastesg € o problema em que o discurso das
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minorias teoriza a questdo da identidade baseamdumimn conceito de sujeito estavel,
essencial, permanente, o que cria, nas palavrBsiter “ficcoes fundacionistas”.

Deste ponto de vista, a construcdo de qualquegaade neste caso de “identidade
gay”, como estavel e coerente, acaba reproduziadelacbes de género da matriz hetero-
patriarcal. O problema é achar que a categoria’“gege dar conta de uma multiplicidade de
praticas sexuais que por sua vez estdo atravegsadastras variaveis que ndo sao somente
as de género. E esse carater universal e descalirexio o que é discutido por este tipo de
abordagens.

Para Butler, trata-se, pelo contrario, de pensajéoero, fora da “metafisica da
substancia”, fora da concepc¢do humanista do sujedtterno, como inconstante e contextual.
Baseada na teoria de Foucault, Butler propbe perssigientidades sexuais como “efeitos” de
praticas reguladoras baseadas numa “matriz cultimalaria masculino/ feminino que
“atende aos objetivos reprodutivos de um sistema‘hdderossexualidade compulséria”
(Butler, 2008, p.41). O carater de esséncia outidkhe - baseado no principio de origem
“natural” - que o binarismo da heterossexualidani®pmulséria pretende dar ao conceito de
género €, na verdade, unganstru¢cdomanufaturada discursivamente que atende a um
objetivo regulador baseado na reproducédo. Dai (fdesorganizacdo” que supdem os modos
dissidentes de subjetivacdo (isto é, as identidatkesgénero que diferem do padrdo
heterossexual e nas quais 0 género ndo decorrexdeesa pratica sexual ndo decorre de
género necessariamente) rompem a “ficcdo reguladgranais importe ainda, ao fazé-lo
revelam o ideal regulador como “norma e ficcdo spielisfarca de lei” (Butler, 2008, p.194).
Assim, para a autora, qualquer identidade sexunaléerdade uma construcdo performativa e
nunca uma esséncia ou atributo ligado & uma “oridede™® pensada como origem e causa.

Segundo a autora, 0 género:

N&do é um substantivo, mas tampouco é um conjuntatrdmitos flutuantes, pois
vimos que seu efeito substantivo é performativaenprdduzido e imposto pelas
praticas reguladoras da coeréncia do género (.89 ma identidade de género por
trds das expressfes de género; essa identidadaférmpativamente constituida,
pelas préprias “expressfes” tidas como seus resldsa (Butler, 2008, p.48)

O interessante da concepcédo de Butler € que [mmgenero deve ser pensado mais
como devir ou atividade em constante processo wmhealtio e transformagéo do que como
esséncia ou substancia. Isto resulta de outra gsandia Teoria Queer que é desnaturalizar a

% Baseada na teoria foucultiana, Butler levanta writica & idéia da subjetividade como interioridade
demonstrando que a idéia de um “eu interior”, o @lma escondida no interior do corpo, é uma alasas
discursivas criadas para produzir a internalizatgikei, isto €, mais uma ficcdo reguladora.
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relagdo entre sexo, género e pratica sexual. dem@ncia entre estes trés termos coloca o
problema da possibilidade (ou impossibilidade) dair sda l6gica binaria do
feminino/masculino — principio de afirmacédo da #ressexualidade compulsoria”. Para a
autora ndo se trata de transcender o binarismoo(@@nfosse possivel), mas de trabalhar
subversivamente dentro dele: “Nao se trata aquamiroginia e nem de um hipotético
“terceiro género”, tampouco de urntranscendéncialo binario. Trata-se ao invés disso, de
uma subverséo interna, em que o binario tanto gsppesto, como multiplicado” (Butler,
2008, p. 183).

Dai que a proposta de Butler, longe das posturgé&nims que pensam na
transcendéncia do binarismo ou na utdpica sociedade“mil sexos”, pense as formas
dissidentes de subjetivacdo como formas que opammterior do social como elementos
subversores na medida em que, pela incoeréncia rgpeesentam, possibilitam a
desnaturalizacdo e o questionamento da matriz aggid. Se ndo € possivel sair do
binarismo, é sim possivel desnaturaliza-lo propibia assim, discursos que respeitem as
diferencas e facam uma aposta pelo multipo, acsideéuma traducao dessas diferencas em
identidades cuja afirmacdo duma esséncia ontol@giaba reproduzindo a légica binaria (do
tipo ndo somente masculino VS feminino, mas també&omossexualidade VS
heterossexualidade).

Pensar a identidade sexual deste ponto de vistca&aadm xeque a questdo da
definicdo, classificacdo, da colocacdo de “eticgiepmOprias do discurso sociolégico, para
diferenciar as diversas “tribos” homossexuais. @& percepcao desperformatividade - de
gue o género é um conjuntos de expressdes querariafeito de realidade” - o que fez que
Perlongher propusesse, no seu estudo sobre ayigigiimasculina em Sao Paulo, a idéia de
pensar em identidades moveis, em posi¢cdes, em evendclassificacdes ontologizantes e
fixas. Para Perlongher, o interessante da claas#i “barroquizante”, da enorme proliferacéo
de denominacdes que ele levanta, é que elas saecrdade, mutaveis e instaveis, dando
conta mais da assuncao teatral (performativa) retgmbo, proviséria de um “papel”, do que
de “verdadeiras” identidades:

Las nomenclaturas se inscriben en la trama de losrgos — que nunca se
encuentran totalmente donde ellas los marcan, dé e las asociaciones
nominativas proliferen y estallen trastornando lanscripcién socioldgica. Los
nombres - sefias de pasaje, antes que bautismadggictts — en uso cargan un dejo
de carnalidad insultantebicha bofe, miché, travesti, gay boy, tia, garateyicona,

mona, oko, eré, monoco, oko mati, oko odara y sugsivas combinaciones y
reformulaciones. (Perlongher, 1997, p. 47)
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J4 em Copi a questdo da “mutabilidade”, do “ndmtidé”, das transformacdes e
metamorfoses em relacdo a qualquer tipo de idefgide género € uma marca registrada da
sua estética. Tanto erkl'homosexual y la dificultad de expresarsedmo em La guerra de
los puto$ ou “Las cuatro gemeldsas personagens passam por tantas transformggées
qguase impossivel dizer do que se tratam em termneogéhero: sdo mulheres, homens
travestidos, transexuais, mulheres travestidasodeehs? Qualquer tentativa de classificacédo
resulta insuficiente e irrisoriamente provisoéria,que se soma a velocidade (propria da sua
estética) com que as “transformacdes” acontecenat®em ato, ou de capitulo em capitulo,
as personagens se “metamorfoseiam” negando assiiougu principio de identidade.

A velocidade e “naturalizagdo” do carater artifictam que estas transformagdes se
sucedem nos seus textos (que ndo narram o propeksqgual passa a personagem para se
transformar num outro género e, pelo contrarioJdymi de uma a outra negando qualquer
explicagdo) sdo proprias da estética de Copi eatdmalidade, a nosso ver, de enfatizar a
capacidade de “passar” de um género para outronatdrar o carater de “disfarce”, de
assuncao teatral, performativa, de qualquer idedédsexual, desnaturalizando assim
qualquer nocdo essencialista e desvinculando, itiledimente, sexo de género e género de
principio Unico e estavel definido de uma vez Ea@pre. Na final, o show deve continuar, e
guantas mais surpresas e metamorfoses, melhore pEstedimento faz explodir toda
tentativa classificatoria, mais ainda, se mofagjela medida em que sublinha, na construcéo
das personagens, o carater de “efeito” teatral oimmemto de assumir uma identidade, além do
carater efémero e provisorio e portanto, incoerenteelacdo a si mesmo.

Esta concepcao performativa em relacdo a “idengidakual” desconstroi, tanto em
Perlongher quanto em Copi, a abordagem sociol@igsaificatoria e estandarizante (baseada
no concepto de identidade como substancia) incanplorse dentro das linhas dés-
identificatorias que a partir da teoria deleuziahagam até a atual Teoria queer. Deste ponto
de vista, as categorias s6 servem para serem é&@sochegadas, pela encenacdo barroca de
multiplas “identidades”, enfatizando a proliferagda diferencia, a teatralidade e
provisoriedade. Em concordancia com a teoria quegénero € pensado mais como “efeito”
de uma performance que como esséncia estavelrdoda maquiagem, do “vestir-se de”,
ndo ha nada. E como representacéo teatral do ymel"pa quanto mais artificial melhor, que
Copi e Perlongher, pensam a problematica de géhedm conta na festa barroca sempre que
gere “a ilusdo de”. Ou como diz Copi em relacdoea mulher. Pero vestirse de
mujer...es...porque ser mujer es solamente eseestsse de mujér(Tcherkaski, 1998, pag.
50).
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4.1.6 Nao é s6 uma questdo de nomes: “Putos”, “l&aou “gays”. Género e

subalternidade

Embora insista na proliferacao, mutabilidade etfed@ade” das classificagcbes - o que
da conta da impossibilidade de pensar o génerapesta “identidade homossexual” como
um sujeito estavel e permanente —, Perlongherazarfuma divisdo entre dois “tipos” de
homossexuais levando em conta outras categoria® e@omuestdo de classe e o grau de
adaptabilidade- marginalidade com respeito do koPBierlongher diferencia dois tipos de

homossexuais

un modelo “arcaico”, popular y jerarquico, cuyo pdigma es la relacion
marica/macho (en la que “la marica es la suela daepato del chongo) y otro
modelo “moderno” de clase media e igualitario, comhe al cual ya no se trata de
un homosexual afeminado que se somete ante un emanbnil (que no se
considera homosexual), sino de un sujeto asumidonocthomosexual que se
relaciona de igual a igual con otro sujeto tambi@aumido como homosexual
(relacion gay/gay)(Perlongher, 1997, p.47)

Aparece ja nesta diferenciacdo questbes que asaves definicdo de identidade
homossexual ou gay, incluindo no debate outro tige variaveis, neste caso,
socioecondmicas, sécio-culturais e também aspdutidSricos, propondo uma espécie de
histéria, ou “genealogia” da homossexualidade. séintdo, longe de se apresentar como uma
simples classificagdo, coloca o debate sobre gé&raroelacdo, emifimiscuciori nas suas
palavras, com outro tipo de marginalidades: deselasulturais, raciais. Esta consciéncia que
Perlongher tem sobre como o género ndo pode semdelmdo das outras variaveis de
exclusdo e marginalizacdo é também um dos ponttasfado seu pensamento e um dos
aspectos que, a nosso ver, o distancia do disdasoninorias por um lado; e, por outro, 0
coloca na vanguarda das discussdes do que atualseeohamam Teorias Subalternas.

O entrecruzamento destas variaveis, a necessidadevdr em conta todos os
aspectos: sociais, econbmicos, de género, culiureasiais, e nao de separar
“enghetizantemente” as diferentes lutas chamadaanfi@nte de “minoritarias” € o grande
achado de Perlongher, aprofundando assim um detpa¢ecomo ele mesmo profetizou,
acabaria se esvaziando de significado politicocigaenente, por descontextualizar e,
portanto, universalizar o conceito de identida@sie caso, de identidade sexual.

Embora nesta citacdo, percebe-se ja uma distirggoa entram em jogo as variaveis

econdmicas e culturais, num outro fragmento de sesaios a discussdo se aprofunda em
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direcéo ao problema de classe, de espagos geogalie centros e periferias. E interessante
aqui a distingao entre os michés das “bocas” dePa&to e os bairros gay, classe media dos

EUA, da qual ele conclui:

cierta relacion de contigiidad entre las marginalitts sexuales (que atentan
contra el orden de reproduccion sexual) y econémicgie atentan contra el orden
de la produccion social); lazo entre homosexualidag marginalidad que se
mantiene vigente a despecho de los reclamos déddigjle los homosexuales mas
modernizados.(Perlongher, 1997, p.46)

Este entrecruzamento de género-classe-raca, qlengtesr chama de contigtidade
entre marginalidades, esta preocupacao pela coatedcdo e a ndo universalizagdo serao
problemas que apenas nos anos 90 serdo abordddoepeaa Queer, os Estudos Culturais,
isto é, pelas Teorias Subalternas. Aqui os nomescem voltar ndo para classificar e dar
conta das etiquetas sociolégicas e sim para eafatiznarginalidade, as roupas pobres da
“bicha” de periferia, o salto sujo de lama do umwvésti mal produzido, o duplo insulto a
ordem do que significa ser “puto y pobre”. Sao egggpulacdes marginais, as “bichadas”
locas, esse entrecruzamento da marginalidade sexualecorarginalidade econdémica o que
interessa a Perlongher e ndo o modelo classe medmerno e bem comportado-
representado nos esteredtipos da comunidade gajuegiense. Dai a preferéncia, o gosto
pelas denominacdes grosseiras das girias, pelae@xdia obscena e explicita da
“classificacéo barroca”, dai também a desconfiangssepsia do termo “gay”.

Também em Copi encontramos esta distincdo embora ma@eira menos
“politicamente correta”. Como sempre em Copi, ssgudso trabalha mais com o escandalo
do que com explicacdo tedrica ou a argumentacaibicaol Contudo, ndo foge do olhar
perspicaz dele a intima relacdo entre homossexuldie classe social, sendo esta Ultima a
que produz - muito mais do que a condicdo de “hemagl” - a marginalidade e a
discriminagédo. Ao ser questionado em relagcdo a ceengente por ser homossexual, ele

responde:

me divierte, no me angustia para nada. Tendria atiguen algun lugar donde
existe la persecucién. Vivi en la Argentina des@iB5la 1962; me levantaba la
gente que se me daba la gana en la calle. Era wenjportefio que tiene que cojer
todos los dias, no puedo decir q era nada angutgijaa represiéon es tan tonta,
realmente; como yo pertenecia a un medio burgug#han a tefiirme de rubio para
hacerme de puto, pero cuando iba a ver a mi padre @staba preso em Villa
Devoto, veia el cuadro de los putos pobres. Tipieovilla miseria, ése que se le
nota que es puto; que va a reventar toda la videg gntra en esa cosa de barra de
esquina; pero a partir de esa condicion de homoakse las arreglan bastante
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bien; no es un problema social, a menos que seduraolos o fusilados como en
Iran (Tcherkaski, 1998, pag.45)

Se nas declaracdes Copi se apresenta como tipiaseatante da burguegiarteiiae
€ isto 0 que, em Ultima instancia, conta mais adefinir do que a sua “condigédo
homossexual”, em seus textos as personagens quecramm marginalidade social,
econdmica e sexual, proliferam. Trata-se sempréalestis que se prostituem, de bichas
(“locas”) descontroladas, transexuais, homossexasle-masoquitas, mulheres “cafachetes”,
ladrBes, prostitutos, criminais e viciados. A rétaccom a marginalidade estd sempre
presente, fundamentalmente, com respeito ao muadpraktituicdo (com as variantes do
sexo “trash”) e das drogas.

Ainda que Copi ndo escreva sobre “putos pobresimdegonto de vista socioldgico
nem, muito menos, de uma literatura interessadaaleondar problematicas sociais nem
engajadas, é possivel dizer que ha uma apostanaetanalidade em geral, pelo submundo e
certa ridicularizacado também do “gay classe megiigg’ sai sempre abofetado e perdendo das
aventuras sérdidas nas que participa. A personatgrmay classe media - muitas vezes
representado pela personagem ficcional falsamemdbiagrafica que leva o nome do proprio
autor, Copi — é sempre apresentado em contraponiaima serie alucinante de marginais de
todo tipos que se aproveitam dele, o colocam amg@es de perigo, ou direitamente o levam
finalmente para a marginalidade, produzindo umauidrizacao deste tipo de personagens.

Nos textos de Copi, 0 gay classe media nunca éro@hs como uma personagem
“correta”, moralmente justificada, ou politicamepigsicionada — de maneira tal a produzir a
identificacdo do leitor e, assim, a reivindicacad‘chusa gay” - e sim como alguém que entra
em contato, que “se perde” em todo tipo de devireergrounds e marginais, o que produz o
efeito humoristico. E o caso tanto da personagémsipal deEl baile de las Locaguanto de
La Guerra de los putgambos chamados de Copi, num gesto auto-parodead@p deve ser

confundido com intencao autobiogréfica.

4.1.7 De lumpens e monstros: a reivindicagdo da amealidade.

A correlacao, ou melhor, o atravessamento da caadigcioeconémica, no momento
de tratar a questdo de género tem a ver com almrslagie estdo interessadas mais do que
em definir identidades sexuais — gay, léshica -, repgatar as possibilidades que estas
multiplas marginalidades possuem para questiooadem social. A critica que levantam, em
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dltima instancia, é a da constru¢cdo de um sujeitorhal” capaz de “funcionar” sem trazer
problemas na engrenagem do social.

Em correlacdo com esta linha de pensamento é preeisar a abordagem da questao
da “identidade gay” e de uma suposta “literaturg’,gaa obra de Copi e Perlongher, sendo
gue para eles, como veremos mais para frente —egéiypmossexual ndo sao termos
equivalentes. Porque é na aposta que arff@zesn pelo anormal no tratamento da “tematica
homossexual”, pelmonstro e pelolimpen, que as suas poéticas podem ser pensadas como
realmente transgressoras, e ndo simplesmente gtar temas ou apresentar personagens
homossexuais. A maneira como se constréi a repgegsen da homossexualidade na obra
deles é fundamental para avaliar suas poéticasimangdado contracorrente e critica que
achamos possuem e que se diferencia das atua@ntéasl de estancos e classificacoes
literarias do tipo: literatura gay, literatura fenma, literatura de negros, etc.

A perspectiva deles aponta na mesma linha dad €nreer, para a representacao de
“sujeitos abjetos” - o lumpesinado em Perlonghemanstro em Copi. Representar a
homossexualidade pela sua aresta abjeta e maégimaiito diferente das representacdes do
“gay” e sua cultura. Nao so € diferente o tipo dmbssexualidade que se escolhe representar
como também a finalidade que isso alcanca. Engualiteratura “gay” tem se tornado um
objeto de mercado, com um publico especifico eraliidado, a obra de Copi e Perlongher
ultrapassa o interesse da “minoria” na medida,ajushte, em que a representacdo da
homossexualidade esta atravessada pela questdargiaatidade.

Para a Teoria Queer, esta espécie de reivindicaghcabjeto ndo procura a
visualizacdo do “outro” em busca do reconhecimel@csua identidade; pelo contrario, se
enquadra dentro dos horizontes duma “genealogianatenalidade” cujo objetivo é a
desnaturalizacdo da ordem existente de regulacasodal (a matriz heterossexual), mas
também qualquer tentativa de construcao “alteraatile identidade o que em definitiva se
apresenta como mais uma armadilha. A proposta, g@itrario, € pensar 0s mecanismos
pelos quais se constrdi “o normal” para assim desanls.

Neste sentido, achamos que o trabalho com a wmamé&bmossexual, em tanto
“sujeitos abjetos” — tanto em Copi quanto em Pehen - mais do que procurar um publico
de “entendidos” que se identifiquem com a temati@s personagens a partir da questdo de
género (sendo este um dos objetivos da literatayy gla provoca outro “efeito”: colabora na
desconstrucdo e desnaturalizacdo das concepcdes gébero, na medida em que as

representacdes destes sujeitos abjetos evidenqgmeaio -€arater incoerente e deslocado da sua



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 160
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

identidade de género e entanto excec¢do da normearater ficcional da lei tomada como
natural.

Este é o efeito que, a nosso ver, gera o trabalho & “tematica homossexual” na
obra deles e ndo uma reivindicacdo da “minoria’l ®ascolha pelo marginal e anormal ao
abordar o tema e a recusa as representacdes “epoxadas” que teriam por alvo desde a
intencdo pedagdgica (ensinar 0 que € um gay), gajanento politico (certa literatura de
“tese” sobre a problematica gay), e que podem s@me numa representacao estetizante e
psicologizante do homossexual, cujo horizontedeatificacdo do leitor com a personagem a
fim de produzir uma reflexdo em relacdo a precaocéolerancia e inclusdao social. Nada
mais longe deste tipo de representacfes que oehsmmonstros, verdadeiros “anormais”,
que fazem parte do mundo de Copi e de Perlongher.

Perlongher aborda a questdo homossexual como mas“tibo marginal” e em
estreita relacdo com outras formas de marginalidadias elas variantes do que ele mesmo
chama de “lumpesinado”. O interesse nelas €, justEmque se trata de “formas dissidentes
de subjetivacdo” que questionam a ordem de reguldg&ocial. Dai o interesse dele nestas
“populacdes marginais” e ndo no modelo de “gay” lmEmportado, de classe media. Para
Perlongher o que interessa sdao estas margens po social, na medida em que elas se
apresentam comoiridices de desestructuracion de lo social, conafos no alcanzan a
articular su potencia en una maquina de guerraadjgero que continuan, en la penunbra,
su accion de minar los mecanismos de normalizaotitucional’ (Perlongher, 1997, p.55)

Em Copi isto € evidente na construcéo de suas mEye0s que nunca sao “gays bem
comportados” de classe media. Pelo contrario, nas pecas, contos e romances, assistimos
sempre a uma proliferacdo louca de personagensiamd@os a diferentes tipos de
marginalidades. Além das personagens sempre estaolvielas em situacdes de
marginalidade social, elas s&o, muitas vezes, pemlaras de verdadeiros “desastres”,
“catastrofes”, de destruicdo da ordem social. Um dremplos mais interessantes, neste
sentido, é a pegaachafazna qual o casal homossexual produz uma espécievducao”
popular dentro daonventilloe comanda uma sublevacdo anarquica que acaba festaa
canibal e antropofagica na qual a vizinhanca todimec os cadaveres dos policiais. E
interessante chamar a atencdo sobre como na olapi@sta sempre presente a policia e 0
crime, e a maneira de um quadrinho, mas tambénéderg policial, estas forcas entram em
choque. Mas, oposta as regras do policial classigesolucdo ndo é nunca a restituicdo da
ordem e sim a sua explosdo anarquica. Em Copiderf@nos pensar que isto € sua veia

dadaista, a destruicdo € uma forca poderosa évposit
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Como vemos a questdo da “identidade homossexuahcaixa, na obra de ambos os
autores, dentro duma problematica maior cujo aka@® pode ser reduzido a reivindicacéo
duma identidade sexual. A aposta pela marginalidede como finalidade mais o
guestionamento da ordem de regulacdo do sociald@dntegracdo da “minoria gay” nessa
ordem. Ha no olhar de Copi e de Perlongher umaltesaiente pela marginalidade como
forma de questionamento e de rebeldia contracyltutai também a associacdo da
homossexualidade com o mundo das drogas, do alen@rostituicao.

Deste ponto de vista, a marginalidade é definila a maneira marxista pela
determinagcdo econOmica somente (com a subseqierdgesdov negativa do
lumpemproletariado) e sim, a maneira deleuziansgatada como uma coisa positiva. A
marginalidade como afirmacdo, na medida em queapsuna forca de “inadaptabilidade”
como um principio subversor, como indicios de destsacdo social. Em relacdo a isto

Perlongher é explicito:

Las vicisitudes marginales no se dejan reducir @eaeinantes exclusivamente
econdémicos. Estos procesos masivos de marginaizagio deberian ser

considerados em la negatividad de su carencia fodeede hogar, de trabajo, de
“lugar social”,etc), sino también en la afirmativédl de su errancia, en su renuncia
esquiva a la disciplina de la familia y del trabajalgo asi como “sociabilidades

némades” que se entrelazan en los intersciciogajelo social. (Perlongher, 1997,

p.72)

A homossexualidade na que estéa interessado Pedpggaquela que se encontra nas
margens e que pode ser definida como mais uma faenlampesinado. Em Copi, a
homossexualidade esta associadamamstro, a pura artificialidadedo género, a sua anti-
naturalidade. O interessante € que pensada solbleste a tematica homossexual vai ser
resgatada no seu carater abjeto e de contracqrigoté, valorizada pela sua marginalidade e
inadaptabilidade. Oposta a certas tendéncias detgrpe integracionistas, a visdo de Copi e
Perlongher em relacéo a “identidade gay”, postuldiferente” como um valor, afirma seu
carater abjeto, de ndo adaptado, de inclassificéeelanormal”’. Fazer o monstro visivel -
“tird-lo do armario” — sem a maquiagem da normal&l@ sem querer pagar o custo da
reducdo ao idéntico é uma postura que se encordrgpdlo oposto das politicas
integracionistas cujo desenvolvimento contemporauwatou assumindo, lamentavelmente, a
serializacdo dos padrbes estabelecidos pelo mer€mitira essa tendéncia a criagcdo de
subjetividades serializadas se constroem as repagées das personagens homossexuais na
obra de Copi e Perlongher, cuja lei ndo é outraadliei do desejo”. Como diz a personagem
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de La guerra de los putogo ser questionado sobre sua relacdo com a tra&btia que
matou seu ex-manorado:

-¢, Pero qué querés que haga? Estoy enamoradoale ell
- Uno no se enamora de un monstruo. En fin.
Vi en el espejo que corrian lagrimas por mi naumefacta.

-Si — le respondi — uno se enamora de un monstnag olamente se enamora de
monstruos

4.1.8 A morte da homossexualidade

Com o surgimento do AIDS, a homossexualidade safrea série de transformacdes.
Perlongher debate sobre esta questdo, adiantaraaxssefendbmeno que acabara realmente
acontecendo: L'a desaparicion de la homossexualitjatexto que foi publicado em 1991.

Mas, o que isto quer dizer? Segundo o autor:

lo que desparece no es tanto la practica de lasnes de los cuerpos del mismo
sexo genital(...), sino la fiesta del apogeo, &rminable festejo, de la emergencia
a la luz del dia, en lo que fue considerado comma&jor acontecimiento del siglo
XX: la salida de la homosexualidad a la luz respleciente de la escena publica
(Perlongher, 1997, pag. 86)

Véarias sdo as causas que O autor assinala parar texplicar o porqué desta
transformacdo na maneira em que a homossexualidakda e percebida enquanto pratica
social. Em primeiro lugar, o controle do corpo esg®@o particularmente, que vai acontecer
como consequéncia do surgimento do AIDS. A padigiip do discurso meédico e a
subsequente estigmatizacdo da doenca, que acalizipmdo um clima de parandia
generalizada, transformaram para sempre as praseasais e, na década de 80,
fundamentalmente, as praticas dos homossexuai®ume o primeiro alvo de controle.

Mas ha outros fatores que Perlongher percebe aqueeséltado tanto da aparicdo do
AIDS quanto do processo de “integracdo” da homasdelade a ordem social. Sua
marginalidade vai sumindo e dando lugar a outro ¢tip homossexual cujas praticas sexuais
passam a serem reguladas e administradas ndo amcs sendo “anormais”. Trata-se do
modelo que ele ja distinguia nos guetos gays do& &€ldue respondem a uma representacao
“moderna” e classe media da homossexualidade.Fatangher esse modelo perdeu a forca
contestatoria e, pelo contrario, passou a se earcajxmuitas vezes, a reproduzir formas da

matriz hetero-patriarcal. Trata-se do que ele chdenaanalizacdo da homossexualidade:
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Ella simplemente se va diluyendo en la vida soaial,llamar mas la atencién de
nadie, o casi nadie. Queda como una intriga mamaona trama relacional entre
las posibles, que no despierta ya encono, pero eam@admiracion. Al tornarla
completamente visible, la ofensiva de normaliza¢iGhha conseguido retirar de la
homosexualidad todo misterio, banalizarla por cospl (Perlongher, 1997, pag.
86)

N&o é que Perlongher negue ou repudie os logrosegaidos pelos movimentos
homossexuais na luta contra o preconceito e a halmafmas sublinha — proprio de seu olhar
gue funde desejo e politica — a perda do podertignador e contracorrente do modelo de
identidade gay estadunidense. Do que se trataideritica as posturas integracionistas que
acabam reproduzindo a ordem de regulacdo da ntetéro-patriarcal. Exemplo disto € o
matrimonio gay a moda americana — tema controvengolémico que divide aguas entre as
diferentes abordagens da homossexualidade e smi®gli—- do qual Perlongher ironiza
observando que ele, na sua adaptacdo-imitacdo tommio heterossexual:cbnsigue la
proeza de ser mas aburrido que égkerlongher, 1997, p.89).

O que subjaz nas polémicas e diferentes abordagénsas e, fundamentalmente,
politicas em relacdo as identidades sexuais éiagdie entre reconhecimento de “identidade”
— associado as posturas integracionistas - e oettonde “diferenca” vinculado a micro-
politica de Deleuze e Guattari e as chamadas BeSubalternas, enquadradas estas ultimas
em posicOes dés-identificatérias. Do que se trataieropolitica perlonghiana — e também na
Teoria Queer e nos Estudos culturais — € detna@loizir- reduzir a diferenca em identidade.
Intensificar as diferengas em vez de reduzi-laseeasnidentidades que s6 acabam criando
guetos. Enquanto os movimentos identitarios tramalha partir de um “essencialismo
estratégico” a maneira de Spivak na procura dadnmat;do” do sujeito subalterno no social,
para a teoria queer trata-se de fazer explodimgaito de identidade, propondo uma analitica
dos processos de normalizagcdo nos quais os désreéb estigmatizados como subalternos e
inferiores.

Perlongher, no ensaio antes referido, chama a demp@ara a necessidade de
“historizar a homossexualidade” por um lado, e mafato de que é, justamente, o discurso
universalizante sobre a homossexualidade um ddslgmas que esvaziam de contetdo
politico o discurso das minorias. Segundo eksa“ilusion de ahistoricidad intemporal
incentivada por buena parte del movimiento homassegue defiende la tesis de una
esséncia inmutable del ser homoseku&erlongher, 1997, p.87), € uma das causas da

banalizagao da homossexualidade.
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Para Perlongher trata-se, pelo contrario, de néadepele vista o carater contextual e
histérico da homossexualidade, de produzir uma églegia da homossexualidade”. Duas
distincdes decorrem desta postura: a distincdoogpedprio autor faz de dois modelos de
homossexuais, um *“arcaico” e outro “moderno”, querrespondem aos termos de
homossexual e “gay” respectivamente. Esta disting@m sO historiza a forma em que a
homossexualidade foi construida — pensada e vivida que permite desnaturalizi-la
enquanto pratica social, quanto antecipa um prableaje ja reconhecido dentro das teorias
de género. Referimo-nos a que esta distingcdo @meysi outra: a diferenca entre 0 modelo
do “gay” a moda norte-americana e um modelo “mailfjite homossexual.

O que Perlongher vislumbrava ja no comeco da @da®0, antecipando-se ao que
realmente aconteceu, foi ndo s a normalizacadmn$sexualidade, mas a criacao, a partir
do modelo “gay” da cultura norte-americana, de pa@dronizacdo da representacdo do que é
ser homossexual que supbe uma serializagéo daisulgide enquadrada dentro de modelos
colonizadores. Essa serializagdo da subjetividagieega criagdo de uma cultura precisamente
definida para esse “publico” respondem, atualmeateima completa captacdo dela pelo
mercado. Isto é, o desenvolvimento da integrac&wodassexualidade resultou, como efeito
negativo, na criagdo padronizada de uma identidaee serve aos fins do mercado e do
consumo.

O problema, brilhantemente profetizado por Perlengté que o conceito de
identidade com que trabalha o discurso das min@tawou sendo integrado, adaptado e,
poderiamos agregar, se tornado um objeto de conasontiengo destas ultimas décadas, ao
ponto de a cultura gay norte-americana ter se dornans dos setores privilegiados do
mercado. Esvaziado de todo conteldo politico ctatte®, o homossexual moderno, o gay
“americanizado” tornou-se mais um representantepoder e, sobretudo, o consumidor
perfeito, o novo e refinado alvo do mercado.

Dai que varias teorias contemporéneas tenham bBel@ra critica ao conceito de
“identidade” — e em este caso especifico — a charfadtura gay”, na tentativa de pensar a
problematica de género resistindo as forcas dergdsalesta cultura pelo mercado e pela
imposicdo de uma representacdo colonialista da seemoalidade. Segundo Miskolci, as
“interpretac6es contemporaneas do queer (se eshocamo uma resposta critica a
globalizagdo e aos modelos norte-americanos ddiddele sexual hetero, mas também do
feminismo liberal e da cultura gay integracionig outras palavras, como uma teoria que

resiste a americanizacao branca, hetero-gay eiabttmmundo” (Miskolci, 2009, p. 11).
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O fato de a homossexualidade ter se tornado naoergem“normal”, mas
fundamentalmente, um objeto delineado pelo mercaddato de tanto Copi quanto
Perlongher terem profetizado de alguma maneira“estee da homossexualidade” e o fato
deles terem representado outra homossexualidadmilatta ao desejo, a politica, e a
marginalidade, fazem deles, a nosso ver, figuras sploressaem das modas —entre elas, a
moda do “gay” na nossa contemporaneidade- na meaidgue nas obras deles ndo conta
somente a questao de ter trabalhado - de tenfisiteel a tematica homossexual, mas o lance
de ter abordado ela de um ponto de vista ndo semeritico em relagdo a norma
heterossexual (0o que de fato colaborou para aildsidle da homossexualidade), mas e,
fundamentalmente, autocritico em relacdo a prépriaoria”. E nessa distancia com respeito
ao discurso das minorias na mesma década dos @)apasta pela marginalidade como
principio desestruturador da ordem que a obra dgiege outro patamar critico produzindo,
ainda hoje, uma reflexdo em relagdo a questdo dergé&ue sobrepassa o discurso das

minorias.

4.1.9 Literatura Gay? Formas de resisténcia afirmava na literatura pos-moderna

A literatura explora criticamente as diferentesttalizacdes culturais que, em si,
ja sdo interpretacdes da realidade e o faz precesate através de aquilo que a
constitui como literatura, a saber, o intenso trifzaformal de

desfamiliarizacdo da linguagem (...) A obra litdearé necessariamente uma
interpretacao critica das textualiza¢des da cultura

J. C. Barcellos

Partimos da anterior citagdo porque achamos geectra nela o eixo da discussao
e 0 nosso proprio olhar sobre o tema. Foi necespara compreender as problematicas de
género envolvidas nas obras dos autores estudtdes, um percurso por teorias como o
queer e o0s estudos culturais, mas isto nao signédsguecer a especificidade do discurso
literario e a necessidade de trabalhar com catgydia critica literaria o que supde aderir a
uma distingdo entre literatura e produtos cultur@@m Barcellos defendemos a idéia de que
a literatura “é em si mesma uma pratica critica padroes ideoldgicos e aos vetores
axiolégicos de uma dada cultura, no outro, temxt®seque simplesmente (re)produzem essas
mesmas ideologias e axiologias” (Barcellos, p.45).

Se como vimos, a homossexualidade é um conceddae acunhado ao longo dos
altimos 100 anos, isto €, possui uma histéria,c@s&ario situar quais sao os discursos sobre a

homossexualidade na década de 70 e 80, nas quee(grilongher produzem suas obras.
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Desnaturalizar o conceito de homossexualidade,i@aopuma visdo histérica e contextual,
uma “genealogia da homossexualidade”, permite detecomo estas décadas foram cruciais
dentro do desenvolvimento das lutas pela visudz@&ccontra a homofobia, mas também em
relacdo a propria definicdo da homossexualidadeu s@ja, nos parece fundamental
contextualizar a obra de Copi e de Perlongher mosguassim é possivel dimensionar o que
elas realmente trazem de novo e, a hosso ver,rdestatorio.

Separar a literatura das “textualizagbes cultura@si torno a homossexualidade
significa assumir que néo se trata de um conceiicoyl estavel e trans-historico, mas, pelo
contrario, de um construto discursivo que sofrd¢aratdes ao longo da historia. Dai que
achamos que o importante ao abordar os textos gdee(®erlongher seja nao perder de vista
gue suas obras estdo trabalhando a partir de alisogrsos sobre a homossexualidade que
pertencem ao campo da cultura, do social, do poliComo esse material vai ser elaborado
na obra literdria de cada um deles é 0 que nositgepansar a relacdo entre literatura e
homossexualidade, longe de concep¢des miméticéauag, que tanto fazem da literatura um
reflexo da “realidade” quanto do conceito de horewsgalidade uma esséncia a-historica.
Pelo contrario, consideramos que é o préprio tétecario quem “cria” uma definicdo de
homossexualidade, e sera preciso entdo ver qugué asta em jogo na obra deles. Dai que

fazemos nossa a seguinte afirmagao de Dennis Allen:

Creio que o exame da relacdo entre homossexualidagkeritura ndo deve incidir
sobre as modalidades de codificacdo ou de incomgmade uma homossexualidade
pré-existente. Sera preciso, pelo contrario, vesificomo o texto define e descreve
(e, portanto, “cria”) a homossexualidade da quakelala. O procedimento de
interpretacao literaria sugerido aqui (...) € mendseto do que parece. Pois a
propria escritura desempenha um papel na econonsaudsiva da que falei
(APUD BARCELLOS, ALLEN: 1999, p.20)

Baseando-nos nesta abordagem sobre a relacaolitararira e homossexualidade,
queremos ver como Copi e Perlogher constroem a dbsexualidade” na obra deles.
Algumas coisas ja conseguimos colocar neste sergritoeiro, a critica a uma concepcao
essencialista do que é ser homossexual, a percapgdgue a homossexualidade esti
atravessada também pela questado de classe, a pplastmormalidade (associada ao monstro
e ao lumpen), o distanciamento em relacdo ao digagdentitario das minorias, e a distincao,
gue nao € sO terminoldgica, entre homossexual e Eayrelacdo a esta ultima cabe fazer

algumas consideracfes: a identidade Gay e a cudteta associada sé pode ser pensada a
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partir dos finais dos anos 60, comecos dd§ Gignificou uma serie de transformacées na
maneira em que era representada e vivida a homadsade. Segundo Barcellos:

“o deslizamento da idéia de “condicdo” homossexpara a de “estilo de vida

gay”, (encontra-se) no cerne da problematica idémta. Passa-se, assim, de uma
postura de auto-defesa a uma de auto-afirmacao, ciestionamento da

legitimidade da préopria existéncia a afirmacdo inégpca da mesma ou a
superacdo decidida de semelhante problematica codo pertinente ou até

absurda” (Barcelos, p.38)

Duas questdes se delineiam a partir desta distimg@psos nesse contexto (década de
70 e 80) a obra de ambos da conta desta transfaongage apresenta comato-afirmativa,
dai quetenhamos afirmado que sdo eles os primeiros enodumir a tematica gay
explicitamente pela primeira vez na literatura atiga. Mas, ao mesmo tempo, essa auto-
afirmacdo em relacdo a homossexualidade se diataggira em conflito e tensdo, com o
modelo propiciado pelos movimentos identitarios @ay EUA e com a cultura e a literatura
gay, questionando varios de seus pressupostogjuRaialemos deles conuissidentesem
relacdo a cultura gay.

Estritamente falando, s6 pode se falar de umaatitea gay, na medida em que
emergiu uma identidade gay. Isto €, embora exstlrgo da historia da tradicao literaria
ocidental textos que tenham tematizado a homoskdxde, esses textos ndo podem ser
pensados como literatura Gay. Esta denominacao @éosmesultados da emergéncia de uma
cultura especifica associada a emergéncia da ddeletiGay. Por outro lado, é preciso ter em
mente que, como ja dissemos, a literatura, entlistoirso especifico, vai trabalhar com essas
textualizacdes de maneira distanciada e criticas€ja, sera preciso pensar como 0s textos
literarios de Copi e de Perlongher trabalham cotexsializacdes da emergente cultura gay.

No referido texto de Barcellos, o autor faz um lmihgvantamento de autores que tem
se esforcado em distinguir entre uma “literaturambssexual” (que tematiza a
homossexualidade) de uma “literatura gay” (surgidemo conseqiiéncia da emergéncia da
cultura gay pos-Stonwell), sendo que para alguficas esta ultima €, mais do que uma
manifestacdo artistica, um “produto cultural” pertsatar de uma literatura de gueto que
responde a “logica de segmentacdo do mercado”. r&tando distintos autores que
abordaram a questao, o critico conclui que vadasas aspectos que devem ser levados em
conta na hora de analisar textos que trabalhemhoomnossexualidade; mas queré elesem

Gltima instancia, onde devemos procurar como estpsctos se colocam e relacionam, e néo

%0 marco destas transformacées foram os acontetimda Stonewall, em 1969.
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partir de classificacbes pré-estabelecidas querpati&o dar conta de como o texto se
posiciona e se constroi diante desta problemética:

A distincdo entre literatura homossexual e literatway, portanto, ndo se reduz
simplisticamente a uma oposicao entre literaturadéta e literatura de massa, ou
entre literatura canbnica ou nao-canénica, nem taogp a tematizacdo explicita
ou explicita do homoerotismo ainda que todas esgmstdes sejam pertinentes
para a analise de obras literarias especificas. Caliperto Mira, entendemos que
essa distingdo se baseia em caracteristicas irddas as obras e as experiéncias
gue nelas se configuram. Na verdade, estamos damuois estilos diferentes, se
empregarmos esse termo na rica acepcao que lhe uigi Pareyson: “uma
espiritualidade que se faz modo de enformar” (BARGES p. 59)

O momento em que Copi e Perlongher escrevem é oenmtonda emergéncia da
identidade e da cultura gay. Se por um lado a déreles se apresenta como auto-afirmativa
em relacdo a homossexualidade produzindo o efeiteisdializacdo, por outro, levanta uma
Séria critica a essa emergente identidade e caya fundamentalmente a critica que ambos
os autores fazem da idéia de Gueto. Achamos gaetastaspecto que separa a literatura de
ambos do conceito de “literatura gay” na medida gque ha uma recusa a pensar a
homossexualidade de maneira ontolégica, como aapemsscurso das minorias atraves do
conceito de Identidade Gay.

Disto decorre, portanto, a impossibilidade de dleBrus textos como literatura gay,
sendo que inclusive explicitamente eles se negaessa catalogacdo. A rejeicdo a essa
etiqueta, a serem catalogados, demonstra o posinemo estético — que supde também uma
dimensao politica — de ambos os autores. No cagedengher, achamos que isto tem a ver
com a consciéncia que o autor tem da relacéo ardudtura gay e a absorcao pelo mercado,
problema este que ele vincula “a morte e banalzdgdhomossexualidade”. Em Copi, mais
do que uma consciéncia em relacdo a esta merzagéib da cultura gay, achamos que a
dissidéncia se baseia na recusa total de pensamaskBexualidade ontolégicamente o que
provoca a impossibilidade de definir a sua lita@atocomo gay, sendo que o que é negado
neste tipo de posicdo € o conceito mesmo de igelgidQuando foi questionado acerca do

mundo homossexual de sua obra, Copi respondeu:

Pero no es un mundo homosexual, vos habras letdmceras de mi; son las cosas
que tienen mas o menos sexualidad, pero si vosLaesda es un tango, es la
historia de un heterosexual mas macho que no sdephablar arriba de la tierra.
Yo no me ocupo sélo de los homosexuale, y unaau®vaintes, que escribi, no es
mas que de animales; no es de homosexuales nitdeo$exuales; para mi son
como personajes de Arlequin (...) No existe un munmeosexual, nadie tiene un
mundo homosexual. (Tcherkaski, 1998, p.52)
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Por outro lado, assim como achamos que a literaei@nbos se constréi de maneira
dissidenteem relacdo com a emergéncia de uma cultura gayreanto, ndo poderiamos falar
de literatura gay — sendo isto 0 que, a nosscaperta uma aresta critica na obra deles — por
outro lado, € necessario ndo se esquecer do “efgite as obras deles produziram no
contexto em que foram produzidas. Para Silvanoi&@pmte fazemos nossa sua observagéao, a
emergéncia de tematicas “micro”, neste caso dalgmdliica de género associada a
homossexualidade € um dos tracos da literaturamo@erna que a distingue das
preocupacdes com “causas fortes” da literatura madem geral e em particular da literatura
engajada da década de 60 e Hara a literatura pos-moderna, a problematica naiar
critica a qualquer forma de autoritarismo e a @oedb poder sera abordado, agora, a partir
de uma preocupacdo com as “micro-estruturas dessfo”’ e ndo como o problema das
“grandes causas”, colocando em segundo plano aativmpdo dos grandes temas universais
e utopicos. Dai que achemos importante levar entacesta tensdo como sendo um dos
aspectos que conforma a literatura de ambos e sfaemeplicada no contexto de producéo
dos textos: oefeito de visibilizacdo da tematica homossexualmas acontraméo das
tendéncias integracionistas e mercantilizadas da ltura gay. Esta neste aspecto — que
conjura modernidade e pds-modernidade - a for¢ggarde suas obras que informam sua
condicao resistente, desisténcia afirmativa, propria das contradicbes neobarrocas e que os
afastam dos efeitos acriticos que Jamenson asspak a literatura pds-moderna de

reproducéo da légica do capitalismo tardio.

4.1.10 Algumas discussoes criticas

Na mesma linha de pensamento que propomos aqulaabajuestao da literatura gay
0 critico - também poeta neobarroco — Roberto Eafen, num capitulo do livrédrte
androégico intitulado Identificacion versus vapor: la narrativa llamadagdy”. Echevaren
analisa a obra (fundamentalmente dois romancesdstwgores Severo Sarduy e Manuel Puig
para propor uma distincdo entvaporizar ou identificar como duas posturas opostas em
relacdo ao tratamento do género, sendo o primeira metafora que tenta sair da logica

essencialista. Neste sentido, ja no comeco do tegtdico expde sua postura:

Trato de salir del rétulo “literatura gay”. En esaalida afecto una constelacion de
obras. Jorge Panesi escribe: por “la caida policiaen los polos identificatorios, en
las identidades y en las identificaciones (tareadats de tradicion policial), tal

literatura o tal critica no sélo corren el riesg@dacentuar la exclusion o el gueto
legalizados con el pretexto de formar o rescatarcamon o contra-canon, sino
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también de reforzar la comodidad, la satisfacciéel drden consabido, y los
deberes civicos, en vez de la potencia perturbaderdos n-sexos” (Echevarren,
1998, p. 126)

E neste sentido precisamente que pensamos que oginmé&n Perlongher podem se
classificar como “literatura gay”; eles efetuamlppsontrario, uma literatura que reverencia a
“potencia perturbadora de los n-sekoBai também que tenhamos nos servidotetaia
queer para abordar o tratamento da “questdo gay” na dbrambos. Dai também que
gueiramos agora abordar uma pequena discussao gmst@a de Cristian Gundermannn
com quem compartilhamos certa hipotese e discorsl@mooutra. Referimo-nos com isto a
que o autor chama ddebria homosexual de izquierda postura de Perlongher sobre a
homossexualidade, contrapondo-o as politicas quezconsidera de neoliberais. Permitimo-

nos uma longa citacéo para explicitar a leiturartico:

A partir de los textos de Perlongher, realizaré umiica de las politicas Del deseo,
reivindicadas por la mayoria de los tedricos quearEUA, y pretendo demostrar
que el éxito de estas politicas (canonizadas excéalemia norteamericana durante
la década del noventa como uno de sus productos im@svadores de su
magquinaria tedrica) se debe a su coincidencia cénpaadigma economico
dominante de los noventa. Dicho de otra forma, em de ser marginales o
desafiadoras, estas politicas queer se fundan eodiidmica hegemonica de a
cultura neoliberal de los noventa (y con su arraigo la academia donde los
estudios queer son puro “capital’, subiendo la zaition de las estrellas del
sistema de la academia de “excelencia”) e inclusartipipan de su avance
falsamente “globalizador”, es decir, imperialistal presentarse como modelo
liberador universal (Gundermann, 2007, p.172)

A tese de Gundermann ndo deixa de ter certa verdswaleora discordamos
completamente em que o frente de oposicdo sejamstoslos queer. Em primeiro lugar,
achamos importante diferenciar dentre os estudesrquque podem de fato ter cumprido
esse papel nas universidades norte-americanagoerazacdes de Judith Buttler quem é nossa
fonte quando falamos de queer e quem, por outm Etambém fonte prestigiada no livro do
proprio Gundermann. A banalizacdo, despolitizacd@dgquacdo hegemonica a logica
neoliberal dos 90 que sofrem as universidades +aontricanas e do resto do mundo nao €, a
nosso ver, responsabilidade dos estudos queerte manos de uma pensadora da relevancia
e lucidez critica e politica de Judith Buttler.

Em relacéo as teorias vinculadas a problematicgédero, as minorias sexuais e as
politicas do desejo, achamos que foram, como jdic#gmos no comeco do capitulo, os
Gays Studies - dentre outros - 0s que cumprirampamel neo-conservador e que se

englobam, por sua vez, dentro do que na décadalddsamou-se como estudos culturais no
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EUA, tendéncias estas — e ai acordamos com Gundermajue resultaram funcionais a
direita e a logica neoliberal. Sim acordamos congritico em que o tratamento que
Perlongher faz da “questdo gay” ultrapassa muites pbsturas mais avancadas da época
enfatizando a relacéo entre desejo- corporalidadiesejo-marginalidade, o que o coloca nas
antipodas da cultura “gay” norte-americana, clasedia e bem comportada que ja nos 90
tinha sido completamente absorvida pelos setdresalis e, fundamentalmente, pelo mercado.

Gundermann — e fazemos nossa neste ponto suagdnexplicita em relacao a isto:

Se trata, pues, de rescatar algo de la mano delboe riplatense de las teorias del
devenir deseoso(...); rescatar, eso es, un conceptdedeo que no haya sufrido, o
que al menos haya sobrevivido, el impacto de lalimemlizacion de la
(homo)sexualidad; un deseo corporal que se resistara su integracién con el
pensamiento Unico y las dinamicas del mercado djmddo y su cultura de las
sustituciones mercantiles. (Gundermann, 2007, p.177

Este aspecto completamente transgressor e a c@aracas tendéncias
integracionistas da cultura norte-americana da der&@erongher é resgatada também por
outro critico quem recentemente tem estudado at&@uek homossexualidade nas letras
argentinas. EnSuefios de exterminio. Homosexualidad y represémtaen La literatura
argentina contemporaned;abriel Giorgi aborda la obra de Perlongher insigto en la
centralidad de la categoria de laca” en oposicion a la degay’ y en el énfasis que toda la
obra de Perlongher coloca sobre la corporaliddatesia ‘tarne€’. Segundo o critico a figura
da “oca’ configura e marca a escritura perlongheriana v djz respeito a duas operacoes

fundamentais:

Por un lado, la loca condensa las tensiones alredel@l género y de la sexualidad:
las locas (junto a sus chongos) traen el teatro l@ehiperfemeneidad, de la
artificialidad del género como pacto y comperformance:el cuerpo de la loca es
un cuerpo contra natura, que falla la naturalizatidel género y por ello ilumina,
desde el limite exterior, las operaciones de larfnalidad”. Por otro lado, las
locas se constituyen en relacidon al lumpenaje, anlarginalidad, ellas mismas
[impenes o comprando los servicios de sus lUmpeh@yyos, michés, o taxi boys
(...). Por el lado sexual y por el lado social, erttes, en el punto en que ambas
lineas se cruzan y se entrelazan, la loca encama transgresion sobre la cual
siempre pende una amenaza. (Giorgi, 2004, p. 67)

Neste sentido, a “loca” perlongheriana (e as “lbakes Copi) desafiam - enquanto
figuras quase em desaparicdo — a cultura homogarieiz2 normalizadora da cultura gay
norte-americana; impondo-se desde as margens eseafam como um paradigma sexual

gue questiona a problematica de género na medidguena atravessa com outras variaveis,



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 172
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

como a condigcéo de classe e a marginalidade, quebeta, assim, das formas integradas da
cultura gay.

4.1.11 Literatura e homoerotismo

Segundo o critico ja citado, José Carlos Barceflomprescindivel na hora de estudar
textos com tematicas homossexuais, ndo esquecendicdo e especificidade do texto
literario. Neste sentido, as configuracdes cultuda homossexualidade ndo serpen se
para dar conta de um texto literario que apresessas configuragdes como parte de sua
tematica. E preciso, entdo, trabalhar com as fernéas proprias da critica literaria para ver
como o texto constroe teméatica e estilisticamemm weterminada textualidade sobre a
homossexualidade. Para isto, o critico propde seeisda categoria de homoerotismo que
toma de Eve Kosofsky Sedgwick porque ele permitiganger as diferencas que vao da
“homossexualidade” a cultura “gay”. Segundo Bao=l

O conceito de homoerotismo € muito Util, por vanogivos. Em termos de historia
e critica da cultura, tem a vantagem de ndo immmrhum modelo pré-determinado,
permitindo assim que se repeitem as configurac@esasg relacbes entre homens
assumem em cada contexto cultural, social ou petssspecifico. Em termos de
critica literaria € de vital importancia para a alise de determinadas obras,
precisamente por ndo impor a elas ou a suas pegamamodelos ou identidades
gue Ihes sé@o extranhos. (Barcellos, p. 36)

Partindo, entdo destas consideracdes queremos agordar um dos textos de Copi
por acha-lo particularmente importante aos finaunkise deste aspecto da obra de ambos: a
tematica homoeradtica. Para isto partimos de idéiaue é possivel fazer uma analise em
diferentes niveis: o nivel tematico, o nivel esfiitb e o nivel das personagens. Analisaremos
La guerra de los putode Copi para poder pensar como este texto pragpresentacoes da

homossexualidade que tem por alvo levantar umaade algumas delas.
4.1.12 La guerra de los putos

Este romance, escrito em 1982nd0 é o Unico no qual Copi aborda a tematica

homoerdtica. Seu célebEd baile de las locag também un romance cuja tematica gira en

“1 Este romance foi publicado originalmente comodtith na revista satirica francedara- Kiri que se publico
durante a década de 60. A relacao da obra de ©apios géneros da cultura de massa pode se petaeber
como incorporacdo dos procedimentos formais e teasatipicos dela quanto no soporte mesmo, isteles,
escreve folhetins.
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torno do gay (sem falar dos contos e pecas teatEas primeiro lugar, queremos dizer que
escolhnemod.a guerra de los putopara abordar a problematica de género na obrapoele
estar tdo explicitamente tematizada neste textbpem e diferentemente &b baile de las
locas— ndo se caracterizar pela sua complexidade cbinsirtrata-se pelo contrario de um
texto extremamente simples em relacdo a seus aspecmais. Diferentemente d# baile

de las locas este romance possui um sO plano narrativo, nb @uearrador conta-nos de
maneira linear uma historia da qual ele € ao mdsmpo protagonista. Isto €, trata-se de um
romance linear sem experimentacées no plano temporausal nem fragmentacbes de
nenhum tipo e cujo narrador é extradiegético-hoegpgtico.

O que tem de pouco interessante no plano formaingpensa no plano tematidoa
guerra de los putog uma disparatada histéria na qual seu protagoristm homossexual
escritor de quadrinhos cémicos chamado René Rite @ssina com o anagrama de opi
e seu grupo de amigos gays participam de uma dérimventuras” e acontecimentos em
relacdo ao advento duma nova era comandadalpeiespacial homosexyakspécie de
movimento interplanetario que apaga a heterossdada e cria uma nova forma de
sociedade. Além deste viés que convoca o mundpldastas e das galaxias, o romance faz
participar desta espécie de revolucdo a seres ofimile miticos como as Amazonas
hermafroditas que acabam dominando o universo etuEs da macumba brasileira que
praticam os travestis que comecam a revolta. Posleimer entdo que se trata de um romance
gue conjuga aspectos de géneros como a ficcadficier a literatura fantastica, mas também
aspectos que remetem a satira mais classica. #ptraigcdo a outros mundos, veremos, possuli
uma finalidade critica ou de espelho que mostraréprias misérias que o emparenta as
viagens de Gulliver e seus fantasticos mundosa€btsatirico aponta, fundamentalmente, a
propria questdo da homossexualidade, das lutas’,“daygueto, e de certas utopias que,
paradoxalmente, se transformam em pesadelos doiadit

Tentaremos resumir o enredo, embora pela quantidadé&atos descomunais que
acontecem resulta muito dificil; € este precisamemh dos tragcos mais caracteristicos da

2 A personagem se define a si mesmo num momentextio da seguinte maneireSénti nacer em mi interior

al héroe cuya existéncia todos sospechamos a fukerzeerlo representado por actores varios em ld&plas,

afo tras afio, pero cuya posibilidad siempre nosep#r imaginaria. En ese momento preciso era yo ssse
Unico AL que El destino habia hecho creer queneisemi-dios, yo René Pico, dibujante humoristie ugaba

el anagrma de Copi, hijo maricon de uma berrinelgpaxéntrica, me encontraba em El centro de unarqu
mundial. E interessante que no momento em que o narselafefine e se nomeia a si mesmo, a existéncia
aparece como copia dos filmes, isto €, como simulaccomo inversao barroca, a vida imita a artenbiém
cabe ressaltar que, como em quase todos os texiOepl, o narrador ou personagen protagdnica lewasmo
nome (ou alguma brincadeira verbal que remete)ogpedprio autor. Como veremos num outro capitidty i
responde a criar um simulacro do proprio autor spaade assim as caracteristicas do que chamaremos o
narrador pés-moderno.
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poética de Copi e que contribui ou se enlaca a @sge aspecto chave de sua escrita: a
velocidade. Acumulacédo excessiva de acontecimentesrtiginosidade do ritmo narrativo
sdo como as duas caras da mesma moeda, ou ditatdeforma, o primeiro colabora
fortemente a criar o efeito do segundo.

La guerra de los putog um exemplo paradigmatico destes procedimentmisad
dificuldade de fazer um resumo de tudo o que acentesta dificuldade relaciona-se também
com outra caracteristica da poética de Copi: padetidade e acumulacdo de acontecimentos
e pelo exagero dramaético e até catastrofico destmstecimentos resulta também impossivel
marcar alguns nds de maior relevancia dentro dassessao ininterrupta e desenfreada. A
impossiblidade de estabelecer climax e anti-clincarflitos e resolucdes, desenvolvimento
causal de acbes é outro dos aspectos que contriaudeslindar esta narrativa de toda
intencdo mimética e realista. Diante da catastooi®m a que comeca 0 romance o leitor
pergunta-se: e agora, que mais? E o pior (ou oareéhque ha muito mais, de fato nédo
param de acontecer coisas, uma mais incrivel ealque a anterior, 0 que produz também

esse efeito vertigem da velocidade da qual falagaantes.

4.1.13 Resumo do enredo

La guerra de los putossta dividida nos seguintes capitulloas escaleras de La Rue
André-Antoine, El rosedal de mi madre, Los maledice la luna, Concei¢cdo do Mundo

O romance comeca com a personagem principal, Reoé € seu namorado Pogo
Bedroom numa cena de sexo sadomasoquista na quakiC@ do Mundo, uma travesti
brasileira, sodomiza a Pogo e acaba ferindo-o gramee. Ao tentar defender seu namorado
de Conceicdo, entra em cena Vinicia da Luna, magadesti. Apds uma internagcdo no
hospital e uma tentativa de suicidio, Pogo voltéaa@om René Pico e comeca uma seérie de
acontecimentos a partir duma revolta, que estatecemdo no bairro, dumas travestis
brasileiras que se apresentam como parte dumaaedeatamba chamada “As mulatas do
fogo”. Copi convida seu grupo de amigos da militdrgay a reunir-se na sua casa para falar
do que esta acontecendo e, enquanto socorrem i@detentiativa de suicidio a Pogo, recebem
uma bomba molotov que queima a casa e a bilblipfdogo acaba suicidando-se finalmente
com a cabeca no fogédo. Isto leva a Copi a partet pacasa da sua mae em Berry para se
repor. Logo volta, acolhido pelo grupo de seus amigays que O esperam com a casa
reformada, mas ele padece de uma série de dejireoe deixam parandico dentro da sua casa

por quatro dias.
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Quando acorda, na sua casa encontra-se a trawsteiCdo do Mundo com quem
tem sexo e se apaixona ao descobrir que se traimadermafrodita. Entra em cena a mée de
Conceicdo que acaba sendo um pai de santo amaz@uiealepois duma breve conversa
deixa na casa de Copi um diamante de presente.liapara seu amigo gay policial Jean-
Jaques e ao mesmo tempo tentam, sem conseguigoestar a Conceicdo. Na manha
seguinte, todos os amigos gays reunem-se na cadapi@ tomar o café da manha e dirimir
como ajuda-lo dentro desta intriga na qual se dreopor conta do diamante (que,
descobrem, é carissimo) ja que ele decide ficar Gmnceicdo, estando completamente
apaixonado por ela. Antes da chegada do grupo amdsexuais, Concei¢cdo tenta matar a
Copi. Em seguida, encontram a cabeca dum negroeguéou ser a personagem que havia
tentado sequestrar a Conceicéo e que era tambépnégraa méae. Por meio de uma chamada
telefénica, Vinicio da Luna revela suas intencdedamar Paris; os amigos gays militantes
fumam maconha deixada de presente por ele e temqmaravenenados. Vinicio chama
novamente fazendo ameacas e, ante o temor de pe@erceicdo, Copi a disfarca de homem
e a manda para a casa de sua mae em Berry. Apges desvanecido Copi, acorda amarrado
na sua cama e no quarto encontra-se Vinicio, cgjada a soltar-se e, logo depois, mata com
uma metralhadora aos militantes gays, que se aawant na sala. Copi e Vinicio vao para a
casa da mae de Copi. Ao chegar, Vinicio se fazapassdo motorista e seduz a dona da casa,
que assiste pela televisdo que Paris estd no meia devolta encabecada por amazonas de
esquerda que colocaram uma bomba atémica no JdedinTuileries. Apds uma briga entre
Copi e Vinicio na tentativa de defender a Conceigécser sacrificada pelo ultimo, ambos
fogem para Paris. No caminho, Copi é estupraddporceicdo e chocam o carro. Ambos sdo
conduzidos para um disco voador e Copi é estugrad¥inicio da Luna. Chegam sua mae e
Conceicdo e um esquimé lhes relata os acontecisante passaram enquanto ele estava
inconsciente: se produz uma guerra entre a URSS EUA por causa da ocupacdo das
amazonas em Paris que destruiu muitas cidades ddanu

Depois, eles entram num quarto no qual um grupamdazonas esta realizando um
julgamento pela responsabilidade da destruicdoetiea. TCopi e Vinicio da Luna consumem
cocaina e este ultimo lhe relata que a FlorestazBmea havia sido trasladada a Lua e que
agora ele era o chefao das amazonas. Comeca um&am@balesca na qual as amazonas se
comem entre si e comem a mée de Copi. Sente-sentgnvento e Copi € resgatado por um
homem. Acorda numa clinica junto a ele, Louis désBdepois de quatro dias adormecido.
Ouve o que este lhe conta: encontram-se na lua;e@@o estd bem e em liberdade, mas seu

pai, Vinicio, esta na cadeia esperando a ser jolgatalnterspacial Homosexuala qual faz
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parte e que agora domina o universo. Encontramige lngar que reproduz a Piazza S&o
Marcos de Veneza, no qual moram homossexuais ni@ssulfemininos e amazonas
hermafroditas. Logo, seguem para outro lugar chartradrspacial Homosexual Circumde
Luis conta-lhe que a Terra esta em erupcdo. Engussd, Conceicdo mata a Vinicio da Luna
e chega ao lugar onde abraca a Copi e fogem pamailbencom um cortejo de amazonas.

Apos fazerem sexo, observam como os homossexuaimiora da Lua e adormecem.

4.1.14 Analise do romance

Como fica claro, o romance possui varios dos t&aa poética de Copi: a sucessao
ininterrupta de acontecimentos que o assemelhaéaerg de aventuras, 0 exagero e a
dramaticidade expressada também no gosto pelastroé&, a estrutura acumulativa de
acontecimentos exageradamente tragicos e “surpFrtasd, a maneira do folhetim — dentre
0S quais se destacam a conversao de personagem#res) o descobrimento de que algum
personagem era “na verdade” outro ou outra, jdequ€opi temos que contar sempre com as
mudancas de género, isto €, personagens que defipamsam a ser mulheres e vice-versa.

Mas interessa-nos, agora, deter-nos nas repred8esntgge 0 texto coloca em relagéo
ao homoerotismo. Como ja dissemos, a personagentigai René Pico (ou Copi) é
homossexual, mora com seu namorado e tem um grapamigos gays militantes. E
interessante ver como a homossexualidade é repmdsepor Copi em primeiro lugar de
forma assumida, isto €, o texto representa umaraufjay ja estabelecida e visibilizada na
sociedade, o que o diferenciaria de textos nossqaaihomossexualidade é vivida
reprimidamente pelas personagens — ou se narrd@nmazecao sofrida pela personagem por
uma sociedade que a estigmatiza. Neste sentidonance de Copi pode inscrever-se numa

literatura que pertence ja a cultura gay no segseantido:

A literatura gay exige uma voz homossexual, um ponto de vista lsemeos na
narragcdo. Ao mesmo tempo, e isso € uma das cafstitas que com maior nitidez
separa os textos homossexuais anteriores a Stohdesmtextogays pressupde-se
a existéncia duma culturgay articulada e com um significado politico; a
identidadegay é vista como um fato consumado e, a0 mesmo teropmy um
projeto compartilhado (...). Entende-se, além digpoe enunciacdo e leitor estdo
dispostos a aparecer congaysno mundo. O uso de codigos proprios da literatura
do armario na qual o autor homossexual tentava ledecer um tipo de
comunicacdo secreta com certos leitores, oculta dloar heterossexista, é
substituido por um sistema referencial no qual)ébesn as marcas da identidade.
N&o se trata de defender explicitamente a homossidade frente ao mundo, mas
de partir da mesma como um estilo de vida. Nes#@sg ndo se pode dizer que os
textosgaysfalam de homossexualidade (...). (MIRA apud BARCELLCE-p8)
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La guerra de los putog, neste sentido, um texto que pertence a cujayae que da
conta de unestilo de vidagay. Mas, ao mesmo tempo, 0 romance, neste alacsiin da
homossexualidade, problematizando particularmerqeestdo da militancia, do gueto e da
utopia duma sociedade homossexual. René Pico éelhm wmilitante da FHAR desde os
anos 70. Foi neste movimento onde conheceu o searado Pogo — um tipico gay norte-
americano que carrega todos os clichés deste @gper@ma descricdo que se faz dele — e ao
grupo de amigos que sdo apresentados no texto mlitemtes gays. O cOmico e interessante
€ gque a representacdo que o texto faz destes gfayateavessada por um viés ridicularizador
e por um olhar auto-parédico em relacdo a propoadicdo de homossexual e de,
fundamentalmente, militantes da “causa gay”. Quarslamigos de Copi se rednem na casa
dele, comeca uma discussdo na qual o papel doamditgay € ridicularizado pelo seu
dogmatismo e igualado ao dogmatismo tanto de ntasxisomo de fascistas, e Copi néo
duvida em chama-los de “putos nazis” enquanto sedefendem na moral da militancia. O
didlogo entre os militantes gays e o protagoniststra um confronto carnavalesco de

discursos gays, marxistas e misticos:

- ¢ Entendés? — dijo Jean-Jacques - jEs una guern@ d@ravas brasilefios! ¢ Te das
cuenta? jEn Montmatre!

- ¢ Pero qué quieren?

-iEl diamante!

- Se cagan en el diamante. jBastante bien sabefoguen a recuperar, al diamante
ese! jNos tienen bastante confianza como para eso!

-iPero yo creia que la madre estaba en prision!

- jSe escap6 de Fresnes!

-iEntonces se entiende que haya venido a dejarneilahte aca!

-iPero entonces, lo que no entiendo es por quée@ eon el vinilo blanco no se
llevé el diamante, en lugar de la Conciecgao!

-iTe digo que se cagan en el diamante!

-¢ Pero qué quieren entonces?

-iA Conceicdo do Mundo!jSolamente nace una pornigle

-iPero un diamante asi es milenario de sobra!

-iHay una diferencia entre un diamante y un ser anah

La conversacién se empantand en discursos izqstasli Los dejé. Me fui a mi
habitacién: Conceicéo ya no estaba. (...)

-Sos libre de hacer lo que se te dé la gana, jpeosotros, en tanto que
homosexuales militantes, no te apoyamos mas! jApbaaee una semana que tu
Concei¢cdo de Mundo quemé a Pogo con el soplete!

A oposicdo entre os militantes gays amigos de @oflonceicdo do Mundo e o0s

travestis brasileiros também € importante paraneete que tipo de representacdo da

3 Front Homosexuel d’Action Revolutionnaire. Trataesim movimento parisienses gestado nos anos fisde
ativistas politicos. Dois de seus lideres foram Gagquenghem (amigo de Copi na vida real) e Fraecoi
d’Eaubonne.
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homossexualidade o romance apresenta. Enquantditasi®s gays sao ridicularizados e até
apresentados como portadores de uma moral que apélem comportamento e aos valores
liberais, Conceicédo (e os travestis brasileirosin@ personagem completamente amoral, que
nem sequer distingue entre o bem e o mal, entnea @ a morte, nem respeita vinculos
parentescos. A figura de Concei¢do e dos travbsisileiros esta proxima da natureza, do
animal, do que foge as leis da civilizacéo, da in®@do bom comportamento. A personagem
de René Pico fica fascinada por esta condicdo ‘Haréei” e assume uma clara preferéncia
por ela, tanto quanto Copi enquanto autor mantéi clara preferéncia por representar uma
homossexualidade sempre marginal que aposta amakldgide e a monstruosidade como
valor. O romance é também uma satira das utopiaguétm ja que no livro a sociedade
completamente gay € mostrada como totalitaria erdhs

Como ja falamos neste capitulo ha em Copi uma €dcesem tabus do mundo gay,
mas sempre atualizando ao mesmo tempo uma critidesseurso gay militante e as posturas
enguetizantes. Ao mesmo tempo Copi aposta a umesegacdo da homossexualidade pelo
seu viés subalterno e dai que sempre ridicularze @ersonagens classe media que
respondem ao padrdo do gay, a maneira norte-amari€ara Copi a homossexualidade é
interessante na medida em guabfeta (e se assemelha do mostro); por isso mesmo a rainha
do romance é Conceicao, travesti brasileira, heoddad e macumbeira, sadica e amoral. Este
romance coloca em cena, precisamente, difererpessentacdes da homossexualidade e fica
claro pela ridicularizacdo e pelo fascinio com quealescrito cada grupo quais sao as
preferéncias de Copi na hora de optar por um tgpredresentacdo da homossexualidade. Dai
gue seus textos ndo possam ser chamados de lidegdy, na medida em que, como ja
explicamos, mais do que aderir a esta linha produmma critica humoristica das pretensdes

desta.

4.2 Ex-patriados: As representacdes da identidade @a nagdo na pds-modernidade.

Repensando o canone nacional

4.2.1 Pensando a identidade na pés-modernidade

Como ja estabelecemos nas hipéteses gerais, tguksidentidade é um dos
problemas centrais nas obras de ambos os autocesaNtulo anterior abordamos isto a
partir da identidade de género e de como a “tem@ty” aparece particularmente trabalhada

na obra de Copi e de Perlongher. Este capitulgtamalvo pensar a questao da identidade do
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ponto de vista dalentidade cultural, isto é, do pertencimento a umacag a uma cultura
em particular e a uma tradigéo literaria especificam determinado canone.

Neste sentido, queremos partir de certas reflegferno a questao da identidade na
pos-modernidade porque consideramos que a obrenblesaos autores apresenta problemas
(no nivel linglistico e tematico, mas também paerseescritores que escrevem no exilio)
que dao conta das transformacdes que o conceitdedédade comeca sofrer na literatura
argentina (e da qual estes textos seriam exemglajta de finais da década de 70, periodo
este que coincide com a emergéncia da condicdanpdsfna e, na historia argentina em
particular, com o que temos chamado de pés-ditaddaa que a nossa leitura aponta a
desvendar os aspectos pelos quais consideramosagte,em Copi quanto em Perlongher,
estamos diante de uma escrita que, por primeiraceegeca a questionar a idéia moderna de
identidade, como esséncia ontoldgica y substancial.

A condicdo de escritores exilados de ambos colapara que esta questdo sea téo
particularmente trabalhada na obra de ambos, masandetermina. Na verdade, sempre
houve na historia da literatura argentina, obrasitas no exilio e isso ndo fez com que se
questionasse a identidade cultural; pelo contrémigtas vezes serviu para refletir e afirmar, a
partir do exterior, a idéia de uma identidade nealiocompletamente discernivel e
identificAvel como Unica, completa, linear, subsian a “argentinidade”. O que autores
como Copi e Perlongher vém a questionar é, preeistan a maneira ontologizante e
essencialista de pensar a identidade e, nestalseptes representam a crise do conceito
moderno de identidade e a emergéncia de novas s$digditamos pos-modernas) de abordar a
guestao.

E interessante trazer a colacdo uma série de autoteorias que tem refletido em
torno a crise do conceito de identidade na pos-matkle e que podem ajudar a definir a
maneira com que esta problematica se apresentaraaas autores escolhidos. Partir-se-a de
certas formulagbes de Stuart Hall em dois de sewuss|mais importante#\ identidade
cultural na pés-modernidade Da didspora. Identidade e mediagcfes culturdismbém
pensamos em certas categorias e abordagens te@inasas de Homi K. Bhabha e Benedict
Anderson, especialmente para refletir sobre o ¢nde nacao.

Todos estes autores tém refletido sobre as nogdesadéo, identidade cultural e
diaspora e tém sublinhado a idéia dwrise do conceito de identidadéal como foi pensado
na modernidade. Neste sentido, eles tém centraao refiexdes nas transformacdes que o
conceito de identidade tem sofrido na contempodadel (ou pés-modernidade), enfatizando

a questdo de que aquilo que pensavamos como dig@lnzgente essencial, Unico e estavel,
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isto €, a idéia dumalentidade cultural baseada numa idéia decéo igualmente Unica,
estavel e essencial, foi, na verdade, uma das ¢gdesnda modernidade. Benedict Anderson
resume esta hipotese ao categorizar a nacao coomouftdade imaginada”, o que supde
perceber o carater ficcional de todo discurso emot@ nacédo, tanto como historizar sua
origem tendo em conta a condi¢do “ambivalefi&rh que a nagcdo moderna se funda. A partir
do questionamento da idéia de ndgaestes autores apresentam uma visdo nao nostélgica
positiva com respeito ao surgimento de novas idadés no mundo pés-moderno e
globalizado, questionando as identidades que ssialafa si mesmas como puras e Urficas

Para autores como estes, a experiéncia da diag@argyropria do mundo global
contemporaneo, possibilita a criacdo de identidadlesdas, misturadas e impuras sem, por
isso, deixar de serem identidades. Isto €, a gt cultural ndo € uma coisa que o mundo
globalizado apagou sob a formatacdo de identidafigisais standarizadas e marcadas
Gnicamente pela légica do mercado, embora ndo Eessagar este aspecto globalizante da
cultura contemporanea. Porém, aquilo que é da odiefiocal” continua ecoando, mas de
maneiras novas e diferentes e através de proceismemarcados, fundamentalmente, pela
hibridizacao.

E interessante, neste sentido, salientar a opchiicaaque implica esta leitura, que
adverte sobre as tendéncias neoconservadorasasaistds que implicam pensar a identidade
de maneira fixa, pura e imutavel. Para autores cBtoart Hall, abracar a emergéncia de

4 Esta idéia de uma origem “ambivalente” é prappstr Benedict Andersen para explicar as forcag@oas
sobre as quais ou a partir das quais, a nacao nedercriada: “El siglo de la llustracion, del secisimo
racionalista, trajo consigo su propia oscuridad enod. Pocas cosas estaban mejor preparadas pafa egie

la Idea de la nacion. Si los Estados nacionalesasopliamente considerados “nuevos” e “histéricde}
Estados nacionales a los que dan expresion poBtaapre provienen de un pasado inmemorial (...) y se
deslizan hacia un futuro ilimitadbo que estoy proponiendo es que el nacionalismo deker entendido no
agrupandolo con ideologias politicas conscientemenadoptadas sino con los grandes sistemas culturale
que lo precedieron, de los cuales — asi como contos cuales — el nacionalismo emergio a la existéaic

4> Stuart Hall, retomando as idéias de Andersembéamconclui que o carater unificado da identidaatsamal

€ mais um mito que uma realidade histérica e prajgsmistificar varios dos presupostos nos quas &t
baseia. Segundo ele: “Em vez de pensar as culh@@snais como unificadas, deveriamos pensa-lao com
constituindo umdispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade ou idelgidElas sao
atravessadas por profundas divisdes e diferen¢asas, sendo “unificadas” apenas através do exerde
diferentes formas de poder cultural. Entre tant@mo nas fantasias do eu “inteiro” de que falaieapslise
lacaniana — as identidades nacionais continuam eepeesentadas como unificadas. Uma forma decanifis
tem sido a de representa-las como a expresséoltdaacde “um Unico povo” (...) Mas essa crenca acalo
mundo moderno, por ser um mito. A Europa ocidemdial tem qualquer nacdo que seja composta de apenas
Unico povo, uma unica cultura ou etrss nag6es modernas séo, todas, hibridos culturaigHALL, 2005,
p.62)

“® Para isto Stuart Hall presenta toda uma histfiaujeito moderno, do seu nascimento ao seu desg@mto

ou “morte”. Segundo o autor a idéia de identidagiseia-se na de sujeito, dai que essa histéria eoowen o
“sujeito do iluminismo visto como tendo uma ideatié fixa e estavel, foi descentrado, resultando nas
identidades abertas, contraditérias, inacabadagnfantadas do sujeito pés-moderno”. (HALL, 20086p.Hall
nomeia cinco descentramentos do sujeito modernmaaxismo, a psicandlise, a linguistica estrutural d
Saussure, o pensamento de Foucault, e por Gltifeanimismo.
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identidades baseadas na mistura, a impureza e raldg#o, como consequéncia das
migracdes e diasporas do mundo contemporaneo, ésootha politica que tenta fugir das
tendéncias xenofobas por um lado, e criar formagpelesar a identidade pds-moderna
questionando as posturas radicalmente integradapodamodernidade, isto €, a visédo
daqueles que pensam que a globalizagdo seria usea da dissolucdo completa das
identidades nacionais e regionais. Neste sentidb ddosta nampureza e nahibridez como

valores resistenciais e aporta o interessantissiomgeito deTraducdo para pensar estas

novas identidades do mundo globalizado:

Pois ha uma outra possibilidade: a daadugcda Este conceito descreve aquelas
formacdes de identidade que atravessam e intemseca fronteiras naturais,
compostas por pessoas que fordispersadaspara sempre de sua terra natal.
Essas pessoas retém fortes vinculos com seus tudarerigem e suas tradigées,
mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elaglsdgadas a negociar com as
novas culturas em que vivem, sem simplesmente sa®miladas por elas e sem
perder completamente suas identidades. Elas camega tracos das culturas, das
tradicbes, das linguagens e das historias partirdapelas quais foram marcadas.
A diferenca € que elas ndo séo e nunca seriéficadas no velho sentido, porque
elas séo irrevogavelmente, o produto de variasdhiss e culturas interconetadas,
pertencem a uma e, a0 mesmo tempo, a varias “cagasido a uma “casa”
particular). As pessoas pertencentes a essidtsiras hibridastém sido obrigadas a
renunciar ao sonho ou a ambi¢éo de redescobrir quet tipo de pureza cultural
“perdida’. Elas estdo irrevogavelmente traduzidas.)(Eles sdo o produto das
novas diasporas criadas pelas migracdes pos-coipnidles devem aprender a
habitar, no minimo, duas identidades, a falar dlimguagens culturais, a traducir e
negociar entre elas. As culturas hibridas constituam dos diversos tipos de
identidade distintivamente novos produzidos naderanodernidade tardia. (HALL,
2005, p.89)

E possivel assimilar o exilio de Copi e de Pethemga experiéncia da
diaspor& no mundo poés-colonial, tal como o pensa Hall? ®méao: por um lado,
acreditamos que Copi e Perlongher sim pertencenpwdnmmentos diasporicos da historia
argentina, mas € preciso lembrar primeiro que ekfo atravessados pela perseguicao
politica e ndo por migracdes do tipo econdmico,cangue descreve Hall para os caribenhos
gue migran para Gréa Bretanha no pos-guerra; e deggne os momentos politicos de fundo
dos exilios de ambos diferem completamente. Ca@ & peronismo e Perlongher da ultima
ditadura militar. E se ambos se exilam, o que ssngjue ndo é somente 0 momento histérico
politico do qual fogem, mas também o lugar de desta Franca no caso de Copi, o Brasil no

caso de Perlongher.

4" Segundo Daniel Link, Copi pertence a uma dagpdi@s argentinas junto com autores como: “Juan &elm
Osvaldo Soriano y Antonio Di Benedetto, entre qttambién formaron parte de la didspora argentjna,um
escritor completamente desconocido por entonce® puoagistralmente por escrito efra internacional
argentina.” (LINK, 2006, p.120). Contudo, € preciso distingas didsporas argentinas de ordem politico do
sentido mitico — mesianico em que Stuart Hall p@ndgspora judea e africana.
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Isto ndo € uma distingdo menor se levamos em cu&a exilio da intelectualidade
argentina foi historicamente (desde o século XlXjapa Franca, o que permitiria tracar uma
linha que enlaca tradicdo e escritores da litesadmgentina que vao de Alberdi a Cortazar e
Saer, e que funciona no imaginario como um exdidamos, de “elite’®®, embora Copi —
como se tentara argumentar - acabe “traindo” tamd@sta tradicdo. No caso de Perlongher,
a escolha é muito diferente, o que redundara na®ética do &nchastré trata-se do Brasil,
de Sé&o Paulo, dum pais vizinho, ao qual chega ttlei®® que ndo possui 0s lustres e 0s
brilhos duma cidade como Paris, nem tampouco aalel@de e o prestigio que a cultura (e a
lingua) francesa possui historicamente nos imaigsatda intelectualidade ndo somente
argentina, mas latino-americana em geral. Perlangigra ao Brasil e inaugura assim outro

tipo de exilio, o exilio “pobre®.

48 E preciso salientar aqui que embora o exilio @pi@ Paris 0 emparenta a toda uma série de exiios
inteletualidade argentina - e que por isso o chawsaae “elite”-, ha em Copi uma diferenca chave asses
tipos de exilio, e essa diferenca encontra-se lumag#io e no préprio processo de apropriacdo que f&p em
relacdo a cultura e a lingua francesa. Nestedggrdi uso ndo académico que ele faz do francésuamltya,
fundamentalmente no roman&éd uruguayq serve de prova para sustentar a idéia de que r@@apteria uma
relacdo de veneracéo (respeito e admiracéo) cqueites cultura francesa, & maneira com que histdiente a
inteletualidade latino-americana ter percebido slmhmente a Franca e sua cultura como epicentro da
civiizacdo e como espaco diante do qual a condiddatino-americano é de inferioridade. Esta pastu
dessacralizante de Copi em relacédo a Franca @B é um dos pontos que permite distingui-londescritor
como Bianchiotti guem também se exilia em Pariass® a escrever em francés. Para um detalhad® ekiud
francés em Copi e das diferengas com Bianchiotiteemenda o texto de Pablo GaspéEixil et déplacements
linguistiques : sur le « début francais » de Cepide Bianciotti.Nele, o critico demonstra a relacdo nunca
resolvida entre Copi e o francés, e a escolha dot@sde nao resolver esse «entre lugar » ; apésar e
diferentemente de Bianchiotti que aprende o frapeds livios — Copi ter apreendido o francés deeirarmais
«natural » no proprio encadeamento do social deaideu exilio ainda crianca e a ter terminado alasta
prépria Franca. Esta relacdo pouco «sacra » comrgacsimbélica do que representa a Franca e aalingu
francesa para qualquer inteletual latino-americgg@mite dislocar a Copi do exilio mais tradicionahte
pensado para as elites inteletuais. Como apontpaBas ha em Copi uma escololha pelo « entre » gue
aproxima também a Perlongher L& « naturalité » de la langue frangaise de Copid{fiérence de Bianciotti
qui affirme I'apprendre dans et des « livré§)»semble porter ainsi au discours une sorte d'imsance qui
serait inhérente a une langue apprise hors dewdscsociaux. L'apparente indifférence entre langtiangere

et langue d’origine esquissée dans un récit comideuguayen (dont la trame disqualifie, comme ndasdns

vu, linfluence unilatérale de la langue d’origingur la langue étrangére pour représenter, en outes,
influences de celle-ci sur la premiére) met pledent sur I'« entre » de deux langues que sur langue
déterminée (un fait qui nous renvoie a la notior ehtre-deux »élaborée par Maite Celada a propos des
relations symboliques entre le portugais et I'espal) C’est le fait d'étre entre deux langues (ptuge dans le
choix délibéré d’'une langue, comme c’est le caBidaciotti) ce qui méne le texte — comme c’'estetiggment

le cas également du poete argentin Néstor Perlenglont I'esthétique permet I'hyperbole de I'«rent
deux %% — & une attention et a une dérision délibéréesdepropre matérialité phonique ; car I'emploi
« déplacé » de certaines langues (le francais d#plpar I'espagnol, au-dela des conditions fortuites
d’'« appartenance » ou « étrangeté » qui deviendiaidans Copi, un simple effet de perspective) ss@pnoins
I'entrée dans une « intimité » (reliée, comme nitauons vu, a la prétention de contrbler et d’asmule sens et

la transparence), que l'inusuelle attention pori#@eson extériorité et aux possibilités de construire sens,
moins par la possession de signifiés donnés quéepeu des signifiants eux-mémesomme c’est le cas dans
le calembour, les jeux des anaphores et les dliténs signalées: (Gasparini, p.15)

" Tomamos a denominacdo do texto de Silviano Sgmi@ cosmopolitismo do pohréNeste sentido é
interessante a distincdo que o autor faz entretgms de multiculturalismo, um do principio do gécXX, e
outro contemporaneo, em que as migracdes e o o@ntae as culturas tém mudado, dando lugar a quiuaa

do “pobre” possa se tornar, ou se inserir, no cpstita. No caso especifico do traslado de PerlongbeBrasil
podemos dizer também que se trata de uns dos fewdntipicos da década dos 90 em que comecam a se da
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Se a diaspora argentina é diferente, neste semt#ddjaspora que descreve Hall do
povo afro-caribenho para Gra Bretanha, ndo o s&tasndas conclusdes as quais chega o
critico ao analisar o surgimento de novas idengdath modernidade tardia. Tanto em Copi
guanto em Perlongher, é interessante servir-seapegta tedrica de Hall para sair da logica
gue pensa a identidade como fixa e pura e que sitggsortanto, da origem, do territério, da
tradicdo e da lingua materna para definir uma olraim escritor como parte da cultura
nacional dum pais. Como sabemos, Copi e Perlongasteram na Argentina, mas nao
moraram ai por muito tempo e morreram em seus diseadocdo. Nao sé falavam duas
linguas, também escreveram suas obras na lingtadad@m Perlongher trata-se da criagdo
dum portunhol). Acrescenta-se a isto o fato de gaebra de ambos, o conceito de patria é
fortemente atacado através da ridicularizacdo d#ostoos chichés do supostamente
“argentino” e também da desmistificacdo dos gramdiggs da cultura nacional, ao mesmo
tempo em que os revisitavam, os recontextulizavéimesecriavam novos sentidos parodicos.

Esta postura ambivalente, que até parece contriaditie ambos em relacdo a cultura
de origem (referéncia e volta a suas tradicOesj@cé®, ao memso tempo, de todo
nacionalismo essencialista ou patriotismo sacaificsupde pensar a nacao e o pertencimento
a uma cultura nacional sem a pretens@mificacdq a pureza e ao essencialismo, tal como
Hall explica que as novas identidades se apresem#ap0s-modernidade, no cenario duma
nova cultura transnaciorial

A vida e a obra de ambos os autores €, neste geutith aposta e uma constatacéo da
hibridez, duma nocédo da identidade cultural que $i@ce nega a pensar em termos de
unicidade, mas que se revolta contra essas postale®gizantes e essencialistas. Dai que a
obra de Copi e Perlongher esteja inaugurando, gi@émal maneira, o inicio destas novas

toda uma série de migracBes dentro da propria Amdratina de regides mais empobrecidas aos grandes
centros urbanos como Sao Paulo, México DF e Budmes. Perlongher participa, assim, tanto da diéspo
politica quanto das migracdes econémicas dentrprdprio continente, caracteristicas da década @oat®
nossos dias. E precisso lembrar aqui as vicissitiniegraficas do autor, quem diferentemente de @api
pertence a burguesia portefia, e se enfrenta ao® ldagoda sua vida aos inconvenientes da sobreia/én
econdmica. Em varios dos textos pessoais publicestesé um tema central na vida de Perlogher, gigefato

fica preso de varios dos problemas tipicos dosranigs ilegais dos anos 90. A referéncia a faltdinleeiro, de
comodidades, a impossibilidade de trabalhar em icded legais € um tema recorrente nas famosas
correspondéncias dele a sua amiga argentina, .Sapés o fim da ditadura, Perlongher permanece rasiB
fazendo parte, de alguma maneira também, da deagmmndmica em busca de possibilidades de trabalfo
grandes centros urbanos da América Latina.

* Esta é também a postura de Homi Bhabha — e ossaafitores do texto — no livt@ invencién de la Nacion
Segundo o autor: “Es esta dimensidternacionaltanto dentro de los mérgenes del espacio —naoidw en las
fronteras in-between naciones y pueblos que losresitde este libro han intentado representar sayes. El
emblema representativo de este libro puede seffignea” quiasmatica de diferencia cultural mierstrgue el
espacio-nacion anti nacionalista y ambivalente selve el cruce de caminos hacia umaeva cultura
transnacional. Sin intentar precisar ensayos individuales, mstagia brevemente elaborar este movimiento,
dentro de Nacion y Narraciddesde la unidad problematica de la Nacién a la adulacion de diferencia
cultural en la construccién de una perspectiva intmacional” (Bhabha, 2000, p.216)
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identidadestraduzidasna literatura argentina e que sejam o inicio dgseeesso através
duma critica feroz a “argentinidade” e a patriauamgo idéia que enlaca morte, sacrificio,
fanatismo irracional e conservadorismo cultural aitigo. Eles sdo os que quebram o
paradigma da identidade moderna e abrem as porntewas formas de identidades mais
frouxas, menos estaveis, mais permeaveis a mistaraibridacdo, o que acabara sendo um
dos pontos fortes da literatura dos finais dos &os 2000, com escritores como Washinton
Cucurto e o que tem se chamadmdebarroco globalizadd

Dai que o alvo de ataque tanto em Copi quanto etorigder seja a argentinidade e
seus mitos, e a Nacdo e sua tradicdo mitica. Seataesse momento, os anos 80
fundamentalmente, de quebrar preconceitos ainderatreigados em relacdo a identidade e
de abrir as portas a novas formas de identificagé®os do que de dar conta dum mundo
globalizado. Nao poderiamos dizer que Copi e Pghen apresentam concepcbes de
identidades cuja marca seja o global (isto ser& wemiacteristico da literatura dos anos 90-
2000), mas sim podemos localiz4-los neste momentoatte” em que as certezas comegam
a se desvanecer ou que precisam ser atacadas tas) azisoncepcdes menos totalizantes e
autoritarias. Copi e Perlongher definem o momentogee a identidade cultural — enquanto
“argentinidade” como conceito mitico, essencialistdubstancial - passa a ser percebida
como uma noc¢ao conservadora e artificial, plausieeser parddiada e ridicularizada, como
uma nogao que precisa ser questionada para peamgifexdo em torno a novas formas de
identidade menos estereotipadas culturalmente @sm@mservadoras politicamente. Copi e
Perlongher sdo, neste sentido, os pioneiros daquiovai-se esbocar como definitivo nas
décadas seguintes: a questdo duma literatura geseapa a identidade como um processo de
irrevogavel e continuaducad?

1 Esta periodizacdo e categorizacdo pertence a<C&amerro, para quem: “En los noventa es lackhli
argentina la que se barroquiza (...) de dos manpoaida inmigracion de los paises limitrofes, y stocomo el
Peru y Republica Dominicana y por la difusién da aoltura latina globalizada por medio de la masiopical

y la TV por cable. De lo primero se hace eco laaahr poesia y prosa de Washinton Cucurto, de lansiegla

de Alejandro Lopez. La capital utpica de este numobarroco inmigratorio-mediatico de los novesano es

La Habana sino Miami. Los neobarrocos globalizadesinspiraron en parte en la literatura, como los
neobarrocos de los 80, pero mucho més en los medissos”(Gamerro, 2010, p.36)

2 Como j& dissemos com anterioridade, este termetaimado por S. Hall da teoria do filésofo Derrida.
Queremos também trazer a colagdo que este proeeguedtionamento da cultura nacional e de insamgdo
global também aconteceu na contracultura brasiteiqae os estudos de Silviano Santiago sobrerisfmram
também nossa argumentacdo. Num ensaio intitulado di@utres: a literatura do lixo”, o critico apomtay
seguinte em relacéo as manifestagfes da emergamtaaultura brasileira dos 70: “a curticdo deslboceixo

da criacdo da terra-das-palmeras para London, lLmpndescentrando uma cultura cuja maior validez e
originalidade fora o delimitar cultural, artistioa literariamente determinada area geogréafica que po
coincidencia se chamava Brasil. Deslocou o eixgiiistico luso-brasileiro para uma espécie de esfermva
geracdo, cristalizado em poucas palavras que savim senhas entre os iniciados. Finalmente deslb&ixo
musical samba (ou bossa-nova) para uma certa datiencaneidade”. A aparicdo e repeticdo das palavra
“deslocar” e “descentrar” ddo conta da percepc¢d® @critico tinha jA naquele momento do process® qu
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4.2.2 Ex-patriados: o comego duma cultura traduzidalLeituras de La internacional

Argentina, Rio de la Plata e El deseo de unas Islas

A relagédo de Copi e de Perlongher com a Argentimeéninimo, conflituosa; e por
extensao, a relagdo de ambos com a argentinidadguanto identidade cultural nacional —
com a literatura nacional e o canone também reguttblematica. Ha4 dois dados que séo
imprescindiveis para entender parte desta relagéamsicila entre a revolta contra a nacéo (e
qualquer forma de nacionalismo, patriotismo ou @tigelade exaltada) e a reeleboracdo
obstinada de tépicos propriamente nacidhiaisexilio de ambos e a ado¢cao duma lingua que
nao € a materna. De uma maneira drastica em Copigscreve seu primeiro romance em
francés e de uma maneira que opta pela brincadizinaistura em Perlongher e seu particular
portunhol. Mas se estes aspectos — o exilio e gaadtuma outra lingua que nédo é a materna
— unem as condi¢bes de producdo e as problemaieaenfrentam ambas as obras, as
experiéncias, tanto individuais quanto historieasociadas a estas vicissitudes, sédo diferentes
em cada um deles.

O exilio de Copi € na Franca e remete a conflitvetacdo de sua familia com o
peronismo e a uma visdo deste como maquina fasBiagta Copi, Argentina €, em primeiro
lugar, o pais onde experimentou o terror da mapedonismo, lembranc¢a que une a historia

pessoal de sua infancia aos acontecimentos de dutualero:

Y cémo no va a estar presente si naci ahi. Ten@oafios y tengo una conciencia
viva del 17 de octubre. Allanaron mi casa (...)sNwmos al Uruguay. Como no me
voy a acordar de la Argentina! Cualquiera se acwed#! infierno, es de lo que uno
mas se acuerda. Eso no dice nada en honor de leentimp ni del mio.
(TCHERKASKI, 1998, p.66)

O exilio de Perlongher, diferentemente, vinculasgitadura de 1976, ao terrorismo
de estado e suas politicas de repressédo e exterrRarlongher decide emigrar para o Brasil

nos finais da ditadura, em 1981, depois de hader detido varias vezes por uso de drogas e

comega a se dar na cultura e cuja marca serissebsgisséo da categoria do nacional no contextdahaly A

idéia de traducdo derridiana, aparece também eria§anquem estd vislumbrando este processo “que se
inscreve pouco dentro das categorias de naciodaliden que estamos acostumados a pensar e trab&lbar”
casos de Perlongher e de Copi este precesso decamento do nacional” no global também aparececésio

a contracultura, da qual eles mesmos séo protageriemo explicaremos num capitulo especifico sebta
questao.

3 Referimo-nos com isto & reelaboracdo que fazemmoanos autores dos géneros classicos da literatura
argentina como gauchesca ogrotesco criollo Também a referéncia a personagens e momentasi¢ost da
politica e da cultura argentina, dentre as queestada Eva Perdn.
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pela aplicacéo de leis que proibiam a homossexaddic o transito noturno de pessoas. E
preciso lembrar que, para essa data, fazia dez quosPerlongher militava na primeira
agrupacao gay argentinaFeente de Liberacion Homosexualque parte da decisédo de fugir
do pais relaciona-se com isto.

Isto quer dizer que os imaginarios histéricos atgjaludem seus exilios sdo muito
diferentes e supdem momentos da histéria argeqtieando somente ndo coincidem, mas
também diferenciam fortemente a relacdo de ambwsacpolitica argentina. Se Copi pode
ser identificado como unanti-peronista declarado, ndo poderiamos dizer o0 mesmo de
Perlongher que, embora n&o tenha militado na agéaadontoneroscontemporanea a ele,
poderia alinhar-se dentro duma série de movimentpge envolve de dita agrupacdo as
fracbes mais radicalizadas da esquerda. Difererteardém, a postura a partir da qual cada
um deles se posiciona diante da situacao politieaog faz partir do pais: de critica anarquica
e afastada completamente da figura do militantdepamos chamar a posi¢cédo de Copi, e de
militante underground ativista marginal ou insubmis$ca de Perlongher.

Contudo e apesar destas grossas diferencas, haacwonitaugural na obra de ambos
enquanto ao tratamento da relacédo entre o ex#éigétria que se afasta completamente das
visdes saudosistas que atravessam o tdpico ao hadjteratura argentina, de Sarmiento a
Cortazar. Em Copi e Perlongher, o exilio ndo € endigdncia politica de esquerda; eles nao
sdo precisamente escritores vinculados a uma lipbiftica explicita, ou militantes
perseguidos pelo Estado a partir desse papel,amapouco escritores de literatura engajada.

Trata-se melhor de um exilio fundado na impossidide de viver num pais cujas
praticas em geral sdo autoritarias e intolerantés a diferente, duma sociedade que lhes é
extremamente hostil justamente por estes tracoa. Ralongher, a Argentina édtoritaria,
hiposensual, decaderitéPerlongher, p.17) e, para Copi, o inferno queda peronismo a
ditadura de 1976, que para ele parecem formar usmmebloco associado também ao
autoritarismo, a violéncia e a intolerancia. Conpeesonagem de seu romance — um escritor
chamado Dario Copi — era internacional argentinague se define a si mesmo como
“apatrida” e ndo como exilado.

Este romance tematiza ironicamente varios topicosrelacdo a “argentinidade”.
Trata-se duma parddia que critica fortemente —irsdovse deles — todos os clichés do que é
ser argentino. De fato, o romance € a historiaedestritor argentino que mora em Paris e de

como ele acaba vinculado a uma estranha organizhgdnada a Internacional Argentina que

** Esta categorizacdo pertence a Adrian Cangi, taiegue o tipo de militancia de Perlongher da ténilcia de
esquerda tradicional, criando esta designacaondelimisso”.
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congrega argentinos exilados no mundo que tenhanpaifil artistico e cujo diretor € um
snobe ricago negro da aristocracia latifundiaria atiganque acaba tendo intengdes politicas
para recuperar o pais, e cuja plataforma propd@reetsolucdes” para os problemas deste
completamente ridiculas e absurdas. A personagebade Copi se define a si mesmo como
um apatrida e ndo como um exilado; desta maneira diferenciail epolitico préprio da
militincia de esquerda antes e durante a ditadaraeu exilio, que abrange questdes por fora
daquele pardigma militante do qual a personagerafasta jA que ndo centra sua critica

somente na ditadura:

Se pusieron a hablar sobre las bellezas de lassigldegas. Yo concentré mi
atencién en Hortensia Gusapo. Cantaba en ese monvaiter, un viejo tango que
cuenta la historia de un exiliado que vuelve a ais fras veinte afios de ausencia, y
no encuentra ya nada de sus recuerdos de infapéiddnde habian ido a parar mis
recuerdos de infancia? Ciertamente existian, paspatsos por el mundo, como
trozos de un rompecabezas caidos por el suelophktises vivian en Paris, Maria
Abelarda en Nueva York, mis hermanas en Méxicmideamigos de juventud, unos
estaban en California, otros en Italia, dos de ®linocluso en Japén... No paraban
de moverse. Los que se habian quedado en Bueress Air cambio, me resultaban
menos familiares. Los veia de tanto en tanto deraos breves estancias en Paris,
casados con mujeres dominantes, gordos, calvososteerritos falderos de sus
sefioras por las escaleras mecéanicas de los aertgmigr los grandes almacenes,
hablando con voz aflautada de la cotizaciéon deladéy pretendiendo ignorarlo
todo del régimen militar y de las atrocidades queangrentaron el paist en el
extranjero, formando parte de las tropas que NicarBigampa designaba con el
nombre de Internacional Argentina, estdbamos nossr que habiamos huido, no
de la dictadura militar, sino de todo lo que hacfsosible su existencia en la
sociedad argentina: la hipocresia catdlica, la coption administrativa, el
machismo, la fobia homosexual, la omnipresente aemas hacia todo... Pero
supongo que esas categorias pertenecen al pasgal@io quedan mas que, por un
lado, las ratas que abandonaron el barco, y pooptos borregos que sufrieron la
colera del capitan, todos somos por primera vezpaco iguales. “Volver con la
frente marchita, incluso aquellos que literalmehtbian velado nuestra juventud.
Eramos todos como nifios viejos que intentaran egiter Argentina (Copi, 1989,
p.72).

Trata-se entdo dum contetdo novo ou, pelo menesedte das figuras mais classicas
em relacdo ao exilio (tanto a roméantica quantogajeda dos anos 70, que envolvem a nogao
de saudade) no qual n&o se trata da figura durtamdstricto sensugue parte perseguido do
seu pais pela sua participacdo ativa no cenaridiqool Por outro lado, a “patria” aparece
representada sempre como espaco do qual se reneda,como locus associado a saudade, a
maneira romantica. Na citagcao anterior, a personageere ndo se emocionar com o tango
Volver (tépico por exceléncia dos semas do exilio) enali&sso, remete as lembrancas da sua
infancia a aos afetos da familia para constatartgogouco ai encontra-se uma suposta

“argentinidade”. Nalnternacional Argentina Dario Copi é explicito em relagdo a como
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define para ele mesmo a condi¢cdo de morar foredgais, diferenciando-se claramente da
representacao classica do exilado, geralmenteiadsag questdes politicas:

Siempre me he considerado como un argentino desPasi decir, como un ser
apolitico y apatrida, pero no exactamente como un exiliado; he hechop ani
fortuna, al menos mi vida en Europa. Nunca he expmrtado, debo confesarlo, la
menor afioranza de Buenos Aires. Los tangos me dejarindiferente como las
javas. Y sin embargo... ¢{No me habia consideradopsiemarte de un grupo
encargado en cierto modo de llevar a cabo una misiébulosa? Tan trascendental
pretension, carente de fundamento —pretension @mepse he despreciado en los
artistas, y sobre todo en los plasticos-, ¢no eamMlién la mia, por muy
desargentinizadoque me sintiera? g&caso no me correspondia una parte
proporcional en ese nacionalismo argentino, quersjgre he considerado como el
culpable de todas nuestras desdichas, desde ekigéhasta las letras de los
tango® Recordé la tarjeta de visita de Nicanor: “Inteianal Argentina. Frutos
de la imaginacion.” Efectivamente habia dado erblahco, el muy puerco. O en
todo caso, andaba muy cerca de la verdad, com@go.la diferencia de que yo me
negaba a ver en este fenédmeno otra cosa que wndécidentidad que, en mi caso,
me estimula y me hace vivir. Pero de ahi a tramséosfo en un nuevo movimiento
espiritual....(Copi, 1989, p.17).

Ambas as representacdes — a do exilio e a da patpartencem ja a um novo
paradigma que se recusa a pensar a identidadeatudiel maneira determinante, isto é, a
maneira como a modernidade — desde a construcllacio em escritores como Alberdi e
Sarmiento até a literatura engajada dos anos Ttha tefinido o espaco nacional como o
proprio por exceléncia. Nem Copi nem Perlonher exdea esta idéia; pelo contrario, a
rejeitam, e nesse rechaco lemos o momento de cdeebisagra, até as posteriores
“identidades globalizadas” (década de 90 e 2000pi € Perlongher representam, assim, 0s
primeiros passos no processo de deslocamento tlsiacdb nacional num contexto global; e
isto se manifesta pela escolha deliberada de fagdodir as fronteiras e os parametros de
referéncia do nacional com o intuito tanto de s@letar a essa realidade transnacional como
de aportar uma critica ao nacionalismo conservadopdcrita da ultima ditadura militar que
finaliza com a Guerra das Malvinas.

Dai que propomos a figura dx-patriado, em vez do exilado, trazendo a colacéo o
significado do prefixo “que tem deixado de ser”,qae se agrega tanto a idéia de recusa
quanto de abandono deliberado em relagdo a pie&tes autores, diferentemente da longa
tradicdo argentina (e latino-americana) do exiladsua relagdo com sua terra de origem, a
patria aparece como maquina do horror, como espzesejavel e até como origem
ocasional e ndo fundador. Conhecida €, neste seatideclaracdo de Copi sobre o que é ser
argentino, na qual associa a nacionalidade ao aw®0 e a identificacdo de um passaporte:

“A quién le va a importar ser argentino? Es un lugerpasaje como es todo el mutfgo
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69), e agrega :Y'0o no tengo nacionalidad; la nacionalidad esta émpasaporte y eso lo
conservo siempre; tengo el pasaporte de cuero da legitimo, azul; lo lustro como lustro
los zapato5(TCHERKASKI, 1998, p.73).

Despojada de toda esséncia, a nacao, a Argentinaoémelhor dos casos — mais a
figura de uma mée que devora seus proprios filbogug 0 espaco idilico da infancia a qual
sempre remete o tOpico romantico da saudade; epiom o0 espaco circunstancial de
nascimento, sem vinculo definido, nem marcas destpalidade” ou tracos que, por
extensao, fornecam “personalidade” ao gentilicam@ntino. Copi realiza na Internacional
Argentina uma critica a esta suposta argentinidadeomear todos os chichés do argentino (o
romance esta cheio de alusdes a questfes da @if@rtina), como a carne, as vacas, o doce
de leite, o tango, a pampa, nomes proprios muitacteristicos e representantes da cultura
argentina (como Mafalda Malvinas), mas também rands, com comentarios irénicos, o

desejo da cultura argentina de pertencer ao munapeu:

Recuerdo las navidades de mi infancia argentinguéArenta grados a la sombra,
cubriamos el arbol de algodon hidréfilo para imitir nieve que nunca habiamos
visto, y nos atracabamos de pavo trufado con castafilato cuyo gusto exético nos
repugnaba.Un sacrificio anual, en definitiva, que ofreciamaos Papa Noel para
sentirnos de algin modo un poco europeosMe disponia a coger mi copa de
champan cuando dos manos me taparon los ojos. Quigbaria, una mujer, reia
con una voz histérica que no lograba reconoceentando deshacerme de su lazo,
volqué la copa sobre mi corbata inglesa. jMafaldalWhas! Era la célebre artista
argentina, vanguardista de la danza y de la pintaktaoplete, disciplinas que solia
confundir a propoésito.(Copi, 1989, p.18)

Em Perlongher, a representacéo do exilio també&ea dos topicos saudosos. Mas ha
nele uma critica mais feroz a ditadura, mas queesesa a pensar o exilio de maneira
nostalgica e saudosa. Pelo contréario, para eléiy gauma eleicdo saudavel, uma aventura
vinculada ao desejo (a frase de Lezama tantas wéaes por Perlonghedeseoso es aquel
que huye de su madraima recusa e revolta contra as identificacfesfiesais que enlagcam
patria e morte. Porque em Perlongher a relacde eaitdo e morte vai ser um tema chave
que lhe permite enlacar uma série de criticas aomaismo atingindo ndo somente o
discurso de direita, mas também a axiologia daialie esquerda. Neste sentido, o texto de
Perlongher sobre as Malvindsl deseo de unas isladgixa claro o vinculo entre patria e
sacrificio no qual o discurso sobre a identidaddaapara reivindicar as mortes injustificadas
e desnecessarias da nagao.

Este texto, polémico e escandaloso, foi publicaaldrgentina em 1985 depois de ter

sido apresentado por Perlongher em 1982, em S&o,Raumas jornadas sobre politica e



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 190
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

desejo. O eixo do ensaio € a questdo da criticealao da morte como sacrificio pela patria,

pela nacdo — ja seja na axiologia propria do dscuracionalista da ditadura como no

discurso heroicizante e solene que justifica a enerh prol da causa proprio da esquerda.
Mas, se este topico era ja suficientemente trassgree critico do discurso nacionalista (em
ambas as versbes, de esquerda e de direita), feelorroloca uma questdo que sera
completamente escandalosa para a moral argentan@lse da Guerra de Malvinas a partir
da relacdo entre morte e desejo, entre o exércichemossexualidade (do ponto de vista
freudiano), entre as instituicdes masculinas eadisiqgas de género, levantando assim uma
critica feroz a esta guerra e aos militares (fazersd passar por um bando de bichas
mascaradas), mas fundamentalmente, ao discursonafista em geral e a sua solenidade.

Permitimo-nos uma longa citacdo para poder expbaiente os argumentos de Perlongher:

Pero los muchachitos que se arrastran a travésadélano (la expedicion de los
ingleses fue un verdadero crucero, un “paseo”, aetgba un comandante) para
estrecharse sangrientamente en el barro de lascheéras, no deben ser tan
inocentes en cuanto a sus deseek.mismo Freud sefialaba el contenido
homosexual de la libido (del amor) que cohesiona lmstituciones masculinas
como el Ejército y la Iglesia (de la papisa ya hatdmos), en cuyo seno las
pasiones perversas llegaban a aflor@l caso SA del nazismo).

Habria que pensar qué los lleva a recluirse en esmmaraderia masculina de los
vestuarios y las canchas, ciertamente sospechosase|resuelve en la violencia (el
fatbol o la guerra): en esos frios islotd2uede suponerse también la hipotesis del
deseo de muerte —que es, casualmente, lo mismosgqu#ice de un marica que se
empecina en yirar en la periferia- aunque es clasefalar las diferencias: uno
moriria por la patria, la otra por el culd...)Entretenimiento de marica, se dira. Tal
vez.Habria también que preguntarse por el tono de sofédad que impregna
algunos discursos liberasionistas, vastagos de Igtérica izquierdista, tan
diferente de nuestros barrocos y manierismos ceatitis Tal vez la razén de su
suceso haya que relacionarla con el deseo de ghas, ia que aludimos en el titulo:
ya que si el soldado se sacrifica en nombre dedintidad nacional, de la
territorialidad de los estados, en medio de unéesisantasmaticas, hasta qué punto
la “identidad homosexual” no tenderia a delirar a# islas, otros territorios
semejantes, lanzando su grito de guerra: viva lanbsexualidad, seguido de un
discurso pertinente.(Perlongher, 1997, p. 188)

Tanto para Copi quanto para Perlonguer, a paladaiiap longe de qualquer
sentimento de pertencimento, aparece definida cdm@oal patriotismo, carregada de
conteudos negativos que a associam as politicas gavernos mais reacionarios da historia
argentina. Além do conteldo de reviravolta conssaenocao de pétria, aparece neste tipo de
exilio anti-romantico de Copi e Perlongher umaddginda mais ousada e que se levanta
contra 0 conceito mesmo de identidade: a de um@apasubstancial, carente de esséncia,
como mito que perdeu sua forca de conviccao e aré&o haveria entdo nada propriamente

“argentino”, nada essencial e natural que garpetasea suposta “argentinidade”. O que
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entra em crise na obra de Copi e Perlongher ndmm&rde a idéia romantica de exilio e
patria, mas fundamentalmente, porque é ela a queitpegque as anteriores se justifiquem, a
idéia de identidade, neste caso de identidaderaultDonceito este ultimo que representa um
dos alvos de ataque da obra de Perlonguer para gudentidade corre o risco sempre de
servir a fins mais conservadores do que questioradiu transgressores e ao qual ele propde
substituir pela categoria deleuzeanaldeir.

Este conceito de patria como referente esvaziadoodieudo — desnaturalizado por
um lado e denunciado como artificial no sentiddades> — supde a inviabilidade de pensar a
identidade como origem. Na verdade, como o prédpedongher trabalha em varios de seus
artigos, todo conceito de identidade baseia-sedééas de origem, linearidade, univocidade,
essencialidade e substancialidade. E € justamemiteacessa idéia de argentinidade como
identidade cultural definida de maneira ontolégiceomo esséncia — que as obras de Copi e
Perlongher trabalham. Exemplo parddico, irbnicoadriso em relacdo a esta critica da
argentinidade como substancia é o texto anteddefde Copila Internacional argentinae
também o recentemente publicaim de la Platanos quais — a forca de operar pelo cliché —
sublinha-se a forma escandalosa e arbitraria nesqifanda a nacionalidade.

Ao mesmo tempo em que levanta essa critica, anfalsi@ autobiografia queR§o de
la Plata apela a valorizacdo da situacdo do préprio narradam ficcional Copi — de
pertencer a duas culturas ao mesmo tempo. Fazersfma relacdo que ele tem com as duas
linguas (o espanhol e o francés) a voz ficcionahadwoador (que finge ser o préprio Copi)
aposta claramente por uma reivindicacdo dos migsardntemporaneos, das diasporas, das
culturas hibridizadas e mdltiplas da realidadegmnacional do mundo atual. Servindo-se da
primeira pessoa do plural para falar dos que maanmuitas culturas ao mesmo tempo, a
personagem que tenta ser o proprio Copi, decldd@mbs cambiado de continente, de
profesion, de modo de vida y de costumbres sexahlaenos una vez en nuestra vida, si no
tres 0 mas. Descendientes de inmigrantes, hemaeo@do la facilidad de adaptacion y el
gusto por el enmascaramiento y la aventuopi, 2010, p.344)Esta, na valorizacdo destes
aspectos, o inovador de sua postura, que se afasteepresentacdes classicas do exilio e

fundamentalmente das difinicdes unificantes daucallhacional:

Me expreso a veces en mi lengua materna, la amgnyi con frecuencia en mi
lengua amante, la francesa. Para escribir estedibm imaginacion duda entre mi

> Queremos dizer com isto que a nac&do é sentids pekores intensamente como uma criacdo impokia pe
Estado, como uma ficcdo, no sentido em que Benédiderson fala de “comunidades imaginarias” quargri
seus discursos ficccionais.



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 192
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

madre y mi amante. Pero sea cual sea la lenguadgetp imaginacion me viene de
esa parte de la memoria que es blanda y particuderie sensible a las flechas
escondidas en las frases andnimas. Viajero y mindingxpresion toma la forma de
escenas fugaces como el amo bajo un farol o la teuetal; nutrido en la
sensibilidad del Rio de la Plata, conozco la fudadi de los decorados; los viajes
me han ensefiado que poco equipaje bien surtidol eggeiro y el crédito del
exiliado. ¢ Exiliado? Esa palabra sali6 sola de rhirpa, seguida de un simbolo de
interrogacién. Si alguna vez debiera decir algorsobl exilio me cuidaria bien de
hacerlo en primera persona. Aunque es verdad que tiedo de volver a pisar
Argentina a partir de 1969, no se trata de esoaf&ts en agosto de 1984, el doctor
Alfonsin es el presidente constitucional de la aktepublica, puedo ir a Buenos
Aires cuando quiera. Pero, aparte de mi madre, meevisita con frecuencia en
Paris, me quedan alld pocos amigos. He vivido eenBs Aires entre 1955 y 1962,
entre los quince y los veintidés afios; para mi eduerdo de esa ciudad esta
estrechamente ligado al de mi padre, muerto haes @fios. Temo sentir una
nostalgia demasiado aguda, demasiado argentina, maearruinaria la estancia.
(COPI, 2010, p.344)

4.2.3 Repensando o canone da literatura nacionaloi e Perlongher na encruzilhada do

nacional e do transnacional

Tanto Copi como Perlongher podem ser pensados daswonstrutores do conceito
de identidade nacional — também sexual, a supadtatidade gay”, da qual ja falamos no
capitulo anterior. E se é a origem — entendida clugar de nascimento — um dos critérios
gue poderia afirmar seu pertencimento ao canoriedatura argentina, € justamente contra
este conceito que suas obras trabalham; contrgdmesma de origem. O pertencimento a
tradicdo argentina — ao canone da literatura argentse da quase de maneira tardia, por seus
efeitossobre a literatura nacional (e também sobre @tiiea do pais que os acolhe) — e nao
pela sua origem biogréfica ou idiomatica.

Argumento similar é o de Martin Priétaque, baseado no artigo de Giordano e
Podlubne, projeta as premisas de inclusdo-excllagoimeira historia da literatura argentina
- a de Ricardo Rojas — no século XX e conclui queitério que definiria um texto como

nacional, segundo esse razonamento, ndo seriagg@alimem o tema representado, mas a

% Prieto retoma as premisas de Rojas e colocaaadehCopi como uma atualizacdo do problema daig@din
da literatura nacional: “¢Hasta donde el idiomdaddacion — se pregunta Rojas — define la argefatthide su
literatura, y hasta donde se la define por la dsaus autores o la indole de sus obras?” A @ ldaj siglo
XX, la obra argentina de Copi, escrita casi todafemcés, o la de Juan Rodolfo Wilcock, mas de it@dn
escrita en italiano, actualizan las sefieras pregut®é Rojas y promueven respuestas diferentesdenceso,
pero contenidas ya en la pregunta original.” (Bri@006, p.182). Seguindo o critério de Rojas,t@radirma:
“Proyectado al siglo XX, el mapa de Rojas excluiai@bra del argentino Héctor Bianciotti escritaFeancia y
en francés (...) Bianciotti, mas bien, siguen PoddulynGiordano, se construye “como un escritor francé
ex6tico, mas que como uno argentino”. Pero in@uEl omb( The purple land/ Far away and Long Agalel
quilmefio William Hudson que, pese a estar esceitamglés y en Inglaterra, evocan el ambiente pampela
obra de Hudson no forma parte de la literaturaamatis6lo por el tema tratado, sino por la prodidaid que
tuvo en la literatura argentina de la primera miadisiglo XX, seglin se desprende del entusiasmajoe la
leyeron, entre muchos otros, Horacio Quiroga, Jange Borges (...) y Ezequiel Martinez Estrada” (Rrje
2006, p.184)
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produtividade que ele tenha na literatura nacipoaterior. Ndo se trata do idioma usado pelo
escritor, nem do lugar de nascimento para inclmawbra dentro do canone da literatura
nacional e sim do efeito que ela produz na série.

Esta desnaturalizacdo da idéia de identidade ga peéas deslocacdes de fronteiras e
linguas (a diaspora) e também pelo espelho céncanvopque refletem a cultura nacional e
estrangeira como alheia. Comportamento de estrangee faz imiscuir-se no proprio como
se fosse alheio e no alheio como se fosse profgtéoaqui nada novo em relacdo a outras
literaturas de exilados. Mas ha neles um paradoeovai ser a chave que permite distingui-
los: a lingua estrangeira como 0 espaco privileg@ara ultrapassar as fronteiras da origem,
da identidade, do nacional e, ao mesmo tempo,fpaes com essa estrangeridade extrema,
que supde a adocdo duma outra lingua, uma litaratoimpletamente nacional, ndo pela
tematica de suas representacdes epmla forca de negar a naturalidade do laco entre
origem biografico — lingua materna — e literatura e assim, mexer no eixo mesmo da
definicdo de literatura nacional

A literatura de Copi e de Perlongher é literatuagional ndo somente por varias de
suas tematicas mas, fundamentalmente, porque apooteno grande problema o da
definicho mesma do que € pertencer a uma identidattaral; direciona sua poténcia
questionadora a um dos problemas fundamentais darmdade tardia: a definicdo da nacao
num mundo cada vez maisnsnacional, a definicdo do proério e do alheio, das frontegas
0S espacosntre as nacoes, docal e doglobal.

Duplo exotismo: ndo somente em relacado a lingutaddanas, e fundamentalmente, a
lingua materna. A histéria da literatura argents® forja nas mdltiplas tentativas de
naturalizar este vinculo problematico, conflituasmada natural; dai que os problemas da
origem biografica, da lingua em que se escreveesidéncia dentro do territério — aspectos
todos que formam parte das conflitivas caractedstida obra tanto de Copi quanto de
Perlongher- sejam, tal vez, o grande problema gtrerga, desde seu comeco, a definicao de
literatura nacional, num pais (e hum continente sg caracteriza pela mistura de culturas,
linguas, implantacéo de literaturas, etc. A litlgratde Copi e de Perlongher é por assumir -

cada um a sua maneira- este problema como eigsaaepoéticas, completamente nacional,
mas da perspectiva de uma realidade trans-naciSnabk poéticas atualizam aquilo que se
encontra na base da construgao do que entendembigatura nacional e o atualizam sob a
forma dos paradoxos, das perguntas, de uma espécigenealogia que questiona e
desnaturaliza as fronteiras do conceito, seus @sarseu territorio. Como ja foi assinalado

por Echevarrem para falar da poética de Perlongesterritorializa
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Mas a solucdo que cada um deles vai tomar para fepria esta problemética é
diferente. Pelo mchastredo portunhol em Perlongher, pela quase completdesgle o
comeco, adocéo do francés (e de um francés naéragaa que inclui também argof) em
Copi. O que sublinham ambas as opcdes € a reaysal@uer purismo, a negativa a manter
intacta a suposta naturalidade que liga linguaeeatura, territorio e nacionalidade. Se a
questdo de escrever em “argentino” era para Satoriere para a geragao romantica do 37’
em geral — uma reivindicacdo da propria identidadsna maneira de distinguir a literatura
nacional da literatura espanhola num gesto paaicn a metropole, em Copi e Perlongher a
lingua estrangeira opera conifficone do nacional, 0 aponta como problema, o astidplar
desde sua auséncia, frisa de maneira obliqgua a@naroblema da literatura argentina (o
grande problema da definicdo das culturas naciamaidernas): o da necessidade de uma
relacdo “natural” entre lingua, literatura, temibo povo, isto €, a sua unificacao.

Desnaturalizando este vinculo — que era ja desdenme¢co o grande dilema da
literatura argentina - declaram, em Ultima inst@n@ absoluta artificiosidade da lingua
literaria e escrevem, com 0 mesmo grau de consaié&ubre o carater de codigo artificial na
lingua estrangeira ou ngauchescae o lunfardo tanguerodo grotesco criollo De tao
artificiais — principio por exceléncia do neobaoeca obra de Copi e Perlongher prescinde
da lingua materna, acolhe a invencédo extrema, asri@atural’: escrever numa outra lingua
e continuar sendo literatura nacionabifpadismo de la fijezaliria Perlongher) e escrever em
argentino e distancia-lo até o exotismo, apontéslmo codigo do cliché (tanto como lingua
literaria ja estereotipada quanto como lingua eadazde sentido do lugar comum); ambos
estabelecendo-se longe tanto da lingua maternataquda alheia, procedimento de
distanciamento e estranhamento que cria a verdalitenatura, a que cria sua propria lingua.

Neste sentido, ha algumas leituras da critica ghamos fundamentais para pensar
esta particular relacdo de Copi e de Perlongher @ddentidade cultural nacional, com a
lingua materna e adotada e com este novo tipo ifle erti-romantico. Em primeiro lugar
queremos fazer referéncia a leitura de Pablo Gasjgaie relaciona a Copi e Perlongher com
Gombrowitz e cria a categoria tigatridas para falar deles, enfatizando a condicéo diferente

destes exilios cuja marca seria:

¢Por qué uno a Copi y Perlongher con GombrowiczinBro, por enunciarse

impertinentemente desde otro lugar. Si el exilisiempre un lugar de enunciacion,
la transgresion se da al producir una enunciacidmpertinente (sin exagerar el
juego de palabras, podriamos afirmar que la faleaprtenencia es lo que habilita

*" fcone no sentido em que o define Pierce.
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la impertinencia). Segundo, porque, si como afildiahel Maffesoli erO instante
eterno. O retorno do tragico nas sociedades posmasl lo tragico esta
relacionado con la aceptacidn, entrega o sacrifigion destino supra-individual, la
impertinencia de estos autores, al menos en algdeasus textos, yace en resistirse
a entregar su literatura a la patria, a la tradia, y en forjar un espacio de
representaciones que puede ser calificado de “tnacgnal”. (Gasparini, 2006,

p.7).

E claro que nossa leitura retoma as idéias apes@npelo critico em relacdo a pensar
numa espécie de anti-exilio que recusa a idéisatteapela sua associagdo com a morte e 0
sacrificio tanto como a questdo de que ambos osesupossuem representacdes dum espaco
gue podemos chamar de transnacional. Nossa leiresga a isto a abordagem de Hall que
enfatiza o carater pos-moderno deste novo espagsni@cional e a apostatraducdoe a
hibridacdo como procedimentos chave para pensar as novaadatmidentidades culturais
no mundo contemporaneo.

Dai que, na nossa leitura, distinguimos a figuraxi@do (que vai do romantismo aos
anos 70 e seu exilio politico) do que chamamosxdgatriado, como um tipo particular de
diaspora que da conta das condi¢cdes do mundo pdsrnme que, por iSSoO mesmo, propde
novas formas de negociacao entre o proprio e goalBentre essas negociagcfes encontra-se,
a nosso ver, uma valorizagdo do espaco do intiersti@ fronteira, do “entre”, daaducdono
sentido em que Hall retoma este conceito de origemdiana. Também seguindo a Hall,
consideramos que ha uma aposta pela impureza calmoque se opde resistencialmente as
configuracdes modernas da identidade cultural.eNssmtido, o portunhol de Perlongher e o
francés pouco académico e cruzadadmt de Copi podem constatar-se como uma poética
conscientemente escolhida por ambos os autores ttativa de valorizar a mistura e rever
criticamente concepcdes unificantes, puras e esdistas da identidade.

Em Copi, é preciso lembrar algumas coisas: qu@seeiro romancél uruguayofoi
escrito em francés, que seu teatro também comeqdtaacés, com pegas dentre as quais se
destacd&va Peronde 1969 e que, no final de sua carreira, ha urtta &0 espanhol com dois
textos que retomam téo significativamente a “lirigua tradicao literaria e cultural argentina
como o sadCachafaze La sombra de Wenceslablas isto ndo deve ser lido como uma
espécie de volta para as origens; pelo contradmocaparece na dedicatéria falsamente
autobiografica deEl uruguayq Copi parece escrever em francés desde o comeg®, m

“pensando” em uruguait E nos textos dos finais, corha Sombra de Wenceslao, Cachafaz

%8 A dedicatéria do livro é: “Al Uruguay, pais donpasé los afios capitales de mi vida, el humilde najeede
este libro, escrito em francés, pero pensado erguafo”. A dedicatéria que brinca com o biografiaoaditor,
contrasta com a personagem que é um francés peedidd/ontevideo, pais ao que olha com um total
desconhecimento como espaco do exético por exal@parddiando os livros de viagens europeus daaégac
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ou La vida es un tangaescreve em espanhol, partindo mais do esteredéitificialidade
da convencéo cultural e literaria mais forte, camdratara a cultura argentina como o lugar
do exotismopor exeléncia.

Estes uUltimos textos parecem operar uma inversaekatéo ao primeiro romanés
uruguayg neles, o exagero do cliché da lingua da tradig#taral e literaria argentina inverte
a distincdo pensamento — escrita: escrita em eepanias dum ponto de vista tdo
exageradamente estereotipado que bem poderia representacdo exoética de alguém que
“pensa’ em francés. O procedimento acaba distatigidanto quanto escrever em outra
lingua. Trata-se, entdo, de uma aposta pela extiaagdo da experiéncia literaria, o que a
nosso ver € uma da caracteristicas da literatwsaralerna e de uma de suas problematicas
mais especificas: a de dar conta da representagad@spaco transnacional.

Em relacdo com esta atitude de extrangerizacaereairqueremos citar a leitura de

Damian Tabarovsky sobre Copi, de quem também t@audislo nas nossas reflexdes:

Es bastante sencillo encontrar toda clase de ant&sden la biografia de Copi para
entender su pasaje al francés (...). Pero poco inamolas razones. Importan los
efectos de esa decision, los alcances de ese p&sajealidad la clave reside en la
ausencia de eso mismo que acabo de decir: en lanaiss de un pasaje. El
uruguayo esta escrito en esa lengua; no hay nirgasaje de idioma, lo que hay es
simplemente un arranque en otra lengua, la marcau lejania sin retorno (...)
Deleuze da una definicion de literatura que no deimca de citar: el escritor
inventa en la lengua una nueva lengua, una lengticiera (...) Luego Deleuze
avanza con la idea de que la literatura hace delahidioma, lo hace tartamudear,
lo saca de cauce. Pero lo que hace Copi va todanieho mas alla: no inventa una
lenguadentro de la lengua, inventa una lengukesdeotra lengua. Inventa una
lengua - el idioma argentino de Copi — desde laadisia, desde afuera, desde su
francés. Para Copi, perforar la lengua implica entar ese pasaje hacia la
exterioridad, hacia la exterioridad como experientiteraria (Tabarovsky, 2004, p.
38-39)

colonizacdo e que resulta no absurdo: “Sin dudastprendera recibir noticias mias desde Montevideo
razén por la que me encuentro aqui, confesémostmtiada, se me escapa” e mais para frente fazahicerta
“contaminacao” linglistica que a personagem edt@rso: “Escribiendo me doy cuenta de que cientasek

me quedan extrafias, como esta Ultima (dejo esiaid®cetc.) sin duda porque, em los Ultimos tiesydte
paracticado mucho mas la lengua que se habla emlwgsr que el francés y probablemente volver a um
lenguaje normal me es mas dificil de lo que cregaruego pues, que excuse algunos de mis girogai&lse
llama Republica Orintal del Uruguay. Y el Urugualendo naturalmente um rio que esta AL occidentéade
Republica, es un nombre que, en indio, podria tieski por la Republica (URU) esta en Oriente (GUAXQui
tienen la primera cosa rara. La segunda es éstaidad se llama Montevideo y ellos te explicandralamente
que esto en portugués quiere decir: he visto ekefi¢@opi, 1989, p.90). A intencdo irénica é cleaato quanto

a parodizacdo do olhar eurocéntrico. E interesspeteeber a inversdo de papeis entre o ficciontr ala
dedicatéria (um uruguayo que escreve em francés)personagem (um francés que se encontra na exoética
Montevideo e que escreve num francés “uruguayiza€dofue, portanto, tem dificuldade de voltar a
“normalidade” do francés).
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Outro critico que nos interessa resgatar e quengete tanto quanto os anteriormente
referidos — uma leitura deleuziana para pensar lgstatura transnacional € o ja classico
prélogo de Echevarrem a poesia de Perlogher, cugegoria-eixo sera a
“desterritorializaciéon” e no qual encontramos urmeieréncia a também transnacional obra de

Copi. Neste sentido, o critico aponta o seguinte:

Num pais estranho ecoa um secreto nome propriourkyuayo, titulo de um
romance do argentino Copi, ou Austria-Hungria, onmmiro livro de Néstor
Perlongher. Nao ha identidade, mas uma precariza@afe arames que sao paises
gue sdo campos cercados: um farrapo desgarradaedfoge. Transplatino: ndo no
sentido de que fica do lado de |4, mas transiberjaransatlantico, que atravessa:
o primeiro titulo de Perlongher, Austria-Hungrigeata um percurso transnacional,
ndo-identificatorio. (Echavarren, 1994, p.7)

Quanto a percepcao d@ns, isto €, a valorizacao desse “entre” (entre o rdsplee 0
portugués, entre o Brasil e a Argentina) nao idfieatbrio da poesia de Perlongher (e do
romance de Copi), o critico aponta para outra goestave da obra de Perlongher e que nos
temos abordado a partir da idéia da valorizac&ultadez e da impureza, e que ele chama de
“poética doenchastre (que embarra, que mancha)”’(Echavarren, 1994, plémn disso, o
critico retoma a teoria deleuziana ndo somente fadaa da desterritorializacdo que opera
tanto o portunhol quanto a poética do enchastte junta e mistura a literatura de vanguarda
e okitsch o humor e o tragico, o sagrado e o profano —, taadém para se referir ao
procedimento de desidentificacdo no nivel sexualjue d& conta de uma poética (e uma
politica), em Perlongher, que se encaixa dentro tdasas que combatem a idéia de
identidade enquanto conceito oposto a propostajddsnémade e de devir que comeca com
Deleuze e que nés temos trabalhado no capituloi@nte partir da teoriaueer enquanto

abordagem ndao identitaria da definicdo de génstm €, da identidade sexual.
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5. NOVA ESCRITA EM LATINO-AMERICA. POR UMA LITERATU RA MENOR: A
REIVINDICACAO DE UMA ARTE MA

5.1 Poesia e politica em Néstor Perlongher: comonsar a resisténcia na literatura da

pés-ditadura argentina

A intencdo deste capitulo é aproximar-nos de alglos aspectos da poesia de
Perlongher pensando certas questdes que nos perottecar sua obra dentro das tendéncias

%9 Levando em conta a

de uma literatura marcada pelo “desencanto com demo
diversidade de questdes pelas quais sua obra dieadesmas, fundamentalmente, sua
vinculagdo com a estética neobarroca —, tentar@osiar, mais especificamente, a tensao
entreliteratura e politica. De todas as misturas, deslocamergoshastresla sua poética, €
esta intersec¢do que merece ser salientada: azéhada literatura — politica, ndo s6 como
especificidade de sua poética, mas também coma mntpartida para repensar o que se
entende como poesia social e arte de resisténc@mexto das pos-ditaduras na América
Latina ou, dito de outra forma, como pensar a &slalteratura-politica no periodo que
Garramuiio chama de o fim daggemonia cultural de izquiertla

A década de 80 significou, na historia argentininoda sinistra e violenta ultima
ditadura militar, a abertura para uma democraciaudpla e esperada, mas também a
comprovacao, por parte dos setores que esperavafugpiga, da continuacado de politicas
que nao faziam mais do que tentar apagar as mar@asiaticas da década anterior,
prolongando, assim, um modelo de impunidade didotderror. Por outro lado, e como
aconteceu em varios paises latino-americanos agiis da ditadura, o clima de abertura
sugere a possibilidade do reengajamento, a volteedessidade da denuncia, o entusiasmo da
participacdo politica, o ativismo explicito renowadgora, pela ilusdo do sonho demaocratico.

Nesse clima que vai das manifestacbes mais radopae enfrentam as supostas
“solugbes” que a democracia brinda (como o movim@@sMadres de Plaza de May®,
posteriormente, a formacdo da agrupadgos), até os discursos que surgem de diferentes
setores em reivindicacdo dos direitos humanos evdlmses democraticos, surge a poesia

neobarrocaneobarrosgpara Néstor Perlongher.

¥ Tomamos isto de Florencia Garramufio para queneadasno pensamento de Andreass Huyssen, esta
desilusdo com o moderno deve entenderse como: fibesto sugiere no necesariamente muerte o inaccion,
sino desconfianza, desilusién, desengafio y hastasgderanza o desaliento. No aboga por ningin nuevo
paradigma ni celebra la llegada de una utopia ieafésimplemente constata que, ante la moderniaagpce
continda su ritmo irrefenable, la cultura pareceoetrar en aquella ya no un motivo de celebracida ana
profunda desilusion y desengafio” (Garramufio, 2008%5)
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Seus maiores representantes, pelo menos nesseirprimomento, sdo: o proprio
Perlongher, Héctor Picolli, Arturo Carrera, aos,quasteriormente, vdo se somar outros. A
contradicdo e a surpresa diante desta nova poegige -provocou leituras completamente
opostas — se encaixa dentro de um contexto ncaguapectativas que se tinham sobre o que
deveria ser a poesia, e a arte em geral, na congupblitico-histérica que o pais estava
vivendo, sdo determinantes para compreender coastética neobarroca foi lida e os seus
efeitos entanto estética “nova” nas letras argastiftNesse clima de suposta efervescéncia
politica, o papel da arte deveria ser, para muidode engajamento e compromisso com a
dendncia, com o qual os virtuosismos cultistastieraferenciais do neobarroco pareciam néo
se encaixar.

Esperava-se, pelo contrario, uma poesia de tipoidl que, a maneira da poesia
engajada, testemunhasse o horror pelo que se pisdsado e retomasse, assim, as linhas
fundamentais da poesia social da tradicdo argeméipeesentada, primeiramente, por Radl
Gonzales Tufién, continuando com o realismo colbquiailitante de Juan Gelman e a
literatura de denuncia propria dos 70, com nomesocBaco Urondo e Rodolfo Wlash. E
claro que, no quadro destas expectativas, 0 nemzase apresentava para muitos como uma
monstruosidad — elitista e artificial — desvinculada da realidaextremadamente chave que
0 pais estava atravessando.

Nesse contexto deve ser lido um dos primeirososexiriticos sobre a poesia
neobarroca em Argentina, escrito por Garcia Hedther1987 e que se apresenta como um
verdadeiro manifesto contra o neobarroco, instaloraabertamente a polémica e dividindo
aguas entre poéticas e politicas. O critico atacseabarroco nesse ponto que lhe é tao
proprio: sua artificiosidade abertamente escollgda retoma, além da tradicdo barroca
espanhola e americana — Gongora, Lezama Lima e@8aeduy -, a tradicdo modernista, a
“torre de marfim” de Rubén Dario.

Na critica do autor, a importancia do sonoro &idoal, do significante, da superficie
em detrimento do significado e do referencial, sors@, como aspecto negativo nesta leitura,

0S outros tracos caracteristicos do neobarrocoGaizia Helder:

El gusto por lo frivolo, exdtico, recargado, la amentacion, las descripciones
exuberantes o de la exhuberancia, el cromatisnstrEnscripciones pictoricas, las

® Em leituras posteriores é esse carater monstrdaspoesia de Perlongher que sera valorizado. Robert
Echevarren alude a esta recepcao conflituosa dagpde autor: En la poesia de Perlongher, y hemos de vivir

un tiempo hasta digerirla, la seduccién de lo marsto (crossdressing, mezcla de modas, motivo neegde

o fuera de la ley) despliega un fondo pretendidameénconfesable que no es sino la excusa para una
investigacion desenfrenada de las posibilidadegadr con las palabra6ECHEVARREN, 2003, p.5)
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citas y alusiones culteranas, etc., son rasgos aeobos que esbozan la reapertura
de algo que parecia definitivamente extinguido: nebdernismo, la tradicion
rubendariana de Azul y Prosas Profanas, no la quéiia con Cantos de Vida y
Esperanza (GARCIA HELDER, 1987, p.24)

E para encerrar e estabelecer o juizo definitivocriico agrega a sentenca
condenatéria: Por qué tal cosmética, fastidiosa en el modernisnmonos molestara en el
neobarroco” (GARCIA HELDER, 1987, p. 24). Mas, se esta é uraa drimeiras leituras
criticas do neobarroco como estética da superfiti@la e desvinculada da realidade, com o
tempo veremos surgir outras posturas que, peloaromtenfatizardo a forca de “resisténcia”
se néo for do neobarroco em geral, sim da poeshkiédtor Perlongher. E o caso de livro de
Christian Gundermann, intituladé\ctos Melancélicos. Formas de resistencia en la
Posdictadura argentirfd, publicado 20 anos depois da leitura de Garcidéd@m 2007.

Ler a obra de Perlongher vinculada ao socio-politie como uma forma de
resisténcia, € uma possibilidade que, acreditas®msncontra de fato nos seus textos — tanto
poéticos como ensaisticos — e que foi ndo compéatenpercebida pela critica num primeiro
momento, devido a complexidade com que neles @dea®a relacdo entre politica e poesia,
sociedade e poesia, historia e poesia. A ndo @amsie relacdo entre estes termos, a
introducdo da teoria deleuzeana e das politicadedejo na concepc¢do politica da préxis
poética obstaculizaram, por se tratar de uma abgendacompletamente nova, algumas das
leituras neste sentido da obra do escritor argentin

Atualmente, ndo cabem duvidas em relacdo ao caraligico dos textos literarios de
Perlongher, o que nos permite pensar sua estéa ele mesmo a chamou defroco de
trincherd’, aludindo ao seu carater de resisténcia e camiracte. Desta maneira, a diferenca
de Perlongher com seus outros “cultores do adifiica estabelecida pela critica, como
consta no recente livro de Martin PrieBreve Historia de la Literatura argentinguem
traca uma divisoria entre Perlongher e os demagaponeobarrocos: “La obra de Néstor
Perlongher, en apariencia mas despreocupada deaspextos formales y visuales y
atravesada por los discursos de la historia y dpoléica argentinas, asuntos mas bien

ausentes en sus compafieros de generacion” (PRHEDDO, p.448).

®1 Gundermann inclui no seu livro um estudo sobréoRgher junto a analise de filmes e textos queesia ler
como manifestacdes de resisténcia na pos-ditadgeatina. Com respeito a Perlongher, a intencécritico é
resgatar sua obra pela sua insurgéncia contra delasoe politicas sexuais impostas pelo sisteméatiafa
tardio, fundamentalmente, em relacéo aos estgdesrpréprios da academia estadunidense. Segunddacrit
a obra de Perlongher resiste ao modelo norte-aamerie se apresenta como unteofia homosexual de
izquierdd (GUNDERMANN, 2007, p.173)
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5.1.1 Epica irris6ria: outra poesia social

Partindo destas consideracdes introdutorias que peosiitiram contextualizar a
recepcao critica da poesia de Perlongher, pretesglaimordar alguns aspectos da sua obra,
fundamentalmente o que diz respeito ao caratetiqguotia sua poesia tendo como horizonte a
necessidade de problematizar o carater de denén@aisténcia dos seus textos. Achamos
pertinente para isso vincular a poesia de Perlangheadicdo argentina da “poesia social”,
enquanto género estritamente relacionado a resigt@olitica e a literatura de denuncia e

compromisso social. Na verdade, o proprio Perlogbasa esta mesma intervencao:

...habia que combatir a Juan Gelman em su prémmiceno (...) habia que mostrar
qgue el barroco, el neobarroco, no era uma meraretlxd que quedaba em um
plano completamente separado de lo que pasaba,gsiadénia la fuerza suficiente
como para meterse em otras zonas, como para invadbs territérios también
(Perlongher, 2004, p.293)

Voltar a tradi¢cdo para ler os deslizes e as mudaqga a poesia de Perlongher vai
trazer em relacdo a um paradigma que contava ja gamdes nomes e uma Série de
pressupostos que prefiguravam ou conformavam osguentendia por uma poesia cuja
preocupacdo Ultima € de indole social e engajadhados que do que se trata € de uma
intervencado da poesia social que redefine os campos semanticpslitico e do poético (e
das posibilidades de esta relacdo) produzindo oogudtico brasileiro José G. Merquior
chamou uma rfova retérica da dendncid °> A marca distintiva desta nova retérica
encontra-se, a nosso ver, na sua tendéncia ddssatm e profanatéria que embeste a
seriedade do politico, ndo somente quando sedoathscurso oficial — alvo ja atingido pela
poesia — mas também sobre a recente poesia engagad® e 70, a poesia “revolucionaria”.
Resistir e denunciar entre os cadaveres da ditagluda guerra de Malvinas: € ai que
Perlongher precisa repensar o género, interditatl@-lo para voltar a dizer o que nao foi
dito, expondo os restos de aquilo que ndo encorguautotalidade, desperdicios de uma
realidade que suspeita das grandes causas, ma&a apesiravolta.

Privilegiaremos para nossa analise os livros desiapdustria-Hungria (1980,
Alambres (1987), Hule, (1989), Parque Lezamg1990). Como fica referido, estes livros

%2 Merquior estabelece uma distincdo em relacédo &porde poesia surgida no Brasil a partir dos atbgue,
segundo ele, reelabora o poema longo produzindopa@sia que embora possa ser classificada comatlita
engajada se afasta, efetivamente, por sua poé&iga”;’ da literatura de indole politica anteriochAmos
pertinente pensar o que o critico assinala pampEssia pos-modernista em relacao a poética denBeer:
“capacidade de liricizar sem nunca “estetizar”,hmlc e o banal, que lhe permite evitar a erva danida
literatura engajada — o cliché ideolégico” (MERQWR1983, p.229)
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abarcam o contexto historico que vai dos finaislitledura, o comeg¢o da democracia com o
governo de Radul Alfonsin, até o governo de Saul évtenisto €, abarcam o que podemos
chamar de pos-ditadura. Tomamos esta denominapédaglizacéo do ja citado texto de C.
Gundermann. E interessante que a periodizacdo dsamelo autor, e que fazemos nossa
também, ndo coloca como ponto de transformacam ddi ditadura, mas a inser¢do durante a
ditadura de um modelo econémico que sera aprofundacinte a democracia:

La dictadura, en otras palabras, se entiende agua transicion de un modelo de
economia y cultura nacional con énfasis en el litaresocial (...) a la hegemonia
de un mercado dominado por los intereses multimad&s y una economia basada
en la especulacién bursatil y la deuda externa goellevan la desaparicion
sistematica tanto de la cultura critica como dedlajo en cuanto base de una
existencia digna (GUNDERMANN, 2007, p.9).

Pensando o contexto de producao destes livroes@bponto de vista, tentaremos
abordar quais as diferencas que eles contém emécelzom a poesia social ou engajada
anterior na tradicdo argentina e como essas dffasemstariam dando conta de novas
maneiras de resisténcia ou dendncia no contexéfieacdo das politicas neoliberais ndo sé
em Argentina, mas na América Latina toda, haverds &do introduzidas pelas ditaduras.
Dentro deste novo contexto pés-ditatorial, a cajzaig da poesia de resistir, denunciar e dar
conta do politico assume por um lado, o desgastgadddrmulas” da poesia social que recai
no cliché ideoldgico, e por outro, o papel de qardr produzindo pensamento critico que
restabeleca a forca politica do campo poético.

Se a poesia de Perlongher é politica e sociabh élale uma maneira particular que, a
nosso ver, estabelece ndo precisamente “rupfirasm a tradicdo anterior, mas sim
“enchastre’s **proprios de uma poética suja, impura, que reprasentas formas de pensar o
politico e o social nos finais de um século margagla derrota das propostas revolucionarias,
o advento de uma “pés-modernidade” confusa e aditdraa, 0 esgotamento de varias das
propostas fundamentais das vanguardas histéricas,também com o questionamento do

cliché ideoldgico no qual cai grande parte daersmada engajada.

® Resulta dificil falar de “ruptura” no sentido emegeste termo foi usado para se referir as vangsard
histdricas, a maneira de como o estabeleceu OcRazo A literatura contemporanea, pés-modernabelstze
mudancas (reciclagens e re-emergéncias), mas titarasnte rupturas. Este é um ponto polémico daté@e a
literatura chamada po6s-moderna e que supde prabiEmo que se entende por “novo”. Achamos gpessia

de Perlongher significa uma mudanca em relacdonsmdelos anteriores, mas isso ndo supfe se servir da
categoria de ruptura no seu sentido classico.

% Tomamos esta categoria da leitura que faz Rolatevarren n@rélogo a Poesia Completale Perlongher,

Un fervor neobarroco
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O problema parece residir, no caso de Perlonghecaegno escrever poesia pensando
a histéria e a politica argentinas sem cair noalogo qual cai grande parte da poesia
engajada nem numa poesia “digestiva”’, que faz dta ypara a histéria um pastiche de re-
visitagcbes esvaziado de sentido critico, a maned@o o critico estadunidense Fredric
Jamenson define a literatura pés-mod&naoderno e pés-moderffo neobarroco,
neobarroso, Perlongher levanta a pergunta sustimtaimultanea e paradoxalmente, a
indeterminacado e a duvida diante um cenario cipscatativas proclamavam, pelo contrario,
a precisdo de uma estética da clareza, das respdetposicionamentos e da representacao.
Apds quase trinta anos de seu primeiro livro, adsammportante o que essa pergunta
significou tanto para a formacdo de sua poéticaocpara re-avaliar as possibilidades de
resisténcia da arte nesses ultimos anos do séclondrcados pelo ceticismo, o “fim das
utopias”, e a melancdlica idéia de que um passaddido e sublime tinha acabado e dado
lugar a um tempo vazio e frivolo, no qual a artedigesua capacidade de resposta e de

intervencéo do social.

5.1.2 Barroco de trincheira: tradicdo da resisténa e resisténcia a tradicédo

J& tem se chamado a atencdo sobre como a poe$teridagher retoma, re-Ié a
tradicdo histérica, politica e literaria argentera varios dos seus poemas. Por outro lado,
também tem se sublinhado o carater politico dosmpeade indole mais social que retomam
questdes recentes da historia argentina, comadudé@ militar e a guerra de Malvinas, e cujo
poema mais famoso@adéaveresMas, a tradi¢do, a histoéria, o social e o poliiparecem na
obra de Perlongher sob o signo da morte, na forenaes$tos”, convocando os dois sentidos
da palavra: o que sobra e o desperdicio escatoldgic

E nesse sentido que J. Panesi fala do papel dadoadomo da ordem dalétritus
(PANESI, 1996, p.45). Para o critico, ao trabalt@an a tradicdo enquanto “resto”, a poesia

% para Jamenson o pastiche é uma caracteristiaéedada-moderna prépria do capitalismo tardio, atarizada
pela sua falta de capacidade critica. Interessaesugtar da teoria do critico a periodizacdo qopde: a pos-
modernidade como a emergéncia de uma nova ordemdmica que ele chamard de capitalismo tardio.
Contudo, ndo concordamos com a idéia de que ochassieja sempre uma forma a - critica nem de que a
literatura produzida na pds-modernidade ndo posapacidade de resistir. Achamos importante pensar g
correntes vao se integrar ao novo periodo e queyiroduzem um questionamento que, logicamente,
apresentara novas problematicas.

% Condicao dupla e contraditéria entre modernidagésemodernidade é um traco do neobarroco quéejadr
Chiampi assinalou: “A diferenca entre as reaprdj@acanteriores do barroco com as que caracterizam o
neobarroco nos anos 70 e 90 é que nestas é rebmlhema inflexdo fortemente revisionista dos vedor
ideolégicos da modernidade. Moderno e contramodammesmo tempo, o neobarroco informa sua condigcéo
pos-moderna (...) como um trabalho arqueol6gico sfuenscreve o arcaico do barroco para alegorizar a
dissonancia estética e cultural da América Latimguanto periferia de Ocidente” (CHIAMPI, 1998, n.13
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de Perlongher enfrenta os discursos — também fiatso- da politica e da histéria de uma
maneira particular:1a poesia barroca ni sublima ni ataca, lo marcaoydestaca de entre el
légamo con una carcajadgdPANESI, 1996, p.45). Mas, se ndo sublima nencataomo
pensar a resisténcia desta poesia? O poder de&€nesisda poesia, que na versao classica de
Adorno supde o conceito de negatividade, se cor@@m Perlongher de uma maneira bem
diferente: responde a seriedade do politico, comue corroido pelo riso, coloca a
insuficiéncia do sem sentido. Isto é, a resisténcia opera a poesia de Perlongher ndo é
identificAvel com o conceito de negatividade pute,critica estética que se torna critica
ideoldgica. Mais perto do que G. Vatimo chama den§amento fraco”, a resisténcia em
Perlongher evapora a solidez do politico com sés Rumoristico e banal. Panesi agrega:

Pero nada de semejante silencio debilitado, nada atpiella negatividad
“resistente” se encontrara en el texto de Perlongle.) el verso de Perlongher
lanza, sélo puede lanzar, un reto irrisorio, parssalverse nada mas que en el
sinsentido del chiste. El Unico sentido de la lengwlitica esta en el chiste, al
revelarnos como todo chiste, que no tenia ning(RANESI, 1996, p.45)

De alguma maneira, Perlongher opde, etbos militante da poesia social, a seu
“pensamento forte”, uma eticidade outra, cuja magcaima insurreicdo que exerce a
resisténcia de um lugar diferente do que o revoh#io, ou como ja dissemos em outros
momentos, trata-se de uma resisténcia afirmativeste sentido que Adrian Cangi chama de
“insubmisso” a Perlongher, e 0 opbde ao “revoludimiacomo formas de intervencdo do
social cujas logicas e praxis sao diferent@dli donde la figura del revolucionario, proclama
la totalidad integrando la muerte a su proyecto,irdumiso reclama como posibilidad la
unidad ética de sus actos, respondiendo estnatégias locales a cada situacCiqiCANGI,
2004, p.8).

A marca de Perlongher em relacdo a poesia socialddgerenca, salta na primeira
leitura. Uma suspeita ignominiosa percorre seutoseya nao é possivel falar do politico
confiante do transparente poder da linguagem (tamté& histéria?) ao dizer Revolucao.
Diferentemente da linguagem direta, coloquial,rexfeial da poesia social, a palavra poética
de Perlongher é “suja” de superficialidades basoqgae interferem a intencionalidade
comunicativa, a referencialidade da mensagem, resgeséncia do significado, nas que a
literatura engajada baseia seu programa estétias.tbdinbém, do ponto de vista da estética
neobarroca, contraria e paradoxalmente ao que mcsbde dizer, o sentido politico dos
poemas de explicita referéncia a um conteudo sawotatditam, cortam, o fluxo, o devir da

lingua exultante do neobarroco. A intervencdo neoba de Perlongher com respeito a
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poesia social ndo sO coloca em questdo o estildisturso politico e as convengdes do
género, mas alcanca também a axiologia pressupesti@: a idéia de fundir o destino
individual no Todo do projeto revolucionario no tjaamorte adquire sentido em funcéo do
sacrifico pela causa, pela utopia. Permitimo-nt@@rapresentar o poenzadaverespara

poder refletir sobre ele:

CADAVERES
a Flores

Bajo las matas
En los pajonales
Sobre los puentes
En los canales
Hay Cadaveres

En la trilla de un tren que nunca se detiene

En la estela de un barco que naufraga

En una olilla, que se desvanece

En los muelles que los apeaderos los trampolingsrlalecones
Hay Cadaveres

En las redes de los pescadores
En el tropiezo de los cangrejales
En la del pelo que se toma

Con un prendedorcito descolgado
Hay Cadaveres

En lo preciso de esta ausencia
En lo que raya esa palabra

En su divina presencia
Comandante, en su raya

Hay Cadaveres

En las mangas acaloradas de la mujer del pasapquigese arroja
por la ventana del barquillo con un bebito a casst

En el barquillero que se obliga a hacer garrapifiada

En el garrapifiero que se empana

En la pana, en la paja, ahi

Hay Cadaveres

Precisamente ahi, y en esa richa

de la que deshilacha, y

en ese soslayo de la que no conviene que se diga, y
en el desdén de la que no se diga que no pienaapac
en la que no se dice que se sepa...

Hay Cadaveres

Empero, en la lingliita de ese zapato que se l&ndiladamente, al
espejuelo, en la

correita de esa hebilla que se corre, sin quererektecho, patas

arriba de ese monedero que se deshincha, comohdnby, sin

embargo, en esa c... que, como se escribia? c... Ge mas, Con
Todo

Sobretodo

Hay Cadaveres
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En el tepado de la que se despelmaza, febriimentks,
menea de la que se lagarta en esa yedra, inerng¢ en
despanzurrar de la que no se abriga, apenas, SImouc
saquito, y en potiche de saquitos, y figurines réortes, modas
pasadas como mejas muertas de las que

Hay Cadaveres

Se ven, se los despanza divisantes flotando esnédimo:

en la colilla de los pantalones que se encastranilmente;

en el ribete de la cola del tapado de seda de la;y@ue no se casa
porque su novio ha

Hay Cadaveres

En ese golpe bajo, en la bajez

de esa mofleta, en el disfraz

ambiguo de ese buitre, la zeta de

esas azaleas, encendidas, en esa obscuridad
Hay Cadaveres

Esta lleno: en los frasquitos de leche de chanaroque las
campesinas

agasajan sus fiolos, en los

fiordos de las portuarias y maritimas que se dgjaranecer, como a
escondidas, con la bombacha llena; en la

humedad de esas bolsitas, bolas, que se apasidmaavamiento de
los de

Hay Cadaveres

Parece remanido: en la manea

de esos gauchos, en el pelaje de

esa tropa alzada, en los cafiaverales (paja bragma)el botijo
de ese guacho, el olor a la matorral de ese juiz

Hay Cadaveres

Ay, en el quejido de esa corsita que vendia “estseederales”

Uy, en el pateo de esa arpista que cogia pequegiweginvertidos,

Uau, en el peer de esa carrera cuando rumbea $g@da, con

una botella de whisky “Russo” llena de vidrio es loreteles, en ésos,

tan delgados,

Hay cadaveres

En la finura de la modistilla que atara cintas doe buraco hubiere

En la delicadeza de las manos que la manicura tpetreza

las ufias salitrosas, en las mismas

cuticulas que ella abre, como en una toiletteselelocador, tan

...indeciso...,que

clava preciosamente los alfiles, en las caderakdeina y

en los cuadernillos de la princesa, que en el soiel una realeza
gue se derrumba, oui

Hay Cadaveres

Yes, en el estuche de alcanfor del precho de esa

jbonita profesora!

Ecco, en los tizones con que esa jbonita profesoaah el rescoldo
de ese incienso;

Da, en la garganta de esa ajorca, o en lo mollegoede moretdn

atravesado por un aro, enagua, en

Ya

Hay Cadaveres



Avatares da literatura argentina contemporanea: Copi e Perlongher. | 207
Neobarroco e contracultura no cenario pos-ditatorial

En eso que empuja
lo que se atraganta,
En eso que se traga
lo que emputarra,
En eso que amputa
lo que se empala,
en eso que jputa!
Hay Cadaveres

Ya no se puede sostener: el mango

de la pala que clava en la tierra su rosario de gos
el rosario

de la cruz que empala en el muro la tierra de ulaaa
la corriente

gue sujeta a los juncos el pichido — tin, tin... - st;-
ajero, en el gargajo que se esputa...

Hay Cadaveres

En la mucosidad que se mamosa, ademas, en la gargaida también
glacial amigdala; en el florete que no se succiooa fruicion
porque se guarda una orla de caca; en el escupitajo
gue se estampa como sobre un pijo,
en la saliva por donde penetra un elefante, en ekiztes de
la hormiga,
Hay Cadaveres

En la conchita de las pendejas

En el pitin de un gladiador surefio, suefio

En el florin de un perdulario que se emparralaueas
brechas, en el sudario del cliente

gue paga un precio desmesuradamente alto por gbpol
en el polvo

Hay Cadaveres

En el desierto de los consultorios

En la polvareda de los divanes “inconcientes”

En lo incesante de ese tramite, de ese “procesdbsrospitales
donde el muerto circula, en los pasillos

donde las enfermeras hacen SHHH! con una agujagovarios,
en los huecos

de los escaparates de cristal de orquesta dondeitomnos

se travisten de “hombre drapeado”,

laz zarigiieyas de dezhechoz, donde tatlase, ctajégaladea)
un paladar, en tornos

Hay Cadaveres

En las canastas de mama que alternativamente isarlle vacian de
esmeraldas, canutos, en las alforzas de ese

bies que cifie — algo demas — esos corpifios, ezuélunado del cabe-
llo, gloriamar, en el chupazo de esa teta que geie, en el
reclinatorio, contra una mandolina, salami, pletatrsos cafos...
Hay Cadaveres

En esas circunstancias, cuando la madre se

lava los platos, el hijo los pies, el padre el oira
hermanita la mancha de pus, que, bajo el sobace, qu
va “creciente”, o

Hay Cadaveres

Ya no se puede enumerar: en la pequefia “riela” deriza
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gue deja mi caballo al fumar por los campos (campaosn...), o0 por
los haras, eh, haras de cuenta de que no
Hay Cadaveres

Cuando el caballo pisa

los embonachados poélderes,
empenachado se hunde

en los forrajes;

cuando la golondrina, tera tera,

vola en circuitos, como un gallo, o cuando la botli
como una sierpe “leche de cobra” se
disipa,

los miradores llegan todos a la siguiente
conclusion:

Hay Cadaveres

Cuando los extranjeros, como crapulas, (“se lesbkado la
papisa, y la manotean a dos cuerpos”), complices,
arrodillandose (de) bajo la estatua de una muerta

y ella es devaluada!

Hay Cadaveres

Cuando el cansancio de una pistola, la flacidezd@&no,

ya no pueden, el peso de un carajo, el pis de un

“palo borracho”, la estirpe real de una azalea gha florecido
roja, como un seibo, o un servio, cuando un paje

la troncha, calmamente, a dentelladas, cuando lambutiendo
contra una parecita, y a horcajadas, chorrea, y

Hay Cadaveres

Cuando la entierra levemente, y entusiasmado psu-<l
ceso de su pica, mas

atornilla esa clava, cuando “mecha”

en el pistilo de esa carrofia el peristilo de unaroaa
chueca, cuando la va dandola vuelta

para que rase todos... los lunares, o

Sitios,

Hay Cadaveres

Verrufas, alforranas (de teflén), macarios muermmsando sin...
acribilla, acrisola, angeles miriados de peces egms mirtas
acneicas, o solo adolescentes, doloridas del

dedo de un puntapié en las varices, torreja

de ubre, percal crispado, romo clit...

Hay Cadaveres

En el pais donde se yuga al molinero

En el estado donde el carnicero vende sus lomaxrahdo,
y donde todas las Ocupaciones tienen nombre...

en las regiones donde una piruja voltea su zowtidanlon,
la huelen desde lejos, desde antafio

Hay Cadaveres

En la provincia donde no se dice la verdad
En los locales donde se cuenta una mentira
- Esto no sale de aca —
En los meaderos de borrachos donde aparece unalpisia en
la bragueta del que orina — esto no va a parariaggontra los
azulejos, en el vano, de la 14 o de la 15, Cordsrt
Esmeraldas,

208
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Hay Cadaveres

Y se convierte inmediatamente en La Cautiva,

los caciques le hacen un enema,

le abren el c... para sacarle el chico,

el marido se queda con la nena,

pero ella consigue conservar un escapulario con fota borroneada,
de un camarin donde...

Hay Cadaveres

Donde él lo traicion6, donde la quiso convencer glie

era una oveja hecha rabona, donde la perra

lo cagd, donde la puerca

dej6 caer por la puntilla de boquilla almibaradaaspelillos
almizclados, lo sedujo,

Hay Cadaveres

Donde ella eyaculé, la bombachita toda blanda, cawlore

un bombachén de mufiequera, como en

un cdliz borboteante — los retazos

de argolla flotaban en la “Solucion Humectante” (iméo agua por
agua),

ella se lo tenia que contar:

Hay Cadaveres

El feto, criandose en un arroyuelo ratonil,

La abuela, afeitandose en un bols de lavandina,

La suegra, jalandose unas pepitas de sarmiento,

La tia, volviéndose loca por unos peines encurvados
Hay Cadaveres

La familia, hurgandolo en los repliegues de lasa#@s

La amiga, cosiendo sin parar el desgarron de unaldda”

El gil, chupandose una yuta por unos papelitosaldsis

Un chongo, cuando intentaba introducirla por el oade escape de
una Kombi,

Hay Cadaveres

La despeinada, cuyo rodete se a raido

por la culpa de tanto “rayito de sol”, tanto “clato”;

La martinera, cuyo corazon prefirié no saberlo;

La desposeida, que se enganchd los dientes atantenir de un taxi;
La que dese0, detras de una mantilla untuosa, déade

para no ver lo que veia:

Hay Cadaveres

La matrona casada, que lo hizo el favor a la mutioggasandole un
buen punto;

la tejedora que no cansase, que se cans6 buscampdmi® bien
discreto que no mostraba nada

-y al mismo tiempo diera a entender lo que pasase

la duefia de la fabrica, que vio las venas de susrab urdirse
tactiimente en los telares — y daba esa textumrgzasada...

lila...

La lianera, que procurd enroscarse en los hilambtas pluas
Hay Cadaveres

La que hace afos que no ve una pija
La que se imagina, como aterciopelada, en una ¢arcaa)
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beba, que se escap6 con su marido, ya impotentea guinta
donde los

vigilaban, con un naso, o con un matrtillito, en tasglillas, le

tomaron los pezones, con una tenacilla (Beba emdbtaita como una
profesora...)

Hay Cadaveres

Era ver contra toda evidencia

Era callar contra todo silencio

Era manifestarse contra todo acto
Contra toda lambida era chupar
Hay Cadaveres

Era: “No le digas que lo viste conmigo porque capae se dan
cuenta”

O: “No le vayas a contar lo que vimos porque a siese lo toma a
pecho”

Acaso: “No te conviene que lo sepa porque te ampute teta”

Auln: “Hoy asaltaron a una vaca”

“Cuando lo veas hacé de cuenta que no te distetaudmnada

...y listo”

Hay Cadaveres

Como una muletilla se le enchufaba en el pezcuello

Como una frase hecha le atornillaba los corsets fégas

Como un titilar olvidadizo, eran como resplandodesmangrullo, como
una corbata se avizora, pinche de plata, asi

Hay Cadaveres

En el campo
En el campo

En la casa

En la caza

Ahi

Hay Cadaveres

En el decaer de esta escritura

En el borroneo de esas inscripciones

En el difuminar de estas leyendas

En las conversaciones de lesbianas que se mudatraarca de la liga,
En ese pufio elastico,

Hay Cadaveres

Decir “en” no es una maravilla?

Una pretension de centramiento?

Un centramiento de lo céntrico, cuyo foward
muere al amanecer, y descompuesto de

El Tanel

Hay Cadaveres

Un area donde principales fosas?
Un loro donde aristas enjauladas?
Un pabellon de lolas pajareras?
Una pepa, trincada, en el cubismo
de superficie frivola...?

Hay Cadaveres

Yo no te lo queria comentar, Fernando, pero esajuezme mandaste
a la oficina, a hacer los tramites, cuando yo
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cruzaba la calle, una viejita se cay6, por una &jsf los

carruajes que pasaban, con esos crepés tan antiuge preciso,
te dije, de otro pantalon blanco), vos creés quéan a

dedetener, Fernando? Imagina...

Hay Cadaveres

Estamos hartas de esta reiteracién, y llenas

de esta reiteracion estamos.

Las damiselas italianas

pierden la tapita del Luis XV en La Boca!

Las “modelos” — del partido polaco —

no encuentran los botones (el escote cerraba pdsaen La Matanza!

Cholas baratas y envidiosas — cuya catinga no ctampen Quilmes!

Monas muy guapas en los corsos de Avellaneda!

Barracas!

Hay Cadaveres

Ay, no le digas nada a dofia Marte, ella le cuertaieto que es
colimba!

Y si se entera Misia Amalia, que tiene un novierfald

Y que la paya, si callase!

La que bordona, arponal

Ni a la vitrolera, que es botona!

Ni al lustrabotas, cachafaz!

Ni a la que hace el género “volante”!

NI

Hay Cadaveres

Féretros alegéricos!
Sétanos metaféricos!
Pocillos metonimicos!
Ex - plicito!

Hay Cadaveres

Ejercicios
Campanas
Consorcios
Condominios
Contractus

Hay Cadaveres

Yermos o Luengos
Pozzis o Westerleys
Rouges o Sombras
Tablas o Pliegues
Hay Cadaveres

- Todo esto no viene asi nomas

- Por qué no?

- No me digas que los vas a contar
- No te parece?

- Cuando te recibiste?

- Militaba?

- Hay Cadaveres?

Saliste Sola

Con el Fresquito de la Noche

Cuando te Sorprendieron los Relampagos
No Llevaste un Saquito

Y

Hay Cadaveres
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Se entiende?

Estaba claro?

No era un poco demas para la época?
Las ufas azuladas?

Hay Cadaveres

Yo soy aquél que ayer nomas...
Ella es la que...

Veiase el arpa...

En alfombrada sala...

Villegas o

Hay Cadaveres

No hay nadie?, pregunta la mujer del Paraguay.
Respuesta: No hay cadaveres

O poemaCadavers é considerado o mais claro expoente desta irdesxdicitada
por Perlongher de intervir a poesia social. Ng@eta consegue, a partir de um trabalho com
as convencdes do género - mas também com a axajogi ele representa - fazer emergir o
politico como “resto”, ruina de uma totalidade csgmtido sublime resulta inadequado para
uma realidade na que a putrefacdo dos corpos impederitos e cerimdnias solenes do
discurso politico. Trata-se de escrever poesiatigalie social sem cair na epicidade
grandiloguiente da lingua oficial, e de afastamsemesmo tempo, dos emblemas do discurso
revolucionario dos 60 e 70, que compartilha comekgo sonho euforico do sacrificio pela
causa, pela Nacgdo, pela Patria.

Diante das linhas diretrizes da tradicdo argentiagpoesia social — que podem se
resumir na opcao de uma poesia que, comprometioeacoealidade, opta pelo realismo
referencial e o tom coloquial, como forma da midi&d e da intencionalidade testemunhal e
de denuncia -, a poesia social e politica de Pghiense apresenta como uma contra-corrente
gue opta pelo anti-realismo, a anti-referenciakjaa exuberéancia da lingua neobarroca que
opaca o significado e distancia o leitor. Se o edtd geral do poem@adaveressao os
cadaveres da ditadura militar, o que se diz dele®éninimo, confuso e problematico. A
intromisséo do sexual, do banal, do kitsch - eotriteos procedimentos utilizados no poema —
estilhaca as convencdes do género ndo sé no rdiésteeo, mas também no ideoldgico,
recusando uma série de valores que se associamacaigia de Revolugdo, como: a
heroicidade, a figura do martir, 0 sentimento naaligta e patriético, o sentido da morte no

contexto da luta politica. Estes semas, proprioditdeatura engajada e daégemonia
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cultural de izquierdy podem se resumir na concepcéo de “monumentédi@3cdo campo
semantico do politico, contra os quais se levatitagaa blasfema de Perlongher.

A axiologia herdica do discurso politico e da p@sescial € um dos alvos desta poesia
que renunciando ao tom afirmativo — ao mundo deezas da poesia social “revolucionaria”
dos anos 60 e 70 — expde como estratégia de resest dlvida, a incerteza, a incredulidade
e a indeterminacao do sentido. Mas, esta postungelde se embandeirar no fracasso ou na
melancolia de um passado derrotado, ndo renuncgoder da palavra: abre o espaco da
denuncia, agora no contexto da democracia, desnamta carater oficial do politico, sua
estatuaria, permitindo assim uma outra leituraedd, mlucinado pelo poético.

O absurdo do sentido da experiéncia historicaatsm neste poema, indeterminagéo
do sentido, escamoteamento do significado, fugaareaca que enfatiza, metaforicamente, a
falta de sentido, de explicacdo racional dos hesraometidos pela repressdo militar. O
barroco se dtrincherd, se torna uma politica poética, uma estratégigllistica de se
insurgir e continuar falando, uma forma de resigtie ndo encontra ja no discurso heréico-
revolucionario o qué e o como dizer, mas que caatinsubmisso.

Perlongher suja- interfere - as convencfes nuntopéigido do estilo épico e solene
préprio da poesia politica e social: questionandaxialogia heroicizante, de estatuas de
bronze dos martires da ditadura — e também da &derMalvinas — que o discurso politico
da democracia toma pra si como uma forma de “montatiear” a histéria e assim, a
maneira doPunto Final, colocar como historia passada e superada, esvaziarggntido
politico que pode, da experiéncia vivida, retoraarpresente. Desmontar e dessacralizar a
solenidade do politico implica em Perlongher mantisa a continuidade do processo
histdrico e a capacidade de resisténcia, negariselar aquela experiéncia num passado
épico sem relagdo com o presente. Dai a escolba petpos podres, pela matéria organica, e
ndo do bronze dos monumentos, para falar dos malboglitadura. A insisténcia na
corporalidade a partir da qual os mortos sdo eadosi (0s cadaveres), religa morte-vida,
passado-presente, destruindo a distancia épicedarsb politico.

A abordagem do herdi sacrificado pela Patria nedppem esta e em outras poesia de
Perlongher, a essa tendéncia dessacralizadoracjuanos, é a chave da sua “nova retorica
da denudncia” que, contrariamente a retdrica revohdria, nega-se ao sacrificio do corpo, da
vida, em prol do sonho da Patria ou da Revoluc@mio¥ sdo os poemas em que a figura do

heréi morto, sacrificado pela Nacédo - que se t@oalongo da democracia monumento

7 Pablo Gasparini trabalha esta questdo do anti-mento como um traco préprio da poética de Perlanghe
cuja intencéo é questionar o carater sacro domdisqolitico.
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descontinuo do processo historico e, portanto, rdsepte — aparece denunciado em seu
carater de estratégia ideoldgica do discurso politjue, se servindo deste procedimento,
consagra o exterminio e apaga o sentido politicandete no culto quase religioso da

nacionalidade. Lucido da apropriacdo que o discafetal da democracia vai fazer sobre a

ditadura, Perlongher dessacraliza, desmonumentaeaega ao sacrificio, ao sentido da
morte pela causa, insistindo na corporalidade ddaweres, no cheiro podre da historia.

No poemalNelson vivea morte “vive”, mas descarregada de sentido, covidercia
absurda, como provairutil”, num pais tdonde soélo los muertos pueden Vivir
(PERLONGHER, 2003, p.31), com a condicdo de seatormocuas, lustrosas estatuas de
bronze. Desta maneira, Perlongher impugna o casateo e exemplar das mortes politicas da
Nacdo, denunciando a forma com que o discurso da@tmx integrou na ceriménia do
politicamente correto, a historia dos cadavereditdalura.

O politico assume aqui 0 questionamento da ax@ldg poema politico tradicional,
mas produz ao mesmo tempo um tipo de poesia quegranafastada dos pressupostos da
poesia social tradicional, re-introduz a criticaigbe consegue funcionar como uma forma de
resisténcia ao modelo neoliberal do novo cenanwaodeatico. A intervencado da poesia social
enguanto género canonizado, ao contrario do qpedsria pensar, ndo fecha a etapa de uma
poesia critica e resistente. Pelo contrario, fureievitalizando o sentido politico da palavra
poética, reinventando a insurgéncia na ambiguidadsentido. Os ultimos versos do poema
Cadaverespodem servir de exemplo de esta suspensao (queow®SpP SUSPeENSIVOS
metaforizam) do sentido que se afasta da intenicétac coloquial da poesia engajada e que
percebemos no jogo, indeterminado com duas idéiake que ndo ha cadaveres (fazendo
alusdo assim aos corpos desaparecidos, a suamitus® e a de que ndo ha ninguém, s6

cadaveres, fazendo da Argentina uma enorme sepuitale s6 vivem 0S mortos:

No hay nadie? Pregunta la mujer de Paraguay.
Respuesta: No hay cadaver@BERLONGHER, 2003, p131)

5.2 Os “condenaditos” e as linhas alternativas datératura argentina. Conclusdes: Os

efeitos sobre o canone. De César Aira a Cucurto. &ertura das estéticas bizarras

5.2.1 Novas figuras de escritor e narrador pés-modeo. Os “falsos” Copi
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Assim como em outros capitulos temos falados deaspécie de “corte” na literatura
argentina a partir de finais da década de 70 e porde 80, € nesse sentido que queremos
abordar agora a questdo da representacdo da figuescritor para esta literatura porque
achamos que ela também muda. J4 esbocamos enoralag® que se trataria duma nova
figura diferente do escritor proprio da literatersgajada dos anos 60 e 70 e, por iSso mesmo,
se propds a figura do cinico para Copi e de inssfmnpara Perlongher. Mas queremos
salientar aqui a questdo de que esta mudanca reseepacao da figura do escritor esta na
verdade incluida dentro de outras transformacfessqfre o campo cultural dessa época e,
nesse sentido, € importantissimo perceber o pajgeh @ontracultura e seu universo passam a
ter.

Copi e Perlongher séo escritores que se relacidodemente com o que chamamos o
desbunde e a contracultura e € por esta partirlEgdo de ambos com manifestacdes desse
universo, que a representacao da figura do esérib@les muito diferente das representacdes
mais classicas. Maria Alejandra Minelli esuda esbeesso de emergéncia de novas imagens
de escritor que abrem linhas alternativas na titesaargentina contemporanea, chamando a
estes escritores dedndenaditos Estes escritores seriam: Puig, Lamborghini, Céjia e
Perlongher. O interessante € como a autora enlagegeegéncia desta nova figura de escritor
com o ambiente da contracultura e do desbunde:

El processo de profundos cambios politicos y cldtrgue siguid al fin de la dltima
dictadura militar en argentina implicé una discusidpublica que alcané las
identidades politicas, nacionales, intelectualesusles y culturales. En este marco,
una série de practicas discursivas se desarrollatersticialmente cruzando al
sesgo las matrices cultuales procedentes de:etaed Emeterio Cerro, Batato
Barea, Alejando Urdapilleta y Humberto Tortoneskraek de los Redonditos de
Ricota, Soda Estereo y de Sumo, la aparicion distesscomo El portefio, Cerdos
& Peces y Fin de Siglo se conjugan con las obrasM#suel Puig, Osvaldo
Lamborguini, Copi, César Aira y Néstor Perlongheper nombrar sélo algunos
representantes — para integrar una confluencia stétecas que se distancian de las
corrientes mas confirmadas de la cultura argentipade los modos de la
enunciacion y la representacién de la contracultonditante de los afios 60 y 70
(MINELLI, 2001, p.149)

Com *“contracultura militanté a autora esta se referindo a cultura de esquerdag
ela também chama dedlo victimadd. Autores como Copi e Perlongher (e os outroseajae
nomeia) estariam entdo dentro duma contraculturata@ essa que caracterizou a vertente de
esquerda, precissamente em isto que nés temos dbaderesisténcia afirmativa, de

sentido dionisiaco, feliz afirmativo deste tipo de contracultura.
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Os tracos que Minelli marca desta nova figura detes — e que estdo relacionados a
emergéncia do que desde a teoria deleuziana seactanimenor’— sdo: uma figura do
escritor que trasgrede acitdad letradd e as identidades sexuais normalizadas,
representacdes de escritores (nos proprios texkwrarios destes autores) hiperbolicas e
ridiculas que acabam tirando valor da figura daitesc atitude de ocultagdo da prépria
formacéo literaria e énfase no forte vinculo coouldura de massa e ruptura também com a
figura do “escritor maldito”.

No caso particular de Copi, isto é tao forte queegpiamos dizer que se presenta como
um precursor de muitos deles, como uma espéciaid#gepta linha alternativa e “menor” da
literatura argentina. Em todas as entrevistas tpefereceu, sempre que € questionado sobre
a relacdo de sua obra com tendéncias ou escritomsagrados, Copi simula
desconhecimento, como se néo fosse um leitor ohecedor da tradicédo literaria. Ha nas
suas respostas um tom pouco sério que tende aedigiar, por um lado, a seriedade e o
prestigio do mundo das letras e, por outro, tendmiacdo de uma imagem de artista
fortemente vinculada com a contracultura e a caltle massa (no caso dele com as historias
em quadrinhos e o teatumde).

Além disto, como ja temos mostrado nos textos saddis, Copi realiza um
procedimento tipico da literatura pos-moderna: queErsonagens principais sempre tém o
mesmo nome que ele (ou uma versao em anangramaR®mndoPico) e sempre Sa0 escritores
ou desenhistas de quadrinhos, o que de fato elevigla real. Mas interessa-nos mostar como
Copi escolhe representar aos escritores, estejeaodo com o nome proprio ou ndo. Ha trés
exemplos muito paradigméticos: a personagem pahalp La Internacional argentinaa
personagem principal dea vida es un tange a personagem principal de um conto que
pertence ao livr¢/irginia Woolf ataca de nuevmque se intitulg Comoyg, !Zis! 1Zas! |Amor!

A personagem deka internacional Argentina& um escritor argentino que mora em
Paris e que se chama Dario Copi cuja imagem aptotdmente ridicularizada ao longo do
livro. Trata-se de um escritor cuja gldria vem de ppema que ele escreveu na adolescéncia
cheio de chichés nacionalistas sobre a paisageemtarg e ele, completamente ciente disto,
até se faz uma autocritica na qual comenta queincantcom quarenta e sete anos)
escrevendo a mesma poesia que aos dessesetedbldeyarao soé ele é ridicularizado, mas os

artistas argentinos em geral:

Los argentinos de Paris no eran muy numerososngrgémente se les dedicaban
articulos colectivos, como si pertenecieran a usm@ movimiento artistico. En el
fondo, no es raro que haya tipos como Nicanor Spg@gnqgue inventen una
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Internacional Argentina, ya que la prensa francesala primera que cree en ello.
Cierto que los argentinos que desembarcan en Raresocian de buena gana entre
si para crear compafias de teatro o escuelas daugn pero en cuanto tienen
ocasion echan a volar por cuenta propia y hacepdsible por desmarcarse. Todos
estan al corriente de los hechos y gestas de losadaniembros de la colonia, y se
acusan entre si de robarse las ideas. Eso fue gaeténte lo que me confié mi
vecino rumano con perfecto acento argentino:

- Le acaban de robar una idea. La he visto bajfirtaa de Bianciotti en La Nouvel
Observateur.

No me crei una palabra. Conozco a Héctor y sé gua@paz de semejante bajeza.
Pero, puesto que el rio suena, creo que tendréllguaarlo para ver qué hay del
asunto. Aprovecharé para pedirle unas lineas sotir&ilogia. (COPI, 1989, p. 21)

No outro texto que queremos comentar,vida es un tang@ personagem principal é
um maestro e escritor do interior do pais, de ERimes, chamado Silvano Urrutia quem
também € completamente ridicularizado. Ele é reptaslo como sério de mais e isso o torna
ingénuo. O romance conta como ele foi convocado peinalCritica em Buenos Aires por
ter ganhado um concurso sobre poesia. O jornahvida a trabalhar em Buenos Aires com
ele, mas o dono do jornal e todas as pessoasahsham ai sdo uns malandros que levam a
Silviano pelo sub-mundo a fazer coisas ilegais. rElacdo a estas duas figuras de escritor,

Minelle diz:

La indole de estas creaciones produce um dobldcefdevalla la figura de sus
autores (que tienden a ser precibidos como “sustrasidual”’ de antiguas préticas
literarias) y al mismo tiempo prepara el campo p#agparodizacion de un arcaico
clisé de escritor: el que escribe odas, es dedirgue escribe para ensalzar un
objeto (que en le caso de Dario Copi es, sugestwéen la Argentina). (...)Asi
pues, Copi ridiculiza aun mas lo que de por sia#lsidera ridiculo; esta operacion
profundiza el lugar comun del escritor como un dierente, e incluso deficiente
con respecto a los otros, pero ademas es evidemeidiculiza un perfil de escritor
arcaico, o por lo menos demodé, aunque al fin gadlo mas aceptado por algunos
sectores que el perfil que consolida Copi en sictica: escritor, actor, travesti,
humorista grafico. Es desde esta identidad de &s¢iGue no cabe en los nichos de
la tradicién que Copi embiste con su humor &cidor@verente contra una de las
zonas mas folcldricas del modelo con respecto al ea disonate. (Minelli, 2001,
p.157)

Por outro lado, aléem destas figuras de escritacuidrizadas, Copi apresenta também
figuras de artistas relacionados aos géneros neEn@® € a cultura de massa. Seus
personagens sao muitas vezes, e a0 mesmo temptmrescy desenhistas, escritores e atores
(tanto quanto Copi o é na vida real). No conto aueneamos com anterioridade a
personagem principal € umotulista de tiras comicds(escritor de histérias em quadrinhos)
chamado Ninu-Nip que aprendeu seo oficio no Japfuedrabalha para a Revista francesa
Hara-Kiri (para quem Copi trabalhou na sua vidd)rda interessante como Copi da em

especial tratamento a estas artes “menores” ertis@s delas. Ninu —Nip é descrito como
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um grande poeta, como um artista virtuoso destaempecial o que da prestigio e amplia as
margens do que se considera arte. Ao mesmo tempo,éNmostrado como alguém sério e
muito dedicado ao seu trabalho em oposicdo ao dsstequipe de trabalho da redacéo da
revista que sdo completamente ridicularizados. énda para o conto parte dos chichés do
cuidado e a poeticidade caracteristica da artataftieNinu faz constraste por seu maravilhoso
trabalho com o resto da turma ocidental. Misturaataurai e travesti do teatro japonés (Ninu
se trasviste como € a costume no teatro orien&@ingo permite mulheres), Ninu e sua arte
“menor” estdo mostradas irbnicamente como granige Besta maneira, achamos pertinente
pensar que ndo somente se da uma critica ao modso tradicional de escritor (como
explica Minelli), mas tambén se prop6e uma amptiagd figura do escritor para outros
aspetos criativos da cultura contemporanea queiiaslartes “menores” vinculadas a cultura
de massa.

A questdo de que as personagems principais sejatasnweces também escritores e
artistas e que muitos deles chamem-se também @G&@pié um dado menor; pelo contrario,
trata-se de um traco caracteristico da literatosarpoderna. Este aspecto relaciona-se com a
questao do simulacro de si mesmo, da escrita emepa pessoa e as falsas autobiografias
tdo prorias desta literatura. Isto é 0 que a eritentemporanea argentina vem chamado de
“escrituras de $i(assim as chama o critico que esta trabalhantio aspecto da literatura
contemporanea argentina, Alberto Giordano) oarfacion de la experiénciasegundo

Florencia Garramufio e cujo objetivo é:

En este trabajo con el yo, lo autobiografico y laperiéncia personal vaciados de
toda autoridad el libro de este poeta (Waly Salom&o) compad&)@ muchas otras
formas de la época tanto poéticas como narrativas, indistincion entre literatura
y vida que tiende a desauratizar lo literario y dusciones sublimatorias. Una
autoexistenciateca de lo reab egoexistenciateca de lo real: el neologismosuy
titubeo — puede servir no sélo para pensar la ppési Waly Salomao, sino también
toda una miriada deracticas artisticas que surcaron el paisaje culilirde las
décadas de 1970 y 1980 en Brasil y Argentina y gstablecieron una serie de
relaciones probleméticas entre la nocibn de obra gu afuera o
exterioridad.(Garramufio, 2009, p.18)

Queremos agregar a leitura deste traco tipico tesaliua pos-moderna que faz
Garramuiio a questdo de que esse interesse peloicguédico esvaziado de autoridade
relaciona-se com a questao do simulacro no quesdpeito a conciéncia que estes escritores
tém de estar atravessados — inclusive na propt@camciéncia, isto €, no auto-relato que
cada um se faz de si mesmo para poder se pensarwogu — por outros discursos, e pelos

discursos que provem da cultura de massa. Parasssi\pdernos todo relato € um trabalho
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com discursos, tudo é codigo artificial, até mesmelato que alguém faz da sua prépria
vida. Dai que brinquem com esta idéia fazendo datsas autobiografias da guRio de la
Plata € um exemplo paradigmatico, mas também todos dsstexos que Copi cria um
ficcional Copi que compartilha com ele muitos tageomo ser escritor, desenhista de
quadrinhos, argentino que mora em Paris, gay)nthzeclodir as fronteiras entre literatura e
realidade, ou melhor, pensando esta relagéo de paonto de vista, como o explica Florencia
Garramuno.

A outra referéncia critica importante para pensts aspecto tao caracteristico da obra
de Copi — e dos autores pds-modernistas em gae¥ah tese de doutorado de Maria Lucia
Outeiro Fernandes (intituladBlarciso na sala de espelhos: Roberto Drummond e as
perspectivas pos-modernas da ficc@oem na analise dos tracos pos-modernos da ebra d
Roberto Drummond chama a atencdo sobre estas nawaetividades das ficcOes
contemporaneas, 0 que se relaciona, por sua vez,acguestdo do sujeito descentrado.

Segundo a critica:

No labirinto de significados produzidos pela redelilguagens, sem um centro que
Ihes de coherencia e consisténcia, as individukkdade dispersam, tornam-se
fluidas e superficiais. Paradoxalemente, o deseanémto do eu em relacdo ao
significado, se mistura corforte subjetivismo, de instenso teor narcisico, que
emerge por meio de pastiches de formas autobiogesj representagfes ndo de
um eu exterior, mas de formas linglisticas preegisies Apesar da aura
romantica de esse eu que se multiplica, se fragmerse dispersa pela narrativa,
ndo se trata do reflexo de uma alma, cuja esséesiaja fora da linguagent,
nisso, a subjetividade que permeia os textos posmums afasta-se completamente
da expressao roméanticgOuteiro Fernades, p.194)

Neste sentido, a autora fala de uma narrativa que ds caracteristicas de um
espetaculo. Silviano Santiago tambén ja tinha aolunéste aspecto ao falar do narrador pos-
moderno e que achamos serve muito para pensaratuita de Copi. Segundo ele, o narrador

pos-moderno € sempre alguém que assiste a um@sdpeta

O espetaculo torna a agdo representacdo. Repres@otaras suas variantes
lGdicas, como futebol, teatro, dang¢a, musica popuéc., e também nas suas
variantes técnicas, como cinema televisao, palantaressa, etc. Os personagens
observados, até entdo chamados de atuantes, passamatores do grande drama
da representacdo humana, exprimindo-se através gfesaensaidas, produto de
uma arte, a arte de representar. Para falar dessatas facetas dessa arte € que o
narrador pésmoderno — ele mesmo detendo a arte ldarg escrita — existe.
(Santiago, p.51)

E isto exactamente o que acontece com o narradoCepi dai a sensacdo de

irrealidade de seus textos, de personagens quesemelham a personagens de historias em
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quadrinhos ou de folhetines melodramaticos, exdgsra estereotipados, facilmente
identificAveis como coOpias de personagens e ppa®tijue pertencem a outros discursos. O
narrador de Copi € sempre um simulacro do propdpi @ é um narrador que coloca um
espetaculo para ser fruido pelo leitor, no sengisloque Santiago explica esta condicdo do
escritor pos-moderno. Em Copi assitimos a esta ctaiatica dupla do narrador
contemporaneo: por um lado uma forte presénciartmepa pessoa, uma referéncia a
experiéncia, e uma preferéncia pelo autobiografit@s desautorizado pela completa
conciencia de se tratar de wmconstituido em e pela sociedade do espetaculajipcursos
que impossibilitam a crenca num eu profundo, vezolace essencial. Dai que se trate sempre

defalsas autobiografias ou como fala Outeiro Fernandespdestiches de autobiografias
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CONCLUSOES: OS EFEITOS SOBRE O CANONE. DE CESAR AIRA A CUCURTO.
A ABERTURA DAS ESTETICAS BIZARRAS

La literatura del futuro se alza en nosotros, unéaar de oro, el espejismo de los
espejismos. Qué error pensarla ‘buena’. Si es buenpuede ser futura. Lo bueno
es lo que di6 tiempo a ser juzgado, y caduco enoghento que se lo did por bueno.
Es el turno de otra cosa, a la que por simple o@dei podemos llamar ‘lo malo’. Y
es urgentdAIRA, 1995, p.30)

O escritor argentino César Aira, num artigo inéitld ‘La innovaciofi faz um rastreio
pelo “mito do novo” e propde a provocativa desigimacle fiteratura mald para aquela
literatura que flo obedece a los canones establecidos de lo basndecir a los canones a
secas; porque no hay um canon de lo falliliRA, 1993, p.30). A fiteratura mald é uma
aposta estética que pretende legitimar o espagon@eliteratura que se pensa marginal em
relacdo a determinados valores e que continuaxagainao a busca - que segundo 0 mesmo
autor, é na verdade impossivel - do nd¥oio nuevo no se lo busca: se lo ha encontrado.
Buscamos lo malo y encontramos lo nue(®iRA, 1993, p.30)

Buscando o mau, Aira encontrou sua estética e “peesursores”:. Copi, 0 nhovo de
uma estética que se opunha as linhas tradiciomalgedatura argentina, um “maldito” que
fazia do repugnante, do feio, do monstruoso e grotaima literatura. O excelente livro
escrito por Aira sobre Copi define o gesto de apanrt reconhecimento daquilo que acontece
“do lado de fora”, que trai a tradicdo e eclode adim novo”.Aira descobriu Copi para 0s
argentinos, redefiniu 0 novo como o mala, rhala literaturd; e como Baudelaire “ao fundo
do desconhecido”, ele quer se precipitar fondo de la literatura mala, para encontrar la
buena, o la buena nuevV@AIRA, 1993, p.29).

Felizmente a literatura continua resistindo n&o esim a Academia, mas também
aquele grande deglutidor, que é o mercado. Magalastdiferentes maneiras de continuar
fazendo literatura na p6s-modernidade hd uma lileméro da tradigcdo argentina que a critica
vem chamando de “linha alternativa”.

O objetivo desta tese foi precisamente demosntraijeé aspetos escritores como
Copi e Perlongher dédo conta de seu pertencimeegiaalinha alternativa. Os aspectos que
fomos trabalhando nos diferentes capitulos séoleraicas que servem para pensar quais
sdo as caracteristicas que fazem que estes afagess parte de uma linha alternativa da
literatura prépria de finais de 70 e da década(le ue pode se rastrear até nossos dias em
escritores como César Aira e Washinton Cucurtotrdesutros. Como mostramos no estado

da questdo ha ja varios criticos que vem trabathasth distincdo dentro da narrativa e a
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poesia prépria dos anos 80, entre uma literatures menodnica e esta linha alternativa.
Também existem ja trabalhos que pensam como e8&a de estende até autores dos anos
2000. Gostamos de pensar como César Aira de ueratlita “ma” para falar sobre o que
escrevem estes autores.

Num livro classico sobre a literatura do periode tgmos chamado de pés-ditadura,
intitulado La novela argentina dos anos,8Roland Spiller faz uma distingao entre as linhas
mais importantes desse periodo (que se superp@@mmpgementam entre si) e inclui entre
elas a que pertence segundo ele mesmo ao “mer@ocoerente pdés-moderna, dentre os que
se encontra Copi. Segundo Spiller, ha cinco coreerd vertente nao ficcional (Rodolfo
Walsh, David Vifias, Carlos Dominguez), a que acalhertente pdés-moderna (Copi, Aira,
Guebel, Gusman, Laiseca, Libertella, Pauls), arg@sca urbana (Jorge Asis, Bernardo
Kodon), a de Puig e, finalmente, a de Saer y Pigitano uma literatura que se canoniza
rapidamente e que se caracteriza pela misturasdardos: ensaio e ficcdo, histéria, filosofia
e politica). Fica claro no texto de Spiller a difega entre a linha que representam Saer e
Piglia, a mais importante e canonica da literatleste periodo, do tom “menor”, isto €, do
carater de alternativo da linha na qual se inchpiCo que ndo possui um sentido pejorativo,
senédo simplesmente de marcar diferengas.

Os textos de Graciela Montaldo, de Sandra ConfretasAlejandra Minelli, de
Patricio Pron, de José de Amicola e de Reinaldadgga — dentre outros — dao conta da
coincidéncia na critica contemporanea em relacéloamar a esta série de escritores como
uma linha alternativa da literatura contemporaneayzindo séries do tipo: Copi— Aira —
Laiseca— Pauls —Guebel, séries que falam maisiésppente da narrativa e nas quais Copi
tem um papel central e de precursor. Com respeipmesia, o0 livro de Garramufio, de
Gamerro y de Kamenszaira boca del testimoni¢ também a idéia de Josefina Ludmer de
literaturas pds —autonomas) falam de possiveiesséa poesia contemporanea (e Washinton
Cucurto € um exemplo dos escritores contemporatesia linha) que podem se enquadrar no
neobarroco e das quais Perlongher é sempre denéneia ineludivel ocupando também um
espaco inaugural. Escritores como Aira, Cucurtdyld®@erez, Pauls, Laiseca, Guebel —
dentre outros — podem se pensar entdo como osnegigle linhas abertas e iniciadas por
Copi e Perlongher.

Achamos que os diferentes aspetos que trabalhamasbrh de ambos os autores
demosntra em qué questdes estes escritores pratuziudancas e “cortes” dissonantes em
relacdo aos paradigams, gostos e concepcfes dd queleve ser a literatura (mas também

sobre a identidade sexual e cultural, o papelathigéio e da cultura de massa, assim como a
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figura do escritor) que permitem dar conta de ngm®gosicdo central: que estes dois

escritores representam exemplos paradigmaticoseddéncias pds-modernas e neobarrocas
da literatura contemporanea argentina, sendo porven, agueles que de alguma maneira
inauguram esta linha bizarra da literatura atual.
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